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প্রায় গার শ বছর আগের কথা । তখনকার ইংল্যাণ্ড আজকের ইংল্যাণ্ডের 
মতো! শহরপ্রধান ছিল না। শহরের কলকারখানার চেয়ে তার গ্রামাঞ্চলগুলির 
শম্তক্ষেত্রে এবং পশুচারণের ভূমিগুলিতেই নিহিত ছিল তার প্রকৃত সম্পদ । 
ইংল্যাণ্ডের মধ্যভাগে এমনি একটি স্থুবিস্তৃত গ্রামাঞ্চলের নাম ওঅরউইকশায়ার। 

ওঅরউইকশায়ারের আয়তন প্রায় এক হাজার বর্গ মাইল। ওঅরউইক- 
শায়ারের মধ্য দিয়ে বরে চলেছে আযাভন্‌ নদী-_উত্তর-পুর্ব থেকে দক্ষিণ- 
পশ্চিমে । আযাতন্‌ নদীর তীরে ছোটো-খাটো একটি শহর-নাষ তার 
ট্যাট্ফোর্ড। আাভন্‌ নদীর তীরে ব'লে ঝ্র্যাটুফোর্ড শহরের পুরো নামটা! 
হয়েছে ট্্যাটুফোর্ড-অন্-আযাতন্‌। 

ট্র্যাটৃফোডঅন্-আযাভন্‌ শহরে ১৫৬৪ খ্ীষ্টান্বের ২২শে এপ্রিল তারিখে 
মহাকবি শেকৃস্পীয়রের জন্ম হয়। জন্মের তিন দিন বাদে, ২৬শে এশ্রিল 
তারিখে, তার নামকরণ হয় উইলিয়াম শেক্স্পীয়র |+ 

ঠিক শেকৃস্পীয়রের জন্মের সময়েই ইউরোপের আর একটি শহরে আর 
একজন শিশু নিশ্চিন্ত মনে হ্র্যের আলোয় শুয়েছিল এবং প্রাণভরে ভালো- 
বাদছিল হ্র্যকে। কারণ, এই শিশুই একদা, প্রায় পঞ্চাশ বৎসর বাদে, 
সর্যকে দিয়েছিল তার যথাযোগ্য সম্মান, এবং আধুনিক পৃথিবীকে তার অন্য'তম 

১ কৰি উইলিয়াম, পিতামাতার প্রথম পুত্র ও তৃতীয় সন্তান, ১৫৬৩ শ্রীষ্টাবের ২২শে কিনব 
২৩শে এপ্রিল জন্মগ্রহণ করেন। দ্বিতীয় তারিখটি তাঁর মৃত্যুর তারিখ ; তাই জনসাধারণ এটিকে 
তাঁর জন্মের তারিখ বলেও মনে করে । কিন্তু এ বিষয়ে কোনে নিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া যায় নি। 
(স্তার পিড্‌নী লী-লিখিত 'উইলিয়াম শেক্স্পীয়র গ্রন্থ দ্রষ্টুব্য। ১৯২২ খ্রীষ্টান্দের পরিবর্ধিত 

স্বরণ, ৮ পৃষ্ঠা।) এ ওসঙ্গে শেক্স্পীয়রের অন্ততম জীবনীকার ডেনিশ পণ্ডিত জর্জ ব্রাণ্ডেসের 

অভিমত স্মরণীয় । ২৩শে এপ্রিল শেক্স্পীয়রের মৃত্যুর তারিখ হওয়ায় তিনি ২২শে এপ্রিলকেই 
ভার জন্ম-তারিখ ব'লে গ্রহণ করেছেন । বর্তমান গ্রন্থে আমি তাঁকেই অনুসরণ করছি । 





স্পপপপশীপি লতি 


২ শেকৃস্পীয়র 


অেষ্ট সত্যের সন্ধান। এই শিশু আধুনিক কালের সর্বপ্রথম শ্রেষ্ঠ বৈজ্ঞানিক 
গ্যালিলিও গ্যালিলাই। গ্যালিলিওর জন্ম হয় ১৫৬৪ গ্রীষ্টান্দের ১৫ই 
ফেব্রুয়ারি তারিখে, ইতালির পিশা৷ নগরে, সেই পিশা নগরে, শেকৃস্পীয়র 
যাকে একদা বলেছিলেন) “7১198১ 7017051090 10] 0৪ 01612905.৮১ 
গ্যালিলিওর জন্মের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের জন্মের কথা একত্র ক'রে ভাবলে 
শেকৃস্পীয়র কেমন পৃথিবীতে জন্মগ্রহণ করেছিলেন, তার একটা সহজ আভাস 
পাওয়া যায়। এ পর্যস্ত লোকের ধারণা ছিল, পৃথিবীকে কেন্দ্র করেই 
অবিরাম আবতিত হচ্ছে সমগ্র বিশ্ব। গ্যালিলিওর পূর্বে পোলিশ জ্যোতিধিদ্‌ 
নিকোলাস কপার্নিকাস (১৪৭৩--১৫৪৩) হূর্যকে কেন্দ্র ক'রে পুথিবী 
রাত্রিদ্িন ঘুণিত হচ্ছে, এই মহাসত্য ঘোষণ| করলেও বাস্তবিক প্রম।ণের অভাবে 
তা অগ্রান্থ ছিল। ইতালির অন্যতম শ্রেষ্ঠ দার্শনিক জিওর্দানে! ক্রনো-ও ২ 
কপাব্নিকাসের পরে কপার্নিকাসের এ স্র্যকেন্দিক মতবাদ প্রচার করেন। 
কিন্তু তা-ও অগৃহীত রয়ে যায়। কেবল অগৃহীতই থাকে না, এই সত্য 
প্রচারের কঠিন মূল্য রূপে ক্রুমোকে দিতে হয় ভার অমূল্য জীবন। দীর্ঘ আট 


ও লিন 2 শা সপ 


১ গালিলিও ১৬১৯ খ্রীষ্টাঝে নবাবিপ্লত দূরবীক্ষণ মন্বের সাহাযো বৃহস্পতির উপগ্রহ লক্ষা 
করেন। কপার্নিকাস-প্রচারিত হুর্ধকেন্দ্রিক বিশ্ব সম্পর্কে অল্প বয়স থেকেই তিনি বিশ্বাসী 
ভিলেন, একথা তার কেপ.লারকে লিখিত পত্র থেকে জানা ষায়। তবে গোপ-শীসিত ব্রীষ্টান ধম 
ধাবমান পৃথিবীকে শ্বীকার করতে নারাজ থাকায়, তিনি দীর্ঘকাল নীরব থাকেন । অবশেষে 
১৬৩২ গ্রীষ্টান্দে হুধকেন্দ্রিক বিশ্ব সম্পর্কে গালিলিও তার প্রামাণিক গ্রন্থ রচনা করেন । ফলে, 
পোপের দরবারে বিচারের জন তার ডাকপড়ে। বিচারে তর কারাদণ্ড হয়, এবং এতো বড়ে 
সত্য প্রচারের অমোঘ প্রায়শ্চিত্তরূপে তার তিন বৎসর কাঁল ধ'রে প্রতি সপ্তাহে একবার 
ভক্তিভরে কয়েকটি উপাঁসন। মন্্ জপের ব্যবস্থা হয়। কেবল তাই নয়, শুর্ধকেক্ত্রিক বিশ্ব সম্পকে 
তার মতামত অত্রান্ত নয়, একথা। ঘোঁষণ। করতে ভাকে বাধ্য করা হয়। ১৬৪২ ত্রীষ্টাব্ে 
গ্াালিলিওর মৃতু ঘটে। দাম্পিয়ের-ওয়েখাম তীর বিজ্ঞানের ইতিহাস গ্রন্থে গ্যালিলিওকে 
আধুনিক কালের (অর্থাৎ বুর্জোয়া যুগের ) সর্বপ্রথম শ্রেষ্ঠ বৈজ্ঞানিক ব'লে ঘোষণা করেছেন। 

২ জিওর্দানো ব্রনো (১৫৪৮-১৬*০)।1- জ্যাক লিগুসে ভার সংস্কৃতির ইতিহাস গ্রন্থে 
ক্রনোকে নবজাগুতির যুগের, সর্বশ্রেষ্ঠ মনীষী ব'লে বর্ণনা করেছেন। কারণ হিসাবে বলেছেন, 
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স্থান, কাল ও পাত্র ঙ 


বৎসর কারাগারে আবদ্ধ রাখার পর খ্রীষ্টান পাদরিরা তাকে জীবন্ত দগ্ধ করে। 
অতঃপর হয় গ্যালিলিওর আবির্ভাব। গ্যালিলিও কপার্নিকাস-কথিত এবং 
জিওর্দানো ক্রনো-প্রচারিত মত্তবাদকে তার নবাবিষ্কৃত দূরবীক্ষণ এবং অন্যান 
প্রমাণ-প্রয়োগের সাহায্যে অভ্রান্ত বলে প্রমাণ করেন | এমনি ভাবে বঞ্চিত 
হুর্য তার আপন সম্মান ফিরে পায়; পৃথিবীর মাহ্থষের কাছে পৃথিবী স্থ্য 
প্রদাক্ষিণের অস্থমতি লাত করে। অর্থাৎ শেকৃস্পীয়র যে-পৃথিবীতে জন্মগ্রহণ 
করেছিলেন, সেখানে কৃূর্য, সসম্মানে ন! হ'লেও, দ্বিধাভরে পুথিবীকে প্রদক্ষিণ 
করতো । তখনো! ধরিত্রী ছিল বিশ্বের সম্রাজ্জী, যদি-ও বিদ্রোহী কপার্নিকাস 
ও করনে! বারে বারে তাকে সিংহাসনচ্যুত করতে চেয়েছিলেন এবং সম্পূর্ণরূপে 
সিংহাসন-চ্যুতি ঘটিয়েছিলেন বিদ্রোহী গ্যালিলিও এবং কেপলার ১৯ চন্্র- 
হুর্য, গ্রহ-নক্ষত্ররা' ছিল পুথিবীর পারিষদ-অমাত্য, সেবক-সেবিকা, শান্ত্ী- 
সিপাই, সহচর-সহচরীর দল ! অর্থাৎ সেই বিশ্ব ছিল সামস্ততান্ত্রিক সমাজের 
ব্যোমব্যাপী একটি বিশাল সংস্করণ। সামাজিক ও অর্থনৈতিক ব্যবস্থায় 
সামস্ততান্ত্িক সমাজ ইন্তিপূর্বে বিধ্বস্ত হ'লেও তার সাংস্কৃতিক কাঠামোট। 
তখনে। নিতান্তই ভষ্ট ভগ্ন অবস্থায় মান্নষের চিন্তার জগতে ছিল বর্তমান--যেমন 
ক'রে ভিত-তাঙা অষ্টালিকার ভগ্ন দেওয়াল কড়িবরগা আর ছাদের ইটকাঠ- 
গুলো ইতস্তত অনড়, অচল, স্তপীরুত হয়ে ছড়িয়ে থাকে । তাই নবোখিত 
বুর্জোয়া সমাজের শ্রেষ্ঠ কবির কাব্যে-ও মাঝে মাঝে আমর! এই ভগ্ন বিধ্বস্ত 
সামন্ততান্ত্রিক সমাজের তাঙা-চোর! ইটকাঠের পরিচয় পাই । শেকৃস্পীয়রের 
রচনার মধ্যে বহু খণ্ড ক্ষুদ্র সামস্ততান্ত্িক ভাব এবং চিত্রের সন্ধান মেলে । 
মূলত, তার অধিকাংশ কাহিনী এবং অনেক ক্ষেত্রে রচনার আঙ্গিক-ও» প্রাচীন 
সামস্ততান্ত্রিক সমাজ থেকে ধার কর! ছিল। তাই আপাতদৃষ্টিতে শেক্স্পীয়রের 
তুমিকাকে অনেক সময় প্রতিক্রিয়াশীল ও প্রাচীনতাপ্রবণ বলে মনে হয়। 
তার দ্রিয়লাস অ্যাণ্ড ক্রেসিডা? নাটকে ইউলিসিসের উক্তি তাকে ভূকেন্দ্রিক 
বিশ্বে বিশ্বাসী ঝলে অনেকের কাছে প্রতিপন্ন করেছে £ 40179 0980705 
6109100991598১ 6109 [0180969, ৪00 61019 09:0667:,”...( প্রথম অঙ্ক, চতুর্থ 
দৃশ্ট)। [079 92667 বলতে পৃথিবীকেই বোঝাচ্ছে। এবং শেকৃস্পীয়র 


১ কেপলার (১৫৭১-১৬৩* ) জার্মান জ্যোতিধিদ্‌। ুর্ধঘই সমগ্র শক্তির মূলাধার, এই সত্য 
প্রমাণ ক'রে তিনি বর্তমান পাদাখিক জ্যোতিবিষ্ভার জন্ম দিয়েছেন । 


৪ শেক্স্পীয়র 


এই কথাগুলির মধ্যে ইউলিসিসের সমসাময়িক চিন্তাকে নিছক এঁতিহাপিক 
সত্যরূপে চিত্রিত করেছেন, একথা ভাববার কোনো কারণ নেই। কারণ, 
শেকৃস্পীয়র ভার এ্রতিহাসিক নাটকগুলিতে ইতিহাপসন্মত অতীত রীতিনীতি, 
আদবকায়দা বা ভাবকে কখনো যথাযথভাবে চিত্রিত করতে চান নি। তার 
এতিহাসিক নাটকগুলি ছিল বস্তৃতপক্ষে বর্তমানের প্রাচীরপত্র, অতীতের 
কাহিনী নয়--অতীতের ফ্রেমে জট! বর্তমানের সুন্দর ছবি) তা আমরা ষথা- 
সময়ে লক্ষ্য করবো । তাই শেকৃস্পীয়রীয় সমালোচকরা! শেক্স্পীয়র-স্য্ 
চরিত্রের মুখের কথা থেকে শেক্স্পীয়রকে ভূকেন্দ্রিক পৃথিবীতে বিশ্বাসী ব'লে 
ধরে নিয়েছেন-ফলে, মারাত্মক ভুল করেছেন। কারণ, সকল ক্ষেত্রে এই 
ধরনের যুক্তি গ্রহণযোগ্য নয়। কয়েক শতাব্দী বাদে কোনো গবেষক- 
সমালোচক যদি রবীন্দ্রনাথের “দেবতার গ্রাস” কবিতার শেব লাইন--“আর 
উঠিল না। হৃর্য গেল অস্তাচলে”_-উদ্ধত করে ঘোষণ! করেন রবীন্দ্রনাথ 
কখনো! স্র্যকেন্দ্রিক বিশ্বে বিশ্বাসী ছিলেন না, তখন যেমনটি হবে, এ-ও অনেকটা 
তেমনি । নূতন সত্য-আবিষ্কারের সঙ্গে সঙ্গেই রাতারাতি কখনো মানবের 
অনুভূতি, বা সেই অন্ভূতি প্রকাশের ভাষা সম্পূর্ণূপে বদলে যায় না, মানু 
পুরাতন প্রাচীন অসত্যকে অনেক সমর অজ্ঞানে, অনেক সময়ে সঙ্ঞানে, সন্গেছে, 
এতিহাসিকস্থত্রে, বংশান্ক্রমে, ধারাবাহিকতাবে বইতে থাকে । শেকৃসপীয়রও 
বয়েছিলেন। ফলে শেক্স্পীয়রের ভূকেন্দ্রিক বিশ্বে বিশ্বান সম্পরকে আমরা 
কতক পরিমাণে সন্দিগ্ধ হয়ে উঠি। 

কিন্তু “কিং জন? নাটকের দ্বিতীয় অঞ্চ, দ্বিতীয় দৃশ্টে ফিলিপ ফকনব্রীজের 
কথাগুলি স্মরণীয় £ 

110 %/0110 দ্1)0 01 16981 19 7001960. ৬6]1 
1809 60 28, ০০10১ 91010. ০৪1) 210070--*৮ 

এই কথাগুলির মধ্যে পৃথিবীর ধাবন ও তারসাম্যের ইজিতই রয়েছে। 
এই ইঙ্গিত থেকে মনে হয়, কপার্নিকাস এবং ক্রনো-বিঘোধিত স্র্যকেন্দ্রিক 
পৃথিবী সম্পর্কে শেক্স্পীয়র সচেতন ছিলেন। তার আরও বিশেষ কারণ, 
১৫৮৫ খ্রীষ্টাব্দে, শেকৃস্পীয়র যখন তরুণ, তখন দেশ থেকে বিতাড়িত ব্রন! 
লণ্ডনে এসে কয়েক বৎসর ছিলেন এবং এ সময় তিনি তার শ্রেষ্ঠ গ্রস্থগুলি 
রচনা-ও করেছিলেন। কেবল উপরোক্ত ছুই কলি কবিতার মধ্যে নয়, 
শেক্স্পীয়রের রচনার অন্থাত্র-ও গতিশীল পৃথিবী এবং এই কৃূর্ষকেন্দ্রিকত! 


স্থান, কাল ও পাত্র ৫ 


সম্পর্কে সুন্দর ও সুস্পষ্ট ইঙ্গিত রয়েছে। যেমন, “রোমিও আযাও জুলিয়েট, 
নাটকে £ 

রোমিও নিজেকে তুলনা করেছে পৃথিবীর সঙ্গে আর জুলিয়েটকে সর্ষের 
সঙ্গে। জুলিয়েট তার পৃথিবীর ক্র্ঘ। তাই জুলিয়েটের নৈশ সন্ধানে ব্যস্ত 
রোমিও বলে £ 

91111] 198০1) 01011] 997৮1), 0000 1100 61) 0810076 00৮, 
(4১০৮ ]].১ 9০. 1.) 

পর দৃশ্টেই আমরা রোমিওকে জুলিয়েটের শয়নকক্ষে বাতায়নের সম্মুখে 
দেখি । আনন্দ-উদ্গ্রীব কঠে রোমিও তখন ব'লে ওঠে ১. 4615 ৮১০ ০89৮ 
870 91106 030 5010 1” (40 11.5 3০. 11.) 

এর পর-ও শেকৃস্পীর়রকে হ্থর্যকেন্দ্রিক বিশ্ব সম্পর্কে অজ্ঞ বা অবিশ্বাসী 
ভাববার স্ত্রযোগ কোথায়? কেবল তাই নয়, পিশেলাইন” নাটকেও তিনি 
বলেন 5 %10995 019 ০:1৭ 09 20910 ?5 (4০6 ৮১ 90, ৮.) 

স্বতরাং শেক্স্পীয়র স্র্যকেন্দিক বিশ্বে বিশ্বাসী ছিলেন নাঃ একথা বলার 
বিশেষ সুযোগ নেই । সুতরাং বলা চলে, কপার্নিকাস, ক্রনো। এবং গ্যালিলিও 
যে-সমাজের শ্রেষ্ঠ মুখপাত্র ছিলেন, শেকৃস্গীয়রও ছিলেন সেই সমাজেরই 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ মুখপাত্র | এবং তাদের বিশ্বাসে তিনিও ছিলেন বিশ্বাসী | 

বিজ্ঞান ও সাহিত্য এবং অনান্য শিল্প একই সমাজ-ব্যবস্থার অবশ্যস্ভাধা 
প্রকাশ, প্রচার ও প্রতিফলন মাত্র॥ বুর্জোয়া রেনেসাসের যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ 
প্রতিভ1 লিওনার্দে! দা ভিঞ্চি তার প্রক্কষ্ট উদাহরণ । কেবল কলাশিল্সে নয় 
বিজ্ঞানে-ও লিওনার্দো দা ভিঞ্চি ছিলেন অদ্বিতীয় | কিন্তু ক্ষয়িঞু পু ভিতন্ত্ী 
সমাজ শিল্পকে কেবন জীবন থেকে বিচ্ছিন্ন করতে চায় নি, চেয়েছে বিজ্ঞান 
থেতক-ও | তাই ক্ষয়িঝু পুঁজিতন্ত্রী সমাজের অন্যতম প্রচারকেন্দ্র স্থুল- 
কলেজগুলিতে কখনে! কখনে! প্রবন্ধ রচনায় প্রশ্ন আসে- বিজ্ঞান বনাম শিল্পের | 
গণ-নবজাগৃতির পয়গন্থর মাকৃপ্‌ কিন্ত বুর্জোয়া রেনেসাসের এই গ্রহণীয় গুপটিকে 
লক্ষ্য না ক'রে পারেন নি। তিনি শিল্পকে জীবনের সঙ্গে যুক্ত করতে চেয়েছেন, 
ফলে, চেয়েছেন জীবনের অন্যান্য ক্ষেত্রের জ্ঞানবিজ্ঞানের সঙ্গে-ও | তাই 
গ্যালিলিওর জন্মের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের জন্মের তারিখটিকে মিলিয়ে দেখতে 
আমার ভালে! লাগে। | 


বস্তৃতপক্ষে, শেক্স্পীয়র ছিলেন পুজিতম্্ী যুগের প্রথম শ্রেষ্ঠ কবি__ 


৬ শেক্স্পীয়র 


সর্বশ্রেষ্ঠ তো বটেই। দাস্তেকে ঠিক পু*জিতন্ত্রী যুগের কবি বল! অন্যায় হবে। 
দাস্তে ছিলেন দীর্ঘ সামস্ততান্ত্রিক সমাজের নিশাবসানের কবি, তার কাব্যে দীর্ঘ 
নরকদর্শনের পর ্বর্গের আতাস মেলে। দান্তের কাব্যে আলোকের চেয়ে 
অন্ধকার বহু গুণে তীব্র। তাতে নিশাবসানের প্রতিশ্রতি রয়েছে, কিন্ত 
অরুণোদয়ের আলোকোভ্তান নেই ।৯ কিন্তু শেকৃস্পীয়রের কাব্য ঘুম-তাঙা 
প্রত্যুষের নয়ন মেলার কাব্য। কেবল তাই নয়, প্রভাতের হ্ুর্য-কিরণচ্ছটা- 
বিভাসিত কর্মচাঞ্চল্যে তা সজীব-__নবজাগরণের কর্মক্ষম পরিপূর্ণ শক্তি তাতে 
বর্তমান। তাই শেকৃস্পীয়রকে বুর্জোয় যুগের প্রথম শ্রেষ্ঠ কবি বল! চলে । 
শেকৃস্পীয়র বুর্জোয়া যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি, কারণ, তিনি কেবল ক্ষয়িষুঃ 
সামন্ততান্ত্রিক সমাজকে আক্রমণ করে বা বুঞোয়া সমাজের আশা-আকাজ্ 
প্রকাশ করেই ক্ষান্ত হন নি। তিনি একদিকে যেমন ক্ষয়িফু সামস্ততান্ত্রিক 
সমাজকে আক্রমণ করেছিলেন বা উদীয়মান বুর্জোয়াদের আশা-আকাজ্জাকে 
প্রকাশ করেছিলেন, অন্ত দিকে তেমনি তিনি সমাসন্ন বুর্জোয়া সভ্যতার করাল 
মৃতি দেখে উঠেছিলেন শিউরে, তাকে আক্রমণ করেছিলেন, তার গ্রচ্ছন্ন বীভৎস 
রূপকে উদ্ঘাটিত ক'রে দেখিয়েছিলেন। নবজাগৃতির যুগের আর ছুজন শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্যিককে লক্ষ্য করলে ব্যাপারটি স্পষ্ট হয়ে উঠবে । ইতালির আরিঅস্তে! 
(১৪৭৪-১৫৩৩) ও স্পেনের সের্ভান্টিস্‌ (১৫৪৭-১৬১৬)। সের্ভান্টিস্‌ ছিলেন 
সামস্ততান্ত্রিক সমাজের ধ্বংসের কবি । সামন্ততান্বিক রোমান ক্যাথলিসিজমের 
শেষ ছুর্গ হিসাবে স্পেন ইতিহাসে কুখ্যাত হয়ে রয়েছে। সের্ভান্টিসের শেষ্ঠ 
গ্রন্থ ডন কুইকৃসট? এই সামস্ততাস্ত্রিকতার বিরুদ্ধেই বলি আঘাত রূপে আত্ম- 
প্রকাশ করেছিল। তাই “শিভাল্রি” “অনার” প্রভৃতি সামস্ততান্ত্িক আচার ও 
রীতিনীতির ব্যঙ্গচিত্রের মধ্য দিয়েই তা হয়েছিল পরিস্ফুট। শেকৃস্পীয়রের 
রচনার মধ্যে-ও এই দিকটি স্থন্দরভাবে ফুটে উঠেছিল, যেমন, তার ফলস্টাফ 
চরিত্রের মধ্যে। সেরভান্টিস্‌ পতনোনুখ সামস্ততান্ত্রিক সমাজকে ঘা দিয়ে 
ধ্বসিয়ে দিয়েছিলেন, কিন্তু ভাবী বুর্জোয়া সভ্যতার বিরুদ্ধে তার বলিষ্ট মুষ্টি 
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প্রচগ্ডভাবে উত্তোলিত হয় নি। কেবল তাই নয়, বুর্জোয়া সমাজের আশা- 
আকাজ্কা-ও তার মধ্যে বলিষ্ঠ বূপ গ্রহণ করে নি। তাই তার কমেডিগুলি 
প্রহসনে পরিণত হয়েছে,__যেমন বুর্জোয়া গণতন্ত্রের অবনতির যুগে জর্জ বার্নার্ড 
শ-র মধ্যে হয়েছিল। সেদিক থেকে বুর্জোয়! নবজাগুতির ইতালীয় কবি 
লুদোভিগো আরিঅস্তোকে ঠিক তার বিপরীত লাগে । আরিঅস্তোর সর্বশ্রেষ্ঠ 
কাব্যগ্রন্থ অর্লান্দো ফিউরিওসো”তে শেকৃস্পীয়রের 'হ্বামলেটে”র মতে! বুর্জোয়া 
মানবিকতার আশাতঙ্গের উন্মত্ত বিদ্রোহ নেই, নেই সেরভান্টিসের “ডন কুইক্‌- 
সটের? মতো বিশ্বাসহীন তীত্র ব্যঙ্গ ও ধবংসমান সমাজের তলায় পড়া মানবাত্মার 
আর্ত বীভৎস চীৎকার । তাই তার পরিণতি ঘটেছে প্রেমিক-প্রেমিকার মধুর 
মিলনের মধ্যে ই রগ্গেরো এবং ব্রাদামাস্তের পরিণয়ই গ্রন্থের সমাপ্তি ঘটিয়েছে । 
আরিঅস্তোর নাটকগুলি-ও পরিণত হয়েছে নিছক কমেডিতে | তা বিশ্বাস- 
তঙ্গের ট্র্যাজেডি বা অবিশ্বাসের প্রহসনে পরিণত হয়নি। কারণ বুর্জোয়! 
আদর্শ বা বুর্জোয়া মানবিকতার মধ্যে যে বাস্তবিক বৈপরীত্য রয়ে গেছে, তা 
আরিঅস্তোর কাছে ধরা পড়ে নি। 

কিন্ত সামস্তনন্থের ব্যর্থতা ও অব্যর্থ মৃত্যু সম্পর্কে শেক্স্পীয়র যেমন সচেতন 
ছিলেন, তেমনি শীঘ্রই তিনি বুর্জোয়া সভ্যতার বীভৎ্সতা৷ সম্পর্কে-ও হয়ে 
উঠেছিলেন সচেতন | তাই আরিঅস্তো, সেরতান্টিস বা তাদের সমগোত্রদের 
উর্ধ্বে তার স্থান চিরতরে স্থুনিদিষ্ হয়ে গেছে। 

শেকৃস্পীয়রের কাব্যে বুর্জোয়া নবজাগৃতির প্রভ্যষের গোধূলির সঙ্গে 
একাকার হয়ে গিয়েছিল তার প্রদোষের সান্ধ্য গোধুলি। তার কাব্যে বুর্জোয়া 
সমাজের নবজাত শিশুর ক্রন্দনকে ছাপিয়ে উঠেছিল বুর্জোয়া সমাজের মুমু্ু 
আর্তনাদ । তাই নিঃসন্দেহে বলা চলে, শেক্স্পীঘর সর্বশেষ্ঠ বুর্জোয়! কবি । 
সমগ্র বুর্জোয়া সমাজের সুদীর্ঘ ইতিহাপের ধার! যেন তার সাহিত্যেই লিপিবদ্ধ 
হয়ে আছে-তার সমখ্ব আশা, আকাজঙ্া, বিশ্বাস, প্রতিশ্ররতি ; ব্যর্থত!, 
হতাশা, পঙ্গু স্থবিরতা; অবশেষে অবিশ্বাস ও পলায়ন। আর সেই কারণেই 
আজ বুর্জোয়! সমাজের মৃত্যুশধ্যার পাশে দাড়িয়ে তার সর্বশ্রেষ্ঠ ভবিশ্বাত্দ্রষ্ট 
কবি এবং ইতিহাসকারকে আমরা স্মরণ করছি।৯ 


পপি োপপোিপিপ পাশাপাশি এশা শি টিসটিশও পাশপাশি 
জপ েিপাপস্পাপ দিপা সদ 
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র্‌ শেকৃস্পীয়র 


জিওর্দানে! ক্রুনো, লুদোভিগো আরিঅস্তোঃ ও গ্যালিলিও-র জন্মস্থান 
ইতালিতেই পু'জিতান্ত্রিক সমাজের জন্ম হয়েছিল সর্বপ্রথম । সেদিক থেকে 
ইতালি পু'জিতাস্ত্রিক ইংল্যাণ্ডের সর্বাগ্রজ। কেবল তাই নয়, ইতালির পুরব- 
প্রান্তে শক্তিশালী তূর্কা সাত্রাজ্যের অভ্যুত্থান এবং ইতালির অভ্যন্তরীণ অপরিণত 
বুর্জোয়৷ অসঙ্গতি যখন ইতালির বুর্জোয়া পরিণতিকে বিলপ্ষিত করে দিলো, 
তখন ইতালির ব্যবপায়-বাণিজ্য, যা প্রধানত লেভাত্তের পথে প্রাচ্যের সঙ্গে 
সংযুক্ত ছিল, সংকীর্ণ ও সংকুচিত হয়ে পড়লো । ফলে, ইউরোপের বাণিজ্য- 
কেন্্র পূর্ব থেকে হল্যাণ্ড ও পতুগালের পথে পশ্চিমে প্রসারিত হ'তে লাগলে। 
এবং ইউরোপের সামুদ্রিক বাণিজ্য ভূমধ্যসাগর থেকে স্বানাত্তরিত হোলো 
আযাটুলান্টিক সমুদ্রে। এইভাবে অবশেষে বুর্জোয়া পরিণতির দিক থেকে 
ইংল্যাণ্ড কেবল ইতালির অনুজ রইলো! ন1, একদ!| হয়ে উঠলো তার সর্ববৃহৎ 
উত্তরাধিকারী ।১ ইংল্যাণ্ড কেবল ইতালির ব্যবসায়-বাণিজ্যকে আত্মসাৎ 
করলো না, সেই সঙ্গে তার সত্যতা ও সংস্কতির সম্পদৃকেও অকুগভাবে করলো 
গ্রহণ । তাই একদা ইতালির পেত্রার্কা, বোকাচো, বান্দেল্পো এবং সিস্িও"র 
সাহিত্য শেকৃস্পীয়রের রচনার মূল উপজীব্য হয়ে উঠলে! | ইতালিতে নব- 
জাগৃতির যখন শুরু হোলো, তখন নবজাগৃতির প্রভাতের মান্থষ কেবল যে 
বর্তমানের কর্ম ও ভবিষ্যতের কল্পনা ও উদ্ধমে চঞ্চল হয়ে উঠলো, তাই নয়, 
তারা করায়ত্ত করতে চাইলো গতকল্যের সমগ্র চিন্তাকে, সমস্ত পরিকল্পনাকে। 
সমস্ত অভিজ্ঞতাকে । এইভাবে নবজাগুতির বর্তমান কর্মচাঞ্চল্য অতীভের 
দস্তে ও ভবিষ্যতের ম্পিত কল্পনায় মুখর হয়ে উঠলো। তাই নবজাগৃতির 
যুগে পরিপূর্ণরূপে সন্ধান ও ব্যবহার চললো! মানবসভ্যতার ছুটি পুর্ববতা 
গৌরবাম্বত অধ্যায়ের, গ্রীক ও রোমক যুগের। এইভাবে ইতালিতেও 
রোমের এবং গ্রীসের কাব্য, দর্শন, বিজ্ঞান নবজাগৃতির জাদুদণ্ড-স্পর্শে 
দার হৌলো। এ-বিষয়ে ইভালির উত্তরাধিকার থেকে ইংল্যাণ্ড 
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স্থান, কাল ও পাত্র নু 


বঞ্চিত হোলো! না। তাই ইংল্যা্ডের অন্থান্থ পণ্য দ্রব্যের সঙ্গে প্র টার্ক, প্লটাস 
এবং সেনেকারও হোলো আমদানি-_যা বথাক্রমে শেক্স্পীয়রের ইতিহাসিক 
তথা 2 নাটকে, কমেডিতে এবং ট্র্যাজেডিতে ব্বপপ্রহ করলো । 
ইতালি থেকে কেবল সাহিত্য-দর্শন ও শিল্প-বিজ্ঞান ইংল্যাণ্ডে আমদানি 
হোলো না, সেই সঙ্গে এলো সকল প্রকার রীতিনীতি, আচার-ব্যবহার, 
আদব-কায়দাঁঅর্থাৎ, এক কথায় যাকে বলে ফ্যাশান? | ঠিক বৃটিশ সাআজ্য- 
কাদের যুগে ভারতীয় বুর্জোয়া অভ্যুত্থানের প্রথম দিকে, ডিরোজিও ও 
মাইকেলের কালে নব্যবঙ্গে যেমনটি ঘটেছিল। শেক্স্পীয়রের আমলে 
ইতালিকে অন্থকরণের এই প্রচেষ্টা থে প্রচুর পরিমাণে চলেছিল, তা ভার দ্বিতীয় 
রিচার্ড নাটকের দ্বিতীয় অঙ্ক, প্রথম দৃষ্ট্ে ডিউক অব ইয়রক-এর উক্তি থেকে 
স্প$ বোবা যায় £ 
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দ্বিতীয় রিচার্ডের কাল সম্পর্কে শেকৃস্পীয়র এই কথাগুলি ব্যবহার করলে-ও, 
ত1 ছিল আসলে শেকৃস্পীয়রের নিভের কালেরই কথা । কারণ রিচার্ডের কালে 
(নাউকে বণিত ১৩৯৮--১৪০০ গ্রীষ্টান্দে ) ইংল্যাণ্ডে এ ধরনের ইতালি-শ্রীতির 
প্রাবল্য ছিল না। কেননা, এ শ্রীতির পশ্চাতে বাণিজ্যের যে মধুর সুবর্ণ সম্পর্ক 
ছিল, তা তখনে। গড়ে ওঠে নি।৯ ইতালিকে শেক্‌স্পীয়র 1708৫ 108]? 
আখ্য! দিয়ে নিতীস্ত ভুল করেন নি। ১৫৮৫ গ্রীষ্ঠান্দে ইউরোপ থেকে বিতাড়িত 
পলায়িত ক্রনো যখন ইংল্যাণ্ডে এসে করেক বৎসর ছিলেন, তখন তিনি অধুনা- 
সভ্যতা-গর্িত ইংল্যাণ্ডের আচার-ব্যবহথার সম্পর্কে অত্যন্ত উন্নাসিক ছিলেন; 
ইংরেজদের চিমটে দিয়ে ছোয়া যায় না, এমনি একটা ভাব ভার অহ্থতম শ্রেষ্ঠ 
গ্রন্থ 46978 ৫০ 18 €:০739710,-র মধ্যে পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে। এবং এই ধরনের 





এপি শিক ীেশিশীশিশিশাপত পাপ্পাপ্পাপাটি শী 


১ এ সম্গকে। ১৮৪৭ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত একটি শেক্স্পায়র গ্রস্থাবলীর টাকাঁকীরের মন্তব্য 
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১৩ শেক্স্পীয়র 


একটি ভাব-প্রকাশ যে জিওর্দানে! ক্রুনোর পক্ষে অসঙ্গত বা অবান্তর হয়েছিল; 
তাও না। এ যেন অপরিচ্ছন্ন অনাচারী শিশু অন্থজের প্রতি বয়স্ক অগ্রজের 
তিরস্কার, যে প্রাপ্তবয়স্ক অনুজ একদ| সামর্যে, শক্তিতে, শিক্ষায়-দীক্ষায়। 
আদব-কায়দায়, আটারে-ব্যবহারে, বুদ্ধিতে-গৌরবে, বেশ-ভূষায় বেচারা 
দাদাকে নিতাস্তই লজ্জিত ক'রে দেবে! 


পৃথিবীর সর্বত্রই বুর্জোয়া! অর্থনীতির বিকাশ প্রায় একই কাঠাযোর মধ্য 
দিয়ে ঘটেছে। তবে ইংশ্যাণ্ডে ভার রূপটি এমন সুম্পষ্ট ও সুনিদিষ্ট যে, মার্কস্‌ 
বুর্জোয়া! উৎপাদন ব্যবস্থার জন্ম ও বিকাশের বিশ্লেবণের জন্য ইংল্যাগ্ডকে 
দৃষ্টাত্ত রূপে গ্রহণ করেছিলেন ।১ বুর্জোয়া অভ্যুথানের জন্য প্রধানত দায়ী ছিল 
সামস্ততান্ত্রিক সমাজের অবসন্ন অস্তঃসারশৃন্তা, অন্তর্ঘ(তী ছন্দ এবং ভূমিদাসদের 
ব্যাপক মুক্তি। সামন্ত তান্ত্রিক গভূদের অস্তদ্বন্দি এবং আত্মঘা তী সংগ্রামের জন্তও 
প্রয়োজন ছিল ভূমির কঠিন বন্ধন থেকে ভূমিদাপদের যুক্তি। কারণ? বন্দুকের 
উন্নতির২ সঙ্গে সঙ্গে তরবারির যুদ্ধের দিন প্রায় শেষ হয়ে এসেছিল । যুদ্ধে 
পদাতিক গোলন্দাজ বাহিনীর প্রাধান্য যতোই বুদ্ধি পেলো, অশ্বারোহীদের 
প্রাধান্তও ততোই পেলো হাস । ফলে, পদাতিক সৈন্যদের চাহিদ! দেশে ক্রমেই 
বাড়তে লাগলো । এ পর্যন্ত সামস্ততান্ত্রিক শেণীর মধ্যেই সামরিক বুত্তি ছিল 
সীমাবদ্ধ । কিন্ত পদাতিক বাহিনীতে কাজ করা সামস্তদের পক্ষে ছিল অত্যন্ত 
অসম্মানজনক | সুতরাং বন্দুকধারী পদাতিক টসন্তের জন্য সাধারণ শ্রেণীর 
মানুষের ডাক পড়লে ।৬ বন্দুকের ক্রমবর্ধমান প্রচলনের শঙ্গে ক্ষয়িষু সামন্ত- 
তাণ্রিকঃ অভিজাতদের মধ্যে যুদ্ধের প্রতি মনোভাব কিরূপ বিরূপ হয়েছিল, 
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স্বান, কাল ও পাত্র ১১ 


শেকৃস্পীয়র তাঁর চতুর্থ হেনরি নাটকের প্রথম খণ্ড, প্রথম অঙ্ক, তৃতীয় দৃশ্টে 
হারি পাপি-র মুখে সুন্দরভাবে বর্ণনা করেছেন £ 
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পরবর্তী কালে ফ্রান্সের বুজৌয়া বিপ্রবের কালে তাই আমরা গোলন্দাজ 

বাহিনীর এক কর্পোর্যাল এবং এক নগণ্য উকিলের পুত্রকেই প্রধান সেনাপন্ডি 
রূপে প্রত্যক্ষ করি। সামন্ততান্ত্রিক সমাজের অবসানের যুগে সামরিক বৃত্তি 
কিভাবে ক্রমেই জনসাধারণের হাতে চলে এসেছিল, তা এই ঘটনা থেকে 
স্পষ্ট প্রতিভাত হয়ে ওঠে । যাই হোক, সাম্ত প্রত্থুদের আত্মঘাতী দ্বন্দের 
ফলে বন্দুকধারী পদাতিক সৈন্যের ক্রমবর্ধগান প্রয়োজন অন্থসারে ভূমিদাসদের 
মুক্তি-ও দ্রুততর হয়ে উঠলো-যে মুক্তির ফলে সামস্ততান্িক সমাজের 
ধবংস-ও ছিল অবধারিত।৯ তবে ভূমিদাসদের মুক্তির জন্তে সামরিক 
কারণের অপেক্ষা অর্থনৈতিক কারণই অনেক বেশি দায়ী ছিল, একথ! 
আমাদের স্মরণ রাখতে হবে। দেশে নাগরিক অর্থনীতির অঙ্কুরোদ্গমের 
সঙ্গে সঙ্গে ভূমিদাসদের মুক্তি ছিল অনিবার্ধ। মার্ক স্‌ বলেন, “ইংল্যাণ্ডে বস্তত 
চতুর্দশ শতাব্দীর শেবতাগে ভূমিদাসত্ব লোপ পায়। অতঃপর এবং পঞ্চদশ 
শতাব্দীর বেশির তাগ সময় পর্যন্ত, তাদের ভূম্যধিকার যে কোনো সামন্ত 
তান্ত্রিক নামের অন্তরালেই গোপন থাকুক না কেন-দেশবাশীর অধিকাংশই 
হয় ভূম্যধিকারী ম্বাধীন কৃূদক।” ( ক্যাপিট্যাল, ৭৯৪ পৃঃ) পূর্বে বৃহত্তর 


শীশীিীশীি তি পিপিপি 
৭৬০৮৭ পাপপশীশিিটিটি নিশি শীশিিটিি শশী শীত ভি 


১ কেবল তাই নয়, পদাতিক সৈশ্যবাহিনীকে শক্তিশালী ক'রে গঠনের জঙ্ স্বাধীন এব" 
স্বচ্ছল কৃষকেরও ছিল প্রয়ৌজন। এ সম্পর্কে বেকনের একটি প্রবন্ধ সম্পর্কে মার্কিন বলেন £ 
*[30001) 01501990907 00101701017 1১0৮601) [700 2170 ৮৮০1-10-09 [১67527705 274 
2০9০৫ 10005” তিনি অতঃপর বেকন থেকে উদ্ধত করেন 2 ৮:01 16170010607 17613 


১9 076 £০10612] 00107 0€ 10017060850 10007701701] সোনি) 0000 000 0070121 
50:€1766) 01 এ) 20109 00175150001 0019009 070০ 2১00001708106 ৪. £০০এ 
1709170ঠ 7016001060 77060007640) 006 10901৮11007 1701তি01701051101) 00011 
5010) 1060 200 00151701001 [0900767৮00515 009 797, 79৭. 


১২ শেকৃস্পীয়র 


মহলগুলিতে, যেখানে নায়েবর! (09111) কাজ করতো, সেখানে ক্রমেই 
স্বাীন জোতদার কষকের (1870097) ঘটলো প্রতিষ্ঠা । এই কৃষক 
জোতদারদের অধীনে বহুসংখ্যক ক্ষেতমজুর-ও কাজ করতে! | প্রকৃত পক্ষে, 
এই ক্ষেতমজুররা-ও ছিল স্বাধীন, কারণ, প্রত্যেকের বাপস্থান এবং চাবের 
উপযোগী বারো বিঘা বা তদধিক জমি ছিল। কেবল তাই নয়, উল্ত 
কষকরা সাধারণের ব্যবহার্য ভূমি বা 4০9291007-গুনিরও ব্যবহারের অবাধ 
স্যোগ-সুবিধা পেতো । এইভাবে, সামস্ত রাজ্যগুলি ক্রমেই শতধা খণ্ডিত 
ক্ষুদ্র হয়ে অসংখ্য জমিদারিতে পরিণত হয়। সামস্তরাজ্যগুলি জমিদারি এবং 
জোতদারিতে পরিণত হবার ফলে জমির খাজনা থেকে সামন্ত প্রভুদের 
আথিক সমাগম বাড়ে সত্য, কিন্ত তাদের প্রতাপ ক্রমেই হাস পেতে থাকে। 
কারণ, মার্কসের কথায়ঃ”]]10 1১9৮0701000 19908 10৮0১ 11109 
(1700 01 097: ৪০৬9::107), 00919910099) 110 91901) 6110 1970661) 01 
(1)0 7010 7011) 199 01১০10 6176 11313970110 ৪91)1০০5.৮১ তখন 
ক্ষেতম্জুর বা ভূম্যবিকারী কৃষক, সবাই ছিল স্বাধীন, ব্বতন্্ঃ কেউ পূর্বের 
মতো] সামস্ততান্ত্রিক ভূমিদাস ছিল না । দেশে নাগরিক অর্থনীতির উদ্তবের 
সঙ্গে সঙ্গে সামস্ততান্ত্রিক প্রভূ ক্রমেই সেই অর্থনীতিকে কেবল স্বীকার 
ক'রে নিচ্ছিল না, গার ক্রমোন্নভির জন্যে সাহায্য-ও করছিলঃ অবশ্য সে- 
সাহায্যের আত্মঘাতী দিকটা যে তখন সামন্ততান্ত্রিক প্রভুদের চোখে একেবারে 
পড়েনি, এমন-ও নয়। শেকৃস্পীয়রের দ্বিভীয় রিচার্ড নাটকে দ্বিতীয় রিচার্ডের 
পিতৃব্য জন অব গণ্টের কথাগুলি এ বিষয়ে স্মরণীয়। ইংল্যাণ্ডের বিভিন্ন 
সামস্ততান্ত্রিক অঞ্চলকে খাজনায় বিলি করার অপকারিতা সম্পর্কে' তিনি 
রাজ। রিচার্ডকে তিরস্কার করেন £ 
“1481001010 011001800৪৮ 0000 00%৮, 00৮ [1700৮ 
(1820/,270 11) 40817.) 969179 1.) 
কিন্তু ফ্র্যাগ্ডাসের পশমের কারবারে দ্রুত উন্নতি, পশমের মূল্য-বৃদ্ধি ও 
ইউরোপের সঙ্গে ইংল্যাণ্ডের ক্রমবর্ধমান ব্যবসায়-বাণিজ্যের সঙ্গে সঙ্গে অ্থলিঞ্স 
জমিদারর! শীঘ্রই লক্ষ্য করলো, চাষ-আবাদের অপেক্ষা মেষ-পালনেই অর্থ 
সমাগম ঘটছে বেশী । সুতরাং, কৃষির জন্য ব্যবহৃত ক্ষেত, এবং সাধারণের 


তত পপর লাস 


১ ক্যাপিট্যাল, পৃঃ ৭৯৫ 


স্থান, কাল ও পাত্র ্ 


ব্যবহারের জন্য নির্ি্ট জমিগুলিকে অবিলম্বে তার! মেষচারণের উপষোগী 
ক্ষেত্রে পরিণত করতে লাগলো । কেবল ভাই নয়, কৃষকরিগকে তাদের 
বাসস্থান এবং বাস্তরতিটা থেকে-ও তার! বিতাড়িত করলো । মেষপালনের 
প্রসারের ফলে দেশে ভূমিহীন আশ্রয়হীন কৃষকের অংখ্যা কিভাবে বুদ্ধি 
পেয়েছিল, এবং দেশের দুরবস্থা কোথায় গিয়ে রন ত। বিখ্যাত 
ইউটোপিয়া” গ্রন্থের বিখ্যাত লেখক স্তার টমাস মোরের১ কথা থেকে স্পই- 
ভাবেই উপলব্ধি করা যায় 2 *...০০ 91199]) 6178, ৬৮০7৪ ভা০10৮ 10 19 
50 10991. 8100 62070, %00 90 91008,11 96919, 220৮ 3] 1790, 9১৮ 
09 1099010)9 90 8798 0০5০001:675 8,100 9০9 %/110 01726 01795 09 01) 
9110. 9%৮91105 00চ্ 0109 ৮০7৮৮ 10021] 01709170981 98, 

এমনি ভাবে দিনে দিনে দেশময় ক্রমাগত গৃহহীন, কর্মহীন, সহায়হীন 
সর্বহারার দল গণ্ড়ে উঠতে লাগলো-তাদের শমশক্তি ছাড়! আর কিছুই 
অবশিষ্ট রইলো! না| নাগরিক অর্থনীতির উন্নতির জন্য এই ভূমিহীন অকুষাণ 
শ্রমিকদের প্রয়োজন-ও ছিল। কৃষিকার্ষে অভ্যস্ত এই নকল তা 
মানুষের দল কিন্ত সহজে স্বেচ্ছায় কারখানায় গিয়ে কাজ করতে চাইলো না 
তার! ভিক্ষা, টুরি, ডাকাতি প্রভৃতি সমাজবিরোধী কাজের আশ্রম শিতে 
লাগলে! । এই সর্বহারা চোর-ডাকাতদের একটি সুন্দর; সরপ ও সহানুভৃতি- 
পূর্ণ চিত্র পাওয়া যায় ণেকৃস্পীয়রের অপূর্ব স্থষ্টি ফলৃষ্টাফ চরিত্রে এবং তার 
সাঙ্গোপাঙ্গোদের মপ্যে। দেশে ভিক্ষার বিরুদ্ধে আইন তৈরি হোলো, প্রকৃত 
অথর্ব অসমর্থ ব্যক্তিদের জন্য দেওয়। শুরু হোলো ভিক্ষুকের লাইসেন্স। সমর্থ 
ভবঘুরেদের জন হোলো! শাস্তির ব্যবস্থা _কশাঘাত ও কারাগার । +1009) 
916 6০ 190 6190 ৮0০ ০০/:৮-%৪119 90. %্171])])90. 07011 009 1910094 
301981080. [010 010917” 1000199১,,,,,, ৮২ অষ্টম হেনরির ২৭ আইন 


৮ ৮৮০৮০ শীত শি ্পিিশটাপ শিপ শী ১5 | পাপি৮৮১এশপঁ পিন শাপীপশী প্পাপীপিশল শশী শি শী 


১ ইউটো পিয়া কখটি শ্রীক-_ ইংরেজী অর্থ 1০৮1৩০, স্যার টমান ঘোর ভার ইউটে]পির। 
গ্রন্থ লাতিন ভাষায় প্রণয়ন করেন। ইউটোপিয়া ১৫১৬ খ্রীষ্টাব্দে, অর্থাৎ শেক্প্পীয়রের মৃতুঃর 
ঠিক একশ বছর আগে লুভে এবং পরে প্যারিসে প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থের ইংরেজী অনুবাদ 
সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয় ১৫২১ ্রীষ্টান্দে। ১৪৭৮ ত্রীষ্টাে ইংলযাণ্ডে উমার মোরের জন্ম হয়। তিনি 
দীর্ঘকাল দক্ষতার সঙ্গে রাজকার্ধে নিখুক্ত ছিলেন । অতঃপর, ১৫৩৭ গ্রীষ্টান্দে কোনে! ধর্মসংক্রাণ 
কারণে তার প্রাণদগু হয়। মোরের ছিন্নমুণ্ড লগ্ন ব্রীজের ওপর ঝুলিয়ে রাগ! হয়েহিল | 

২ কাপিট্যাল, পৃঃ ৮১৪ 


১৪ শেকৃস্পীয়র 


অন্থসারে ভবঘুরেদের বিরুদ্ধে আইনকে কঠোরতর করা হোলো । কোনে! 
তবঘুরে দ্বিতীয়বার পরা পড়লে তার জন্য চাবুকের ব্যবস্থা তো রইলোই, সেই 
সঙ্গে রইলো অপরাধীদের অর্ধেকখানি কান কেটে দেওয়ার ব্যবস্থা-100811 
0£ 0329 01 609 00910060179 9889 60 16 9110090. ০0৮৯ তবথুরেরা তৃতীয় 
বার ধরা পড়লে, তার শাস্তি চূড়ান্ত প্রাণদণ্ড! অষ্টম হেনরির পরে 
বষ্ঠ এডোয়ার্ড বা এলিজাবেথের রাজত্বকালে-ও ভবঘুরেবিরোধী আইন 
কঠোরভাবে বলবৎ রইলো! । এ ছিল সমাজ-নিয়তির চরম পরিহাস ! মাম্থষকে 
নিরাশ্রয় নিঃস্ব নিঃসহায় ক'রে স্বল্প দামের শ্রমশক্তিতে পরিণত করার অমোঘ 
বাবস্থা। এইভাবে দেশে নিঃশোধিত ভূমিচ্যুত কৃষকদের রক্তে ইংল্যাণ্ডে 
বুর্জোয়া উৎ্পাদন-ব্যবস্থার বিকাশ হোলে|। দেশে বুজোয়া উৎপাদন-ব্যবস্থার 
উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে অনেক পুরাতন সামন্ত প্রভুও বু্জোয়ায় পরিণত হলেন 
এবং ইংল্যাণ্ডের রাজ] হলেন সেই বুর্জোয়! শ্রেণীর মুকুট-মণি। সেই সঙ্গে 
নূতন একটি অতিজাত শ্রেণী-ও গ'ড়ে উঠলো-_-যে আভিজাত্যের জন্য বংশ- 
মর্যাদা বা শোণিত-সম্পর্কের প্রয়োজন ছিল না, প্রয়োজন ছিল কেবল অর্থ ও 
বুদ্ধি-সামর্থ্যের। বংশ-গৌরব ও পবিত্র” রক্তের আর কোনো দাম রইলো 
না। শেকৃস্পীয়র তার 4১115 ৬911” নাটকে রাজার মুখে সে কথাই প্রচার 
করলেন ঃ 

১0180608191 01) 09710190908, 

01 ০091091) 8400 10988 10070 911 692961391 

৬৬০৪] 00169 00101090130. 019817)06)010), 99% 868100 ০ 

[1 01110761)0999 30 110101)6%. (461 11. 1960678 111, ) 

রাজার মুখে শেকৃস্পীয়র আরো! বলেন £ 

€1]1)9 [100 19 016101090 0 10 06778 09০9৭, 

17919 8796 &001610109 ৪%৮611) 8700 11609 21019, 

[619 & 01:01)8169. 10110]? (40৫ 11.) 190876 111, ) 

“কিং জন” নাটকে ফিলিপ ফকনত্রীজ চরিত্রের মধ্য দিয়ে শেকৃস্গীয়র এই 

নবজাত অভিজাতদেরই রুচি ও রীতিনীতিকে সুন্দরভাবে প্রকাশ করেছেন। 
রিচার্ড কুর্দ-লিঅ-র জারজ পুত্র ফিলিপের মর্যাদা তার জন্ম বা রক্তের দাবির 
উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল না। তার প্রধান অবলম্বন ছিল তার ব্যক্তিগত বৃদ্ধি | 


পাপ সপ কাপল সীল পাপা পাপ 


১ ক্যাপিট্যাল, পৃঃ ৮১৪ 


স্থান কাল ও পাত্র ১৫ 


তার জন্মগত অধিকার অত্যন্ত অনিশ্চিত হওয়ায় সে হয়ে উঠেছিল নবজাত 
আভিজাত্যের প্রতীক। তাই অর্থের নিলজ্জ পূজারী সে ঃ 
51391] 1900, 8100. 08/0019 9191] 770 0710 1709 1801 


$1)018 910. 91101199019 1009 60 ০000)0 01. 
€ £:2)77 ০০//৯১ 4106 111.১19৫076 1], ) 


নবজাত বুর্জোয়া সত্যতার কাছে অর্থ ভিন্ন আর কিছুই মূল্যবান রইলো 
না, সারা দুনিয়াকে দোলাতে লাগলো একটি মাত্র বস্ত-ঘুদ্রা। জারজ ফিলিপ 
ফকনব্রাজের ভাষায় £ 
179 ৪00061-9900 91016170810) 01010117)0 90101000165, 
(0010070190165) 06109 10189 01 6179 /01:10.8 
অর্থ-ই পৃথিবীর একমাত্র নিয়ন্তা,-সে-ই তার ভাগ্যবিধাতা, নিয়তি ।৯ 
ফিলিপ ফকনব্রীজের মুখে পণ্য-সভ্যতার অপরূপ বর্ণনা £ 


+00)0 50210) %5170 01 109911 19 1901960. ৮/০11) 
118,009 60 201) 9590১ 010]. ০৮০1) 10000, 
1111] 01719 8.0%20068.09, 01719 চ181-01৮5177 10193, 
[1118 9৮৮8, ০0110706101) 01919 00001009016, 
[১1 81069 1% 0810 11680. 11010) ৪1] 11701110117, 
18070) 81] 0179001010১ 1)7010999, 00.2:99১ 8700. 17)091), 
[113 1070) (1019 1070161",,,৮ 
(10889 7018, 4108 11. 19076 11, ) 


ফকনব্রীজের মুখে মুদ্রার প্রতি যে তীব্র শ্রেষ, তা কিন্ত অর্থের প্রতি তার 
গ্রীতিকে বিন্দুমাত্র ব্যাহত করে না, বরং প্রকাশ করে পরিপূর্ণরূপে। 
ফকনবীজের অর্থনিন্দা টাইমন অব আথেন্সের অর্থ-নিন্দার মতো! ব্যর্থ বুর্দোয়া 


১. প্ছশিগিশীতি পপ শপতিশশ। পষ্প পি সপাি পি? ০০ পা পািপশাপাীপাশাল শশা পিপাসা শী তিশা পাশ 


১ পঞ্চদশ শতান্ধার ইংল্যাণ্ডে জননাধারণের মধো অর্থশক্তি কিভাবে অনুভূত হোতো, 
এ সময়কার অজ্ঞাতনামা একজন কবির কয়েক ছত্র থেকে তা স্পষ্ট বোঝা যায়: 
৭1১০০) 910, 200 60119019170, 
[35501101)0, 201008৮ 20 টো 10৮0, 
121501)1 101705005 200 মগ 
[)01:0, 0110) 220 1900079 
[0 5017009৮170 21০ 610১ 10017) 
[3০৮ 002৮ 310 1796 
--900101 186 01137260175 170%. 00712786510 016 1201071)12120% 
9 0, 0, 0991601% ১, 397 ছ্ষ্টব্য | 


১৬ শেক্স্পীয়র 


মানবিকতার অপগ্রক্কৃতিস্থ উন্মাত্ত অবস্থা নয়। এ অর্থ-নিন্দা তার অর্থ-স্ততিরই 
বিকৃত প্রকাশ মাত্র | তাই কফকনবীজ বলে £ 
400 1) 181] 1 00. 01019 007010015 % 
106 10৮ 1)908,199 1)0 1)9%]1) 00৮ ৮%০0০+0 1079 ০৮,” 
আমি কেন অর্থকে তিরস্কার করি? কারণ সে এখনে] ধরা দেয় নি, 
তাই। তাই ফকনবীজের দর্শন হোলো £ 
২৬০1], চ৮1)1109 ] 01010000211 ৮11] 1811, 
4৮001 95১76109819 158 70 8112) 1006 69 199 71917 3 
4১110 19011160101) 270 51700001970 81011 100 
1110) 31৮১1197019 110 1০6১ 106 1926৮, 
( 15810 ০০/৮)১১ 1068 11,5906786 11, ) 


আমি যতোদিন দরিদ্র থাকবো, ভততোদিন বলবো ধনী হবার মো 
মহাপাপ আর নেই। কিন্তু যখন নিজে ধনী হবো তখন ভিক্ষাবৃত্তির মতে! 
'আর পাপ নেই, এই বাণীরই প্রচার হবে আমার ধর্ম । 
এমনি তাবে দেখি, শেকৃস্পীয়রের কালে বা প্রাক্কালে অর্থই বিশ্বের 
নিয়ামকে পরিণত হয়েছে । এবং তার অব্যর্থ ফদল-রূপে সমাজে দেখা 
দিয়েছে নৃতন আদর্শ, নৃতন নীতি। “যেখানেই বুজোয়ারা সামন্ততান্ত্রিক 
সত্যতাকে পরাভূত করেছে, সেখানেই তারা সকল কবিত্বময় সামস্ততান্তিক 
সম্পর্কগুলিকে করেছে নিশ্চিহ্ন ।'"'মান্চষের সঙ্গে মানুষের বন্ধনকে উলঙ্গ 
স্বার্থপরতা! এবং হৃদয়হীন নগদ কারবারে করেছে পরিণত ।”৯ তাই 
শেক্স্পীয়র তার আশাতঙ্গের যুগে, তার 'াইমন অব আথেন্স নাটকে 
( চতুর্থ অঙ্ক, তৃতীয় দৃণ্টে ) অর্থকে তীব বিজ্রপের সঙ্গে অভিবাদন জানিয়ে- 
ছিলেন £ 
4**008 01৮০07০9 
24150100800] 9010 8100. 9110 1 0100. 1)110136 991197 
0) 17510109175 [00768 0১89. 1" 
"*81)00. ৬1311)19 ৪০৭১ 
[11)06 90199180 01989 113)10095911)71) 6199. 








১ মাক ল্‌ ও এংগেন্স্প্রমীত “কমিউনিস্ট মেনিফেস্টো', পৃঃ ১১ 


স্থান, কাল ও পাত্র রর 


তবে ইতিহাসের এই অমোঘ ধারা,__সামস্ততান্ত্বিক সমাজ ধ্বংস ক'রে 
তার গর্ভ থেকে বুয়া অর্থনীতির এই যে অভ্যুত্থান, সে কি অগ্রগমন নয়? 
সে কি মানব-নত্যতাকে কেবল অবাঞ্চিত একটি পশ্চাতে নির্মমভাবে ফিরিয়ে 
নিয়ে যাওয়া! ? বরং ঠিক তার বিপরীত। কারণ, জন্মগত, শোণিতগত 
অধিকারের নামে, ধর্মনৈতিক রাজনৈতিক ন।না প্রতারণার আবরণে-আচ্ছাদনে 
অবিরাম যে শোবণ ও নিম্পেষণ চলতো, বুর্জোয়া অর্থনীতি তাকে নিল জ্জভাবে 
অনাবৃত উদঘাটিত ক'রে দিয়েছে-যার ফলে সমগ্র পৃথিবীতে এই শোষণের 
পরিসমাপ্তি সম্ভব হচ্ছে, এবং হবে__সম্পূর্ণরূপে । 

যাই হোক, বুর্জোয়া জগতের এই যে এক ও অদ্বিতীয় পরমতম শক্তি 
অর্থ বা মুদ্রা, সে এই সামন্ততান্ত্রিক সমাজের ভূসম্পত্তির শক্তির চেয়ে বহুগুণে 
শক্তিশালী । ভূমির মতে] অর্থ স্থাবর নয়, তা অস্থির, চঞ্চল । তাই অর্থের 
যে শক্তি, তা কোনো বিশেষ স্থানের মধ্যে সংকীর্ণ সীমাবদ্ধ থাকতে চায় না, 
তা চায় বিশ্বময় অবাধ অধিকার--পরবতী কালে যার পরিপূর্ণ প্রকাশ ঘটেছে 
ভয়ংকর সাম্রাজ্যবাদের মধ্যে । সুতরাং বুর্জোয়ার! অর্থকে সিংহাসনে প্রতিষ্িত 
ক'রে তার গতিশীল শক্তির সাহায্যে তারা জয় করতে চাইলো স্থান ও 
কালকে । কেবল যে তার! নৃতন দেশের সন্ধান করলো, নূতন দেশ জয় 
করলো, লুন করলো নৃতন স্থানে ব্যবসা-বাণিজ্য প্রসারিত করলো! তা-ই নয়, 
তার! করায়ত্ত করতে চাইলো কালকে । এই স্থান ও কালকে জয় করার 
দ্বিমুখ অভিযানই হোলো! বুর্জোয়া সত্যভার ছু;টি গুরুত্বপূর্ণ দিক। 

এই ছু*ট দিকেই ইউরোপে বৃর্জোয়ারা তাদের প্রচেষ্টা শুরু করেছিল 
চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দীতে, তবে ষোড়শ শতাব্দীতেই তা বিস্তৃততর আকার 
ধারণ করেছিল! অপরিজ্ঞাত স্থান আবিষ্কার বা বিদেশে সাম্রাজ্য বিস্তারের 
পূর্বে বুর্জোয়ার! তাদের স্বদেশের বিস্তৃত বিক্ষিপ্ত খণ্ডিত রূপকে সংহত একত্রিত 
করবার কাজে মন দিল | তারতে-ও বুর্জোয়! অন্থ্যথানের যুগে অখণ্ড ভারতের 
এক বিরাট স্বপ্ন কার্ষে পরিণত হয় । “এক ধর্মরাজ্য-পাশে খণ্ড ছিন্ন বিক্ষিপ্ত 
ভারত বেঁধে দিব আমি””__এ ভাবন1 উদীয়মান ভারতীয় বুঞজোয়াদের হদয়েই 
তড়িৎ-প্রভাবৎ এসেছিল নেমে । একটি অবিচ্ছিন্ন ইংল্যাণ্ডের এই বুয়া 
স্বপ্ন অনেকখানি কার্ষে পরিণত হয় ১৪৮৫ খ্রীষ্টাব্দে, বসোয়ার্থের রণক্ষেত্র, 
ইংল্যাণ্ডের সিংহালনে টিউডরদের প্রতিষ্ঠায় | বুর্জোয়া ইতিহাসকারের কথা 
এ বিষয়ে নিঃসংশয়ে সভ্য-া 0091006 0519090৮156. ০৫ 10196077 
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(119 82009591010 04 (116 170056 01 10001 15 ৪17 ০9176 01 08/:011081 
11001)018:009.৮১ টিউডর রাজবংশের প্রথম রাজা হলেন সপ্তম হেনরি রানী 
এলিভাবেখের পিতামহ | সপ্তম হেনরির অধীনে ইংল্যাণ্ড যে কেবল অখণ্ড ও 
একত্রিত হোলো, ভাই নয়, ইংল্যান্ডের বাইরে-ও বুর্জোয়ারা তাদের স্থান- 
জয়ের অভিযান চালাতে! লাগলে! । এ পর্যন্ত ভৌগোলিক আবিষ্ষারের বিষয়ে 
পতুগীজরাই ছিল অগ্রণী। ইংরেজরা সেদিকে টিউডর রাজত্বের গোড়ার 
দিকেই মনোধোগ দিলো । সপ্তম হেনরির রাজত্বকালে জন ক্যাবট ও 
সেবাস্টিয়ান কা!বটের অধীনে সমুদ্রধাত্রা ও আবিষ্কারের বহু অভিযান চলে। 
১৪৯৭ খ্রীষ্টাব্দে নিউ ফাউগুল্যাণ্ড আবিষ্কৃত হয়। রাজা সপ্তম হেনরির 
পুত্র অষ্টম হেনরির রাজত্বকালে-ও স্থান-জয়ের এই প্রচে্টা! যথেষ্ট পরিমাণে 
চলতে থাকে । গিনি এবং ত্রেজিলের সঙ্গে প্রিমাথ, সাদাম্পটন এবং 
লগ্ডনের ব্যবসায়-বাণিজ্য গুচুর পরিমাণে চলে ।২ স্থান-ভয়ের অপরিহার্য 
অঙ্গরূপে অষ্টম হেনরি তার পিতার পরিকল্পনাকে কার্ষে পরিণত করেন ; একটি 
শক্তিশালী নৌবহর গঠিত হয়»-যে নৌবহর অদূর ভবিষ্যতে পরাক্রমে 
ইউরোপের সকল নৌশন্তিকেই অতিক্রম ক'রে যায়। স্থান-ভয় ও ব্যবসায়- 
বাণিজ্যের ক্ষেত্রে ইংল্যাণ্ডের সঙ্গে তার প্রবল প্রতিদ্বন্দিক্নপে প্রতিক্রিয়াশীল 
স্পেনের সম্পর্ক ক্রমেই তিক্ত হয়ে ওঠৈে_যে সম্পর্ক শেক্‌স্পীয়রের প্রথম 
যৌবনে চুড়ান্ত সংঘর্ষে পরিণত হয় এবং ইংল্যাণ্তকে তদানীন্তন পৃথিবীর 
সর্বশ্রেষ্ঠ নৌশক্তিতে পরিণত করে । 

অন্য পক্ষে, নবোখিত ইংরেজ বুর্জোয়ার! দেশের ভূমি থেকে যথাসম্ভব অর্থ 
নিংড়ে নেওয়ার চেষ্টা করছিল। তার ফলে দেশের কৃষিক্ষেত্রগুলি পরিণত 
হচ্ছিল মেষ-পালন-ক্ষেত্রে,৩ কৃষকরা বিতাড়িত হচ্ছিল তাদের বাসস্থান থেকে । 
দেশের অর্থ নৈতিক অবয়বে ভাঙন ধরায় অনেকেই শ্রেণীচ্যুত হয়ে পড়েছিল। 
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এই জমির ক্রয়-বিক্রয় যে কৃষির জন্ত নয়--মেষপালনের জন্য চলছিল, তা-ও স্পষ্টই বোঝা যাঁয়। 


স্থান, কাল ও পাত্র ১৯ 


এই শ্রেণীচ্যুতরাই ছিল মানব-সভ্যতার বিকাশের শ্রেষ্ট সহায়। শেকৃস্পীয়রের 
ভাবায় ঃ 
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শেক্স্পীয়রের “মেরি ওআইত.স্‌ অব উইঞ্জার? নাটকের মধ্যে পিষ্টলের 
কথাগুলি তদানীন্তন ইংল্যাণ্ডের হৃৎস্পন্দনকেই ধ্বনিত ক'রে তোলে £ 47079 
ক্70110+5 00170008697 11701) ] 7100 55010. %%11] 0760. এই 
কথাগুলির মধ্যে যে ক্ষীণ বিদ্রপের সবুর রণিত রয়েছে, সে সুরটি সম্ভবত 
শেকৃস্পীয়রের নিজের £ আশা ও লালপামত্ত বুর্জোয়াদের প্রতি বিজ্রপের-- 
অবশ্ঠ, সে-বিজ্রপ অত্যন্ত অস্পষ্ট ; কারণ, বুর্জোয়া সভ্যতার পঙ্কিল ভয়াবহ 
দিকটা তখনো শেকৃস্পীয়রের চোখে নগ্ন ও বীভৎসরূপে ধরা পড়ে নি, 
সেজন্তে আরো কয়েক ব্সর ছিল বাকী । 

অপরিজ্ঞাত স্থানের আবিষ্কার এবং সেগুলির সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের জন্যে 
কেবল আবিষ্কারের অভিযানই চলে নি, চলেছিল শিক্ষা, চলেছিল প্রচার, প্রস্তুত 
হয়েছিল মানচিত্র । বাস্তবিক, মানচিত্র-প্রণয়নের কাহিনী বুর্জোয়! সভ্যতার 
স্থান-জয়ের ইতিহাসের একটি গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায়। কলাম্বাসের আমেরিকা- 
আবিষ্কারের পর গোলাকার পৃথিবীর ১ মানচিত্রই প্রচলিত হ'তে থাকে । 
গের্হার্ড ক্রেমার (১৫১২-৯৪ ) মানচিত্র-রচনার অতি প্রয়োজনীয় বৈজ্ঞানিক 
শিল্পটিকে একটি সুন্দর ও পরিণত ব্ূপ দেন। ১৫৯৪ খ্রীষ্টাব্দে তিনি ইউরোপের 
একটি সমগ্র মানচিত্র প্রস্তুত করেন; ক্রটিহীনতার জন্ক তা! প্রচুর প্রশংসা লাত 
করে। আমাদের জীবনে মানচিত্রের অস্তিত্ব কোনোপ্রকার চাঞ্চল্য বা 
গতীর অনুভূতির সঞ্চার করে না; কারণ, তার অভিনবত্ব আমাদের কাছে 
আদৌ নেই। শেকৃস্পীয়রের কালে মানচিত্র ছিল একটা অভিনব বস্তু, 
তার আকাবাকা রেখাগুলির রউ ছিল অত্যন্ত উজ্জ্বল, ভাষা! ছিল অতীব প্রখর, 
অতি-ব্যবহারের ফলে তা আজকের মতে! তৌোত1 ও নিশ্রভ হয়ে যায় নি। 
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শেকৃস্পীয়রের মনে পৃথিবীর নবাবিষ্কৃত মানচিত্র ও তৌগোলিক গোলকের 
রেখাগুলি কী গভীরতাবে রেখাপাত করেছিল, ভার রচনা থেকে তার নিডুলি 
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+49170৮/1170 11198 01101001017 17. 070 1008]) 01 069,011.) 
(141607606১ 1. 462. ) 
“4797 10798968 1719 15০01 0101969 0170160. 101) 1)106, 
4 10811 01110910010 ৮/01195 00601000070. ,.৮ 
(147070৫6, 1,407, 40৩. ) 
47159 1600১ 0080 10720) 51)101) 11010958107 19988 ১৮ 
( 151407606 (. 442. ) 
“০ 1010667 600 11০৮0 60 190%) (1781) [01)) 1711) 60 7701) : 
319 19 81)1)07101) 1110 % 21019 ; ] 00010 70 1710 ০00৮ 60717011095 
17] 1061", 
€ 00776%1/ 07 12)7078) 410 111,196. 11) 
44175 ৪0019 17 স01)])17795 ! 170 01) 1009 ] 9৪ 
1079 7230) 01 0000007 6001 8700 105816৮ ১% 
(2 11677 71) 406 111. ১০. 4.) 
“0109 18 1019 01169০019 0139 7370) 0£ 0859 006৮%010,৮ 
(1১97786 1/57/111.১ 1. 1, ) 
4179 00989 5110119 1)19 [299 1100 17)01:9 111799১ (171) 96 170 (116 
09 1778]) 161) 80000)91)69,61020 01 018 [00199 7৮ 
( 2067/ 22078, 440 111. 190৫)86 11, ) 
স্থান-য়ের সঙ্গে সঙ্গে ইংল্যাণ্ডে ব্যবসায়-বাণিজ্যের দিকটিও ক্রমেই শক্তি- 
শালী হ'তে থাকে, উদ্ভব হ'তে থাকে জয়েন্ট স্টক কোম্পানির ৷ পৃব 
ইউরোপের মধ্য দিয়ে এশিয়ার সঙ্গে ব্যবসায়-বাণিজ্য বন্ধ হওয়ায় এবং 
আফ্রিকা প্রদক্ষিণ ক'রে সমুদ্রপথে এশিয়ার সঙ্গে ব্যবসায়-বাণিজ্য চালাবার 
হব্যবস্থা না থাকায় ইংল্যাণ্ড তখন রাশিয়ার পথে এশিয়ার সঙ্গে ব্যবসায়- 
বাণিজ্য চালাতে থাকে । এইভাবে রানী মেরীর রাজত্বকালে গড়ে ওঠে 
ষাস্কোভি কোম্পানি। মাস্কোভি কোম্পানিই সর্বপ্রথম স্টক কোম্পানি যা! 
সরকারী সনদ লাত করে। এ প্রসঙ্গে আমাদের স্মরণ রাখতে হবে, ১৫৩০ 
ত্ীষ্টান্দে পতুগিজরা ভারতের গোয়ায় তাদের বাণিজ্যিক রাজধানী প্রতিষ্ঠা 


স্থানঃ কাল ও পাত্র ২১ 


করলে-ও ভারতবর্ষের সঙ্গে ইংল্যাণ্ডের ব্যবসায়-বাণিজ্য স্ুব্যবস্থিততাবে 
পরিচালিত হ'তে তখনো ঢের দেরি ছিল। কেননা, ১৬০০ শ্রীষ্টাব্দে, রানী 
এলিজাবেথের আমলে ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানির প্রতিষ্ঠা হয়। ইংরেজ 
বুর্জোয়াদের লোলুপ ব্যগ্র চন্কু ভারতের তথা প্রাচ্যের দিকে নির্নিমেষে নিবদ্ধ 
থাকলে-ও তাদের অধিকার তখন-ও সেখানে সুপ্রতিষ্ঠিত হয়নি। শেকসপীয়রের 
উক্তিগুলি স্মরণীয় £ 
“***১100 89100000110] 89 1011199 01 171010,,% 
(11267)71/ 177১ 406 1115 190, 1, ) 
41767 1990 19 170019, ) 611016 81)9 1199) ৪, [9981 

(77025 070. 0723526:. 40৫ 1১19০, 4.) 
তখন প্রাচী তার তোরণ উন্মুক্ত করেছে মাত্র_ সেখানে ইংরেজ বুর্জোয়াদের 
প্রবেশ তখনো] ঘটে নি। তাই শেকৃস্পীয়রের 'লাত স্‌ লেবাস” লস্ট” নাটকের 
নায়ক বির-র (বিরন) “4৬ 006 ৪6 0090108 0£ 0116 £০£9০008 

5৪৪৮১ কথাগুলির মধ্যে শেকৃস্পীয়রের কালের চিত্রকেই লক্ষ্য করা যায়। 
শোষণের-ব্যবসায়-বাণিজ্য, কল-কারখানা, যে নামেই ইচ্ছা! তাকে অভি- 
হিত করুন না কেন,__থাকে ছুটি দিক। একটি তার ব্যাপকতা! বা বিস্তারের 
দিক, অপরটি তার গভীরতা বা তীব্রতার দিক। প্রথমটি স্থানের ও দ্বিতীয়টি 
কালের মধ্য দ্রিয়েই আত্মপ্রকাশ করে। বণিক-পুঁজির যুগেও আমরা 
বুর্জোয়াদের প্রথমটির দিকে যথেই লক্ষ্য দিতে দ্েখি,_-অবশ্থু, দ্বিতীয়টির দিকে 
যে ভার! খুব অল্প লক্ষ্য দিয়েছিল, তা নয়। কিন্ত পরবর্তী কালে-_পৃথিবীর 
প্রতিটি দেশের প্রতিটি ইঞ্চি মাটি যখন তার! জয় করেছে, সমগ্র পৃথিবী দেশী 
বা বিদেশী বুর্জোয়াদের কবলে এসেছে, তখন তার! শোষণের ব্যাপকতার 








পপ পিপিপি শিপীশপিসপিশীপপসট 


১:0080983 চ:০5. কথাটি বলতে বুর্জোয়া! কবিদের রসন| গদগদ হয়ে ওঠে। যে-রমন! 
কথা বলে, লোভে সেই রলনাই আবার আর হয়। বুজৌঁয়া কবিদের রসনায় তাই কেবলই 
লালার গন্ধ পাওয়া যায়। ধরুন, মিন্টন-- 


+0)£ 06 00707760169 7165 */10 10107050170 
১109৬015017 1715 151705 02005100 09205 2104 891৫৮ 
(122/3536 47085 10, ১ 5) 
কিংবা ধরুন ওআর্ডন্বার্থ,ঃ 
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২২ শেকৃস্পীরর 


দিকের চেয়ে শোষণের তীব্রতা বাঁ 106908165-র দিকেই জোর দিয়েছে 
সর্বাপেক্ষ। বেশি । শোবণের এই 1095165-র দিককেই আমরা কাল-জয়ের 
দিক বলেছি। শ্রমশিল্প-বিপ্লবের ফলেই অবশ্ঠু কাল-জয়ের দিকেই বুর্জোয়ারা 
দ্রুত অগ্রসর হয়েছে | 

আনার, কাল-জয়ের পথ-ও যখন রুদ্ধপ্রায় হয়ে এসেছে, তখন বার্ধক্য-পীডিত 
ক্ষায়ধু, বুর্জোয়ার। আফমের ঘোরে স্বপ্ন দেখেছে_-তাদের অন্য তম মুখপাত্র 
এচ, জি. ওএল্স্‌-এর ভাষায় _40697-0180969 901009০০,-এর | 

যাই হোক, বুর্জোয়াদের কাল-্জয়ের ধারাটিকে এখানে সংক্ষেপে লক্ষ্য 
কর! যাক, তাতে শেকৃস্পীয়রের যুগকে বুঝতে আরো সুবিধা হবে। 

প্র তপক্ষে, বুর্জোয়াদের এই কাল-জয়ের দিকট| কিন্ত তাদের স্থান-জয়ের 
অপেক্ষ। অধিকতর বিকৃত আকার ধারণ করেছে__এমন কি শেষের দিকে স্থান 
থেকে কালকে বিচ্যুত ক'রে দ্রেখবারও ব্যাপক চেষ্টা চলেছে-_তার প্রক্কই 
প্রতিফলন ঘটেছে একদল দার্শনিকের মধ্যে । 

কাল-জয়ের একমাত্র উপায় তার পরিপূর্ণ তম মদৃব্যবহার - প্রতিটি দিনের, 
প্রতিটি ঘণ্টার, প্রতিটি মুহূর্তের । একটি মৃহূর্তও “নষ্ট” করবার মত সময় নেই 
বণিক সভ্যতার হাতে। তাই মুহ্র্তগুলিকে আটক রাখা না যাক, সেগুলিকে 
চিহ্নিত করবার, গণন! করবার প্রয়োজন অত্যন্ত অধিক। প্রয়োজন উদ্তাবনের 
জননী” এই কথাগুলি একান্ত সত্য । তাই বহনের উপযোগী ঘড়ির উত্তাবন 
অচিরেই সম্ভব হোলো, বুর্জোয়। অঙ্গনের সঙ্গে ঠিক পা মিলিয়েই ।৯ 
আলফ্রেড ফন মার্টিন ভার “সসিওনজি অবৃ দি রেনেসান্ন গ্রন্থে বলেন : 
51009 8/00 01009 170])1% 1006100. : 61919 13 700 10928 ৪1১6 
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সুতরাং বুর্জোয়া অর্থনীতির ক্রমোন্নতিত সঙ্গে সঙ্গে কাল-পরিমাপক 
যুন্বর-ও উন্নতি হওয়াই ছিল শ্বাভাবিক। তবে শেকৃন্গীমরের আমলে 


চে ৩ 


১. ৮000 175970920 00761016 01056010095 01805597003 2110 0 ১ 150) 
0011001---42015611010172280 7975805155105, 


২5০06891071 01 6116 18675053501502 109 £৯1£799. ৮0171৬10001) 1, [5 


স্থান, কাল ও পাত্র ২৩ 


ওঅচগুলি নিখুঁত অবস্থায় এপে পৌছেনি। তার প্রমাণ পাওয়া যায় বির'-র 
মুখে শেকৃস্পীয়রের কথাগুলি থেকে £ 
74100109567 £01710 8110176) 1991100 ভা8//০1).৮ 


€44906১9 14080975 1503৫ 4406 111. 96. 11.) 


কাল কেবলই পালাচ্ছে । শেকৃস্পীয়র তাই সময়ের বর্ণনা দেন £ 
41959) 189106 01076” (9০778৫) [৮ )১ %55111৮-60909৮90 6200” 
(০7764, 41 )-জারজ ফকনব্রীজের মুখে বলেন £ [09 901116 ০1 
606 010991911 698০1 00০ 9199.” মানুষ তার মুঠোর মধ্যে একটি 
মৃহুর্তকে-ও আটক রাখতে পারছে ন|। তাই বুর্জোয়া-অর্থনৈতিক সমাজের 
মানব পলাতক সময়কে বাধতে না পীরুক, তার গতি সম্পর্কে সর্বদ1 সচেতন 
ও সতর্ক থাকতে চায়, সর্বদ। তার সঙ্গে দৌড়ের প্রতিযোগিতা করে-দৌড়ে 
হারলে-ও ধাবমান কালের চরণচিহ্বগুলিকে সেকেও্ডে, মিনিটে, ঘণ্টায়, দিনে, 
মাপে; বত্ঘরে পরিমাপ করে। কারণ, ব্যবসায়ীর কাছে, ফাটকাবাজের 
কাছে, কলকারখানার মাশিকের কাছে 1110) 15 7170209১১ সময়ই অর্থ £ 
মুত্ুত নয় তো, মুদ্রা ! | 

216 (81009) 89 1016 69 196 91)1)1)17)6 &/2৮ 00100110000919- 
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নৃহন বুর্জোয়-অর্থ নৈতিক ব্যবস্থায় সময়-পরিমাপের প্রয়োজনের ফলে 
ঘড়ির যেমন দ্রুত উন্নতি হোলো তেমনি ঘড়ির দ্রুত উন্নতির ফলে বৈজ্ঞানিক 
আবিকারের-ও-_বুর্জোয়! অর্থনীতির বিকাশের পক্ষে ঘা ছিল একান্ত অপরিহার্য 
_-বহ সুযোগ-সুবিধা ঘটলো । 
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পাপ শলপ আকাশ পাশপাশি তা পাপ পপিতিপাপীিা সিটি 


২৪ ৃ্‌ শেকৃস্পীয়র 


শিল্প-পুজির যুগে বুর্জোয়া সত্যত। প্রধানত বঞ্চিত শ্রমিকের শ্রমের 
ফমলের উপর ভর ক'রেই গড়ে ওঠে এবং এই শরম আত্মপ্রকাশ করে কর্ম- 
কালের দৈর্ঘ্যের মধ্য দিয়ে। তাই শ্রমিকদের বেশি ঘণ্ট| খাটিয়ে তার 
জীবনের প্রতিটি মুহূর্তকে নিংড়ে নেওয়ার জন্ত বুর্জোয়া শোকর! যখন প্রবল- 
ভাবে চেঞ্ছা চালাতে থাকে, তিখন শ্রমিকদের চেয়ে শমিকদের কার্য-কালের 
পরিমাণটাই বুর্জোয়া শোষকদের কাছে হয়ে ওঠে যুখ্য। অমিকরা মরুক, 
তাছে ক্ষতি নেই, যতোক্ষণ তারা বেঁচে থাকবে, বারো ঘণ্টা, ষোলো ঘণ্টা 
কাজ তাদের করতেই হবে। চাই সময়ের “সদ্ব্যবহার”! কাল ধাবমান ! 
তাই ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ বুর্জোয়া! কবির মুখেও (সাত্রাজ্যবাদের যুগে ) 
আমর! শুনি যেন বুর্জোয়াদের প্রতিই সতর্কবাণী £ 
“কালের যাত্রার ধ্বনি শুনিতে কি পাও, 
তারি রথ নিত্যই উধাও ।”__শেষের কবিতা, রবীন্দ্রনাথ | 
কালের দ্রুত পলায়নের এই দর্শন পশ্চিম দেশেও ভয়ংকরভাবে আত্মপ্রকাশ 
করেছিল, খার পরিপূর্ণ পরিণতি ঘটেছিল ফরাসী দার্শনিক আ্যারি বেশীর 
মধ্যে । বেগগসর কাছে স্থান ও কাল ছুট পৃথক অস্তিত্ব। এই স্থান ও 
কালের পৃথক অস্তিত্বের দর্শন সেই সমাজেই সম্ভব, যেখানে শ্মিক এবং তার 
পরিপার্শের দিকে বিন্দুমাত্র লক্ষ্য না রেখে অমিককে ঘণ্টার পর ঘণ্টা খাটিয়ে 
মারা চলে। এতে শ্রমিক ও তার পরিপার্শের মদ্ব্যবহার না হোক, অময়ের 
সদ্ব্যবহার তো হয় বটেই ! 
সাআজ্যবাদের যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ ভারতীয় কবি রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও স্থান 
ও কালের এই বেখগসনীয় দর্শন অপব্রপ শব্দের ঝংকারে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
যথা, তার “চঞ্চল” কবিত। £ কালকে সম্বোধন ক'রে তিনি বলেন £ 
“স্পন্মনে শিহরে শুন্য তব রুদ্র কায়াহীন বেগে, 
বস্তহীন প্রবাহের প্রচণ্ড আঘাত লেগে 
পুপ্ত পুজ বস্তু ফেনা উঠে জেগে 1” 
রবীন্দ্রনাথের কাছে কাল বস্তৃহীন বা বস্তুনিরপেক্ষ। তাই তাকে আমরা 
দেখি “কালহীন” বা কালনিরপেক্ষ বস্তর রূপ কল্পনা করতে : পউচ্ছি,য়া 
উঠ্ভঠিবে (কালহীন !) বিশ্ব পুঞ্জ পুঞ্জ বস্তুর পর্বতে ।” 
আজ পৃথিবী থেকে বৃর্জোয়| অর্থনীতির সম্পূর্ণরূপে তিরোভাবের প্রাক্কালে, 
মাহষ যখন বুঝেছে, শ্রমিক ও তার শ্রমশক্তি (যার প্রকাশ ঘটে শ্রম-কালের 


স্বান, কাশ ও পাত্র ৫ 


মধ্য দিয়ে) পৃথক ও বিচ্ছিন্ন নয় £ শ্রমিক ও তার পরিপার্শকে অস্বীকার 
ক'রে তার শ্রমশক্তিকে ব্যবহার করা অসম্ভব, তখনই এই “কালহীন” বস্তু এবং 
বেস্হীন? কালের কল্পনাও নিতান্ত অবান্তর হয়ে পড়েছে । কালকে স্থান 
থেকে পৃথক করা ঘায় না। কাল স্থানিক গতির সমষ্টি মাত্র। গতি বস্তুর 
অন্ততম গুণ। প্রাণীকে বাদ দিয়ে প্রাণ অম্পর্কে গবেষণা! যেমন প্রেততত্ব, 
বস্তবহিভূ্ত কালের কল্পনাও তেমনি একপ্রকার প্রেতদর্শন। শ্রমিককে 
অস্বীকার ক'রে শরমশক্ির ব্যবহারের যে হিংস্র প্রচেষ্টা এখনো সারা সমাজ- 
ব্যবস্থায় চলছে, তারই দার্শনিক ও কৃষপ্টিগত প্রতিফলন ঘটেছে উক্ত প্রেত- 
দর্শনের মধ্যে । অবশ্ঠট, এখানে সতর্কতার সঙ্গে স্বীকার্য যে, সাম্রাজ্যবাদী 
শিক্ষা-দীক্ষায় রবীন্দ্রনাথের মন অনেক পরিমাণে পরিপুষ্ট হলে-ও, সেটুকুই 
রবীন্্রনাথের শেষ কথা নয়। ভার জাতীয়তাবাদ, তার বুর্জোয়া! বস্তবাদ 
(যা প্রক্কৃতিপূজা বা প্যান্থিইজমের মন্যে আত্মপ্রকাশ করেছিল ১, বা তার 
মানবিকতার দিকগুলি-ও অনস্বীকার্য । 


কিন্ত শেকৃস্পীয়র যে-যুগে জন্মগ্রহণ করেছিলেন, সে যুগে বুর্জোয়া শোষণের 
এই বিশ্বব্যাপী প্রচণ্ড বূপ প্রকট হয়ে ওঠৈনি। শেকৃস্পীয়রের পৃথিবীতে 
বুর্জোয়া অর্থনীতির প্রকাশ ও পরিণতির জন্তে স্থান ছিল প্রচুর, দেশ-বিদেশে 
ব্যবসায় ও লুটপাটের স্বপ্ন তখন নবজাগ্রত বুর্জোয়াদের চোখে চোখে । এবং 
ভূমি-শোষণের দিকেই শেকৃস্পীয়রের আমলের বুর্জোয়াদের নজর ছিল বেশি। 
কারণ, শ্রম-শক্তির নিঃশেষে ব্যবহারের জন্য যে শিক্প-বিপ্লবের প্রয়োজন, তা 
তখনো ঘটে নি। তাই তার! কৃষকদের ভূমি থেকে বিতাড়িভ ক'রে ভূমিকে 
যেষ-চারণের ক্ষেত্রে পরিণত করেছিল, শ্রমিকদের কার্ষে নিয়োগ ক'রে তাদের 
অর্-শক্তিকে শেষবিন্দু পর্যস্ত নিঃশেষে ব্যবহারের কথা ভাবে নি। শ্রম-শক্জির 
প্রতি বুর্জোয়াদের দৃষ্টি একান্তভাবে নিবদ্ধ না হওয়ায় এ সময় বুর্জোয়াদের 
সময়ের গভিও ততে। দ্রুত ছিল না। সময় যাচ্ছে ধীরে ধীরে, মন্থর গমনে । 
শেকৃস্পীয়রের কাব্যে তার অনিবার্ধ প্রতিফলন দেখা যায়। ম্যাকৃবেথের মুখে 
তাই আমর! শুনি কালের ক্লাস্ত পদধবনি ঃ 
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২৬ শেকৃস্পীয়র 


তাই শেক্স্পীয়রের মুখপাত্র সাধারণ শ্রেণীর একজন লোক বলে £ 
[1700 18 ৪, ঘ্্য 10801001)6১ £00 ০95 2006 (170৮0 1799 
0701১ 60 998,907), ২৪৮১ 165 & 10191 60০9 :৮ 
(00760 ০07 7777075, 46৫ 177. 19৫. 111. ) 
কিংবা : “]179 10001 868015 01) 2707 500, 917) 0991)8601.5 
(09760 ০7 117707$, 406 1177. 190. 1.) 


শেকৃস্পীঘরের নিজের মুখে শোনা যায় £ 
£17110978 011165191) [07092799৯69 960100165-৮ 
(50771, 14711.) 1. ৪.) 
বুর্জোয়া মানবতার বিণ আন্না জেকুইস্‌ তাই বলে £ 
45100 01191) 106 016%% 9, 0101 17010) 1718 1019 : 
4100 109০0৮10010 16 101) 19,0-109619 893 
১০78 21 71561, 1৫ 28 61) 00'0100/ : 
17/075 7707 106 36৫১ 00061 106) /929 ৮৪ 10০)14 19৫99 :” 
(45 /0% 1706 16) 400 ]1.5 9081069 ৬1.) 
“77৫05” 41)19191), প্রভৃতি কথাগুলি লক্ষণীয়। 
কাল দ্রত ধাবমান নয়। কাল চলে, মাতালের মতো মন্থর গমনে। 
চোরের যত চুপিসারে । শেকৃস্পীয়রের যুগে বুর্জোয়াদের প্রকৃতির দানের 
উপরই অধিক পরিমাণে নির্ভর করতে হোতো, যেমন ক্ষেতের ফসল কিংবা 
মেষের গায়ের লোম। নিয়মিত সময়ের আগে ফসল ওঠে না, মেষের গায়ে 
লোমও গজায় না। তাই ব্যবসায়ীদের প্রতীক্ষা ক'রে থাকতে হয় কালের 
অতিবাহনের । অনীর প্রতীক্ষা, সময় যেন আর কাটে না! কবে দিন যাবে, 
দিনের পর দিন, মাপের পর মাস--তারপর ফসল উঠবে, মেষের গায়ে আবার 
ছাটার উপযুক্ত লোম গজাবে। তাই শিল্প-পুজির শেষ যুগের কবির মতো 
কালের যাত্রার ধান শেকৃস্পীয়র শুনতে পান না, তার কাছে কাল ষায়, 
ধীরে, অতি ধীরে --তাই তার ক্লান্ত অধীর অবসন্ন প্র তীক্ষা £ 
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শেকৃস্পীয়রের কালকে কবি টেনিসন হিংসা ক'রে বলেছিলেন “৮১৪ 
8])801908 6108 ০01 £799% 13117819610.” কথাটা অনেকখানি সত্য । 


স্থান, কাল ও পাত্র ২৭ 


শিল্প-পুাজর যুগের কবি টেনিসনের কাছে সময়ের দ্রুত পলায়ন যে সহজে 
ধর! পড়বে, তাতে আর আশ্চর্য কী? এমনি ছিল শেকৃস্পীয়রের স্থান ও কাল। 
আর শেকৃস্পীয়র তার পরিপার্খ, স্থান ও কাল এবং সমাজ সম্পর্কে অত্যন্ত 
সচেতন ছিলেন । তার এই সমাজ-চেতন। সম্পর্কে ভার অন্ততম প্রিয় স্যষ্টি 
হটুম্পারের মুখে আমরা শুনি; “1306 61000175019 91959 ০1 1109 
8100 11195 61100913 1001.৮ (1797) [৬১ 1১8/৮ ]১ 4১০৮ ড১9০9106 ]৬.) 
শেক্স্পীয়রের সমস্ত চিন্তা, সকল কল্পন! ছিল তার ব্যক্তিগত জীবনের ফসল, 
আবার তার ব্যক্তিগত জীবন ছিল তার সমাজ-জীবনের ক্রীড়নক মাত্র__ 
“61100975 1০0০01.৮ তবে, কালের যে-০০1, ছিলেন শেকৃস্পীয়র,ঃ সে-1০০1 
ছিল শেক্স্পীয়রীয় নাটকের 1০০1-এর মতোই প্রাজ্ঞ, বুদ্ধিদৃত্-_সমাজ ও 
পরিপার্খের হাস্কর অসামঞ্জস্ত সম্পর্কে দে সম্পূর্ণ সচেতন। শেক্স্পীয়র 
ছিলেন একটি বিশেষ সমাজের দর্পশ। একটি বিশেষ সমাজ তার রচনার 
শ্রচ্ছধারায় আপনাকে প্রত্যক্ষ করেছিল। কিন্তু কেমন ভাবে সেই মুকুরটি 
নখুত ও নিভুলভাবে প্রস্তুত হয়েছিল, তার সন্ধান পেতে হ'লে আমাদের 
লক্ষ্য করতে হবে», তার ব্যক্তিগত পরিপার্খশকে, তার ব্যক্তিগত সমাজ ও 
পারিবারিক জাবনকে, তার জন্মকে । স্তরাং এবার সেদিকে কিছু লক্ষ্য 
দেওয়। যাক। 


চীন দেশের শ্রেষ্ঠ দার্শনিক লাও ৎসে (যার অর্থ হোলো “বুড়ো দার্শনিক?) 
সম্পর্কে একটি প্রবাদ প্রচলিত আছে; জন্মের সময়েও নাকি ভার পাকা গৌঁফ- 
দাঁড়ি ছিল। প্রবাদটি লক্ষ্য করবার মতো । সত্যই, প্রতিভাদের পরিণত বুদ্ধ 
বয়সের ছবি দেখে দেখে আমাদের এমন অত্যাস হয় যে, আমাদের মনে তাদের 
পকশ্মশ্র মুখগুলি ছাড়া আর কিছুই সহজে আসে না। ধরুন, টলম্টয় বা 
রবীন্দ্রনাথ, শ বা আইন্স্টাইনের কথা_-এ'দের শৈশবের, কৈশোরের, যৌবনের 
চেহারাগুলির কথা আমর|ভূলেই যাই । টলস্টয়, রবীন্দ্রনাথ, শ ও আইনস্টাইন 
_এ'রা যে কখনো শিশু ছিলেন, ভাবতে-ও যেন অদ্ভুত লাগে। শেক্স্পীয়রের 
বেলাতে-ও তাই। ওই টাকপড়া (স্বিস্তুত ললাট 1) লোকটির চেহার' 
ছাড়া আর কিছুই যেন চোখের সম্মুখে ভেসে ওঠে না । অনশ্য, শেক্স্পীয়রের 
যে নকল কিঞ্া আসল দু-একটি ছবি বা প্রতিকৃতি পাওয়া গেছে, সেগুলিতে এ 
শেষ যৌবনের চেহারা ছাড়া আর কিছুই নেই। যাই হোক, তবু আমাদের 


২৮ শেকৃস্পীয়র 


মনে রাখতে হবে, শেক্স্পীয়র একদা জন্মেছিলেন, একদা]! শিশু ছিলেন, একদা! 
হার কচি ছুটি হাতের মুঠি দুর্বল আবেগে শুন্যে উথিত হোতোযে মুঠি এক- 
দিন লেখনী ধরবে, এবং যে-লেখনী বিস্মিত ক'রে দেবে সমগ্র বিশ্বকে ! 

কারো! জন্মের পুরোপুরি খোজ নিতে হ'লে আমাদের প্রথমে জানতে হয় 
তার পিতামাতা এবং পিতামাতার পূর্বপুরুষদের কথা । 

শেকৃস্পীয়রের পিতৃ-বংশের প্রাচীন পরিচয়টা সবচেয়ে ভালো পাওয়া 
খায় তাদের বংশের নাম বা পদবী থেকে £ শেকৃস্পীয়র-9128109-91980, 
কবির পুর্বপুরুষরা যে একদ! বল্পম চালাতেন, শেকৃস্পীয়র নামটি থেকে তা 
সহজেই আন্দাজ কর! চলে । ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসে, অবশ্ত, এই তল্লনিক্ষেপ- 
পটীয়ান্‌ বীর পুরুষদের পরিচয় বিশেষ কিছু পাওয়া যায় না। 

শৈকৃস্পীয়রের পিতৃপুরুষদের মধ্যে ধার নাম দলিল-দস্তাবেজে সর্বপ্রাচীন 
কালে পাওয়া যাচ্ছে--তারও নাম ছিল উইলিয়াম শেকৃস্পীয়র | 

এই প্রাচীন কালের উইলিয়াম শেকৃস্পীয়রের পেশাট1 কিন্ত ছিল সম্পূর্ণ 
ভিন্ন রকমের । তিনি অভিনয় করতেন না, নাটক ব! কবিতা-ও লিখতেন না । 
তার পেশা ছিল অহিংস চুরি বা সহিংস ভাকাতি। ডাকাতির অপরাধে 
১২৪৮ গ্রীষ্টান্বে--অর্থাৎ মহাকবির জন্মের প্রায় তিন শ' বছর আগে-তার 
ফাসি হয়। 

মহাকবি শেকৃস্পীয়রের জন্মের প্রাকালে দেখ! যায়, ওমরউইকশায়ারের 
বিভিন্ন স্থানে অনেকগুলি শেকৃস্পীয়র পরিবার বসবাস করছেন। এমনি 
একটি পরিবার বাস করছিলেন স্সিটারফীন্ড গ্রামে। ট্্যাটুফোর্ড-অনৃ-আযাভন্‌ 
শহর থেকে এই স্সিটারফীন্ড গ্রাম প্রায় চার মাইল উত্তরে অবস্থিত। স্সিটারফীন্ড 
গ্রামে যে-শেকৃস্পীয়র পরিবার বাস করতেন, তাদের প্রধান পুরুষের নাম ছিল 
রিচার্ড শেকৃস্পীয়র | 

রিচার্ড শেকৃস্পীয়রের পেশা ছিল চাষ-আবাদ। তিনি রবার্ট আর্ডেন 
নামে এক জোতদারের জমিও খাজনায় চাষ করতেন, এমন প্রমাণও পাঁওয়! 
যায়। এই রবার্ট আর্ডেনই মহাকবি শেকৃস্পীয়রের মাতামহ। 

রিচার্ড শেকৃস্পীয়রের সম্ভবত তিন ছেলে--জন, হেনরি ও টমাস । 

এ সময় ইংল্যাণ্ডের শহরগুলি ব্যবসায়-বাণিজ্য ক্রমেই সমৃদ্ধ হয়ে উঠছিল। 
তাই বৃদ্ধিযান লোকেরা গ্রাম্য জীবন ছেড়ে প্রায়ই সৌভাগ্যের সন্ধানে শহরে 
চলে আনতো!। রিচার্ড শেকৃস্পীয়রের বড়ে৷ ছেলে জন-ও তাই ১৪৫১ 


স্থানঃ কাল ও পাত্র ২৯ 


খ্রীষ্টাব্দে স্সিটারফীন্ড গ্রাম ছেড়ে ক্ট্র্যাটফোর্ড-অন্-আ্যাভন্‌ শহরে চলে 
আসেন। 

ষোড়শ শতাব্দীর ইংল্যাণ্ডে আজকের মতো! কলকারখান! গড়ে উঠে নি। 
বস্তত পক্ষে, আধুনিক কলকারখানার আবিফার-ও হয় নি তখনো। পূর্বেই 
বলেছি, তখন ইংল্যাণ্ডের প্রধান শিল্প ছিল পশম। গ্রামের হাজার হাজার বিঘ| 
জমি মেষ-চারণ ও মেষ-পালনের ভন্ত ব্যবহাত হোতো। মেষ-চাঁরণ ও মেব- 
পালন গ্রামে হ'লে-ও চর্ম ও পশম-শিল্পের কেন্দরগুলি কিন্তু গ'ড়ে উঠছিল শহরেই। 
্যাট্‌ফোর্ড-অন্-আযাতন্ও ছিল এমনি একটি কেন্দ্র। তবে গেখানে অন্যান্ত 
ব্যবসায়ও চলতে| | ন্থুতোকাটা, কাপড় বোনা ও যবের মণ্ড তৈরির ব্যবসায়ে 
্ট্যাটুফোর্ড-অন্-আ্যাভন্‌ বেশ উন্নত হয়ে উঠেছিল । এ ছোটো! শহরের লোক- 
সংখ্যাও তখন নিতান্ত কম ছিল ন1--ছিল ছু হাজারেরও বেশী । 

স্থতরাং ভাগ্যান্বেবধী জন শেকৃস্পীয়র দেখলেন, এই শহরে একটা 
দোকান খুলে বসলে মন্দ চলবে না। খোলা হোলো! দোকান। এ দোকানটি 
ছিল কতোকটা আধুনিক কালের স্টোসের মতো। সকল রকম জিনিসই 
সেখানে পাওয়া যেতো-যব, গম, যবের মণ্ড, মাংস, চামড়া, সব কিছু। 
শেকৃস্ণীয়রের কোনো কোনো জীবনীকার বলেন, জন শ্রেকৃস্পীয়রের ছিল, 
দোকান নয়_কশাইখান! | সম্ভবত কথাটি সত্য নয়। এ সময় ইংল্যাণ্ডে 
পশমের কারবার বেশ গণ্ড়ে উঠেছিল। পশমের কারবারের জন্য দেশময় 
মেষপালন চলতো | সুতরাং মেষপালনের অঙ্গরূপে অবাঞ্ছিত মেষগুলিকে হত্যা 
করবার প্রয়োজনও প্রায়ই ঘটতো!। ফলে মেষপালন এবং পশমের সঙ্গে 
সহজাত কারবার হিসাবে মেষ-জবাই ও কশাইখানার কারবার থাকা ছিল 
স্বাভাবিক। জন শেকৃস্পীয়রের পশমের কারবার ছিল, সুতরাং বলা যেতে 
পারে, সেই কারবারের অংশ হিসাবে ছিল কশাইখানা। জন শেক্স্পীয়রের 
দোকানে গম, ময়দা এবং যবের মণ্ডের সঙ্গে মাংসও মিলতো | 

এই পাঁচমেশালি ব্যবসা থেকে জনের অর্থাগম হতো প্রচুর । অল্পকালের 
মধ্যেই চাষার ছেলে জন ব্যাবসায়িক জাবনে বেশ উন্নতি লাভ করলেন । 
১৫৫৬ গ্রীষ্টান্দে তিনি শহরে ছুখান! বাড়িও কিনিলেন। ট্রাট্ফোর্ড শহরেও 
ভার প্রভাব-প্রতিপাস্ত বেশ বাড়লো । 

্্যাটফোর্ড শহরে ইতিপূর্বে কোনো স্বায়ন্তশাসনশীল মিউনিসিপ্যালিটি 
ছিল না। ১৬৩ খ্রী্াব্ে-শহরের সমৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে_সেখানে স্বায়ত্ত- 


৩9 শেক্স্পীয়র 


শাসনণীল মিউনিসিপ্যালিটিরও প্রবর্তন হোলে । জন শেকৃস্পীয়র শহরের 
অন্যতম গণ্যমান্য ব্যক্তি হিসাবে অবিলম্বে এই মিউনিসিপ্যালিটির সদস্ত 
নির্বাচিত হলেন | কেবল তাই নয়, মিউনিসিপ্যালিটির কোবাধ্যক্ষের সন্মানিত 
পদেও তিনি কাজ করলেন দীর্ঘ ছুব্সর। এ থেকেই জন শেকৃস্পীয়রের 
সাংসারিক সংগতি, আথিক স্বচ্ছলতা ও প্রভাব-প্রতিপত্তির সুনিশ্চিত একটি 
পরিচয় পাওয়া! যায় । 

আগেই আমরা ক্রিটারফীন্ড গ্রামের জোতদার রবার্ট আর্ডেনের উল্লেখ 
করেছি । রবার্ট আর্ডেনের প্রথমা স্ত্রীর সাত মেয়ে । সর্বকনিষ্ঠ, মেরী । জন 
শেকৃস্পীয়র রবার্ট আর্ডেনের কৃষক প্রজার ছেলে হ'লেও বর্তমানে শহরে গিয়ে 
ব্যবসায়-বাণিজ্য করে তিনি যে অর্থ-সাম্ধ্য লাভ করেছিলেন, তাতে তার সঙ্গে 
এই ক্ষুদে জমিদার রবার্টিআর্ডেনের কনিষ্ঠা কন্ঠার বিবাহ হওয়াটা মোটেই 
অস্বাভাবিক ছিল না। 

শাছা়া, ১৫০৬ খ্রীষ্টান্দে জোতদার রবার্ট আর্ডেনের মৃত্যু হোলো। 
পাবার মৃত্যুর পর মেরী ছিলেন স্বাধীনা, নিজের বিবাহ সম্পর্কে তার নিজের 
অভিরুচি ও ইচ্ছার যথেষ্ট মুল্য ছিল। উত্তরাধিকারন্থত্রে পেভৃক সম্পত্তি-ও 
তিনি কিছু পেয়েছিলেন ব্যবসায়ে কৃতকর্মা জনের দৃষ্টি যে সেই সম্পত্তির 
প্রতি বিন্দুমাত্র নিবদ্ধ ছিল না, এমন কথাও জোর ক'রে বলা যায় না । সুতরাং 
পাত্র ও পাত্রীর, উভয় দিক থেকেই, বর্তমান বিবাহে আপত্তির কোনো স্টায়- 
সংগত কারণ ছিল না। অতএব :৫৫৭ খ্রীষ্টাবের শরখ্কালে একদা এক 
শুভক্ষণে জন শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে মেরী আর্ডেনের শুভ বিবাহ সুসম্পন্ন 
হোলো । বিবাহের এক বৎসর বাদে এই নবদম্পতির একটি কন্া হোলো! । 
মেরী ও জন এই নবজাতা কন্তার নাম রাখলেন জোআন। 

চার বছর বাদে গুদের আর একটি সন্তান হোলো । আবার কন্ঠা সম্তান। 
মেরী ও জন তার নাম রাখলেন মার্গারেট | কিন্ত জোআন ও মার্গারেট, 
দুজনেই শিশুকালে মারা যায়। তাই আধথিক শ্বচ্ছলতা এবং সামাজিক 
প্রভাব-প্রতিপত্তি সত্বেও জন শেক্স্পীয়রের সংসারে বিশেষ আনন্দ ছিল ন!। 
একটি নিরানন্দ মান বেদন1 সর্বদ1! এই সংসারটিকে যেন ছেয়ে থাকতো! । এমন 
সময় জন ও মেরীর সংসারে একটি পুত্র সন্তানের আগমন যে অপরিমিত 
আনন্দের কারণ হয়ে উঠবে, একথ! নিঃসন্দেহে বলা যায়। 

এই পুত্র-সম্তানই পরবর্তা কালের মহাকবি উইলিয়াম শেক্স্পীয়র | 


স্থান কাল ও পাত্র ৩১ 


জন শেকৃস্পীয়র ছিলেন, গ্রাম্য কৃষক নয়, শহুরে বণিক। তাই ভাবী 
কালের নবজাগ্রত নাগরিক বণিক সমাজের অন্যতম অেষ্ট মুখপাত্র শেকৃস্‌- 
গীয়রের দেছে যে তার রক্ত প্রবাহিত থাকবে, সে-ই ছিল স্বাভাবিক । 
শেকৃস্পীয়রের জীবনে তাই এই পিতৃত্বের বিশেষ গুরুত্ব আছে। 

শেকৃস্পীয়রের যার জীবন সম্পর্কে বিশেষ কিছুই জানা যায় না। কেবল 
জানা যায়, শ্বামী জন শেকৃস্পীয়রের চেয়ে তার বংশ-মর্যাদা ছিল একটু বেশী। 
হতরাং এ সম্বন্ধে তার খানিকট। দত্ভ থাকা-ও একান্ত অসম্ভব ছিল না। তবে 
07581 বুর্জোয়া জন শেকৃস্পীয়রের কাছে ক্ষয়িষুত জমিদার-বংশোভুতা মেরী 
আর্ডেনের এই কৌলীন্ত যে কখনে! বিশেষ আমল পেতো এমন মনে হয় না । 
ফ্রাঙ্ক স্থারিস প্রভৃতি একদল শেক্স্পীয়রীয় সমালোচক শেকৃস্পীয়রের জীবনে 
তার মার প্রভাব লক্ষ্য করেন। বলেন, “অন্ন্‌ ওয়েল ছ্যাটু এগ. স্‌ ওয়েল: 
নাটকের কাউন্টেস রুসিলন বা “করিওলেনাস” নাটকের করিওলেনাসের মা 
ভলাম্নিয়ার চরিত্র-চিত্রণের সময়ে শেকৃস্পীয়রের সম্মুখে তার মায়ের চরিত্র 
আদর্শরূপে বর্তমান ছিল । কিন্তু একথা মনে করবার মতো! স্টায়সংগত কোনে! 
যুক্তি তারা! দিতে পারেন নি। এ বিষয়ে শেকৃস্পীররের অন্থুরূপ একটি নাট্য- 
প্রতিভার, জর্জ বার্নার্ড শ-র, মতামত স্মরণীয়। শতার “দি ডার্ক লেডি অব 
দি সনেটুস্‌, নাটিকার মুখপত্রে বলেনঃ “ঘ 860 100 61001006 স/1১8/66৭ 91 
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৩২ শেক্‌স্পীয়র 


অসংগত নয়। এ প্রসঙ্গে কাল্‌ঁ মার্কসের কথ! মনে পড়ে । মার্কসের মা 
নাকি বলেছিলেন, তার ছেলে খদি “পুঁজি” না লিখে, কিছু পুঁজি করতেন, 
তবে অনেক ভালো হোতো | এই প্রবাদ-বচনের তথ্যগত মূল্য কতোখানি 
আছে জানি না, তবে এর মধ্যে প্রতিভাদের পিতামাতার শ্বাভাবিক মনোবৃত্তি 
সম্পর্কে একটি সহজ সত্যের সন্ধান পাওয়া যায়। স্ৃতরাং বলা! চলে, শেকৃস্‌- 
পীয়রের মা কোনো অপামান্ত। রমণী ছিলেন না, হয়তো ছিলেন অতি 
সামান্তাই। তবু ইতিহাসে তার নাম অক্ষয় হয়ে থাকবে-কেবল উইলিয়াম 
শেক্স্পীয়রের মা বালেই। 


১৬০৮ শ্রীান্জে শেক্স্পীয়র-ভননীর মৃত্যু হয়। 


পরিচ্ছেদ ঢুই 
নিবামন ও আভ্রানতবাম 


১৫৬৪ খ্রীষ্টাব্দের জুলাই । উইলিয্লামের বয়স তখন মাত্র তিন মাস। এ 
সময়ে ট্র্যাটফোর্ড-অন্-আযাভনে একটি প্রচণ্ড মহামারী দেখা দেয়। সেই 
মহামারীতে শহরের সংখ্যাতীত লোক প্রাণ হারায়। তবে, একান্ত 
সৌভাগ্যের বিষয়, এই মহামারী শেকৃস্পীয়র পরিবারকে স্পর্শ করে নি। 
নইলে করাল মৃত্যু এসে হয়তো এই বিরাট যানব-মহীরুহকে সেদিন অঙ্কুরেই 
বিনাশ ক'রে দিতো । 

জন শেক্স্পীয়র এই সময় মুক্তহস্তে তার দুঃস্থ ছুর্ভাগ্যপীড়িত প্রতিবেশীদের 
সাহায্য করতে থাকেন। ফলে; শহরে তার নাম, যশ ও প্রতিপত্তি বহুগুণে 
বৃদ্ধি পায়। জন শেকৃস্পীয়র পর বৎসর জুলাই মাসে ট্র্যাটুফোর্ড মিউনিসি- 
প্যাল কর্পোরেশনের অন্ডারম্যান নিযুক্ত হন। 

মহামারীর ফলে শহরের লোকসংখ্যা ভয়ানক হান পায়। প্রতি সাত 
জনে একজন মরে। সুতরাং, শহরের ব্যবসায়-বাণিজ্যে মন্দা পড়াই ছিল 
ত্বাভাবিক। কিন্তু সে সত্তেও শেকৃস্পীয়রের বাবার অবস্থা বেশ স্বচ্ছল ছিল। 

মহামারীর সময় জন শেকৃস্পায়র যে মহাস্থভবতা দেখান, তার ফলে, এই 
ক্ষুদ্র ট্্যাটুফোর্ড শহরে এমন লোক ছিল না, যে জন শেকৃস্গীয়রের নাম 
জানতো নাঁ। জনের সম্মান-প্রতিপত্তি দ্রিন দিন বেড়ে চলেছিল। ১৫৬৮ 
্ীগ্বাব্দেঃ শেকৃস্পীয়রের বয়ন যখন চার বৎসর, তখন জন ট্ট্র্যাটুফোর্ড 
মিউনিসিপ্যাল কর্পোরেশনের বেলিফ নিযুক্ত হন। 

জন যখন স্ট্যাটুফোর্ডের বেলিফ, তখন একটি ভ্রাম্যমাণ থিয়েটারের দল 
্্যাটূফোর্ড শহরে আসে। তখনকার দিনের এই ভ্রাম্যমাণ থিয়েটারের 
দলগুলি ছিল কতকটা আমাদের দেশের যাত্রার দলের মতো। তারা এক 
ঠাই থেকে অন্ত ঠাইয়ে অভিনয় ক'রে বেড়াতো, আর মাথায় পরচুলা প'রে 
গুশ্ষ-শ্মশ্রহীন ছেলেরাই মেয়েদের পার্ট” করতো । 


৩৪ শেকৃস্পীয়র 


যাই হোক, শেকৃস্পীয়রের বয়স তখন মাত্র চার বৎসর । শেকৃস্পীয়রের 
বাবা ছিলেন মিউনিসিপ্যালিটির উর্ধ্বতন কর্মচারী, এবং অভিনয় হচ্ছিল 
মিউনিসিপ্যালিটির আমন্ত্রণে । স্থতরাং মিস্টার ও মিসেস জন শেকৃস্পীয়র 
যে এই অভিনয়ে উপস্থিত ছিলেন, একথা অনুমান কর1 চলে। সেই সঙ্গে 
একথ1-ও অনুমান কর! নিতাস্ত অন্ায় হবে না যে, শিশু শেক্স্পীয়রও তার 
পিতামাতার সঙ্গে এই অভিনয় দেখতে এসেছিলেন। স্বতরাং খানিকটা 
নির্ভয়ে বলা চলে, সেদিন শিশু শেকৃস্গীয়র তার মায়ের কোলে চড়ে তার 
জীবনে সর্বপ্রথম নাট্যাভিনয় দেখেছিলেন -যে নাট্যাভিনয় ক'রে তিনি 
তবিষ্যৎ জীবনে প্রচুর যশ এবং অর্থের অধিকারী হয়েছিলেন এবং যে নাটক 
রচনায় তার জোড়! মেলে নি সারা পৃথিবীতে । 

তখনকার দিনে সার! ইংল্যাণ্ডে নাটুকেদের সেরা দল ছিল ছুটি--একটি, 
কুইন্স কোম্পানি, অপরটি, আর্ল অব ওসে স্টস“কোম্পানি । জন শেক্স্পীয়রের 
বেলিফ্‌ থাকা কালেই এই ছুটি থিয়েটারের দলই তার আমন্ত্রণে স্্যাট্‌ফোর্ডে 
এসেছিল । এ থেকে স্পষ্টই বোঝ! যায়, নাট্যসাহিত্য বা নাট্যাতিনয়ের প্রতি 
জন শেকৃস্পীয়রের প্রীতি ও প্রবণতা ছিল প্রচুর পরিমাণে, যা তার প্রত্রের 
মধ্যে একদ। চুড়ান্ত শক্তিতে আত্মপ্রকাশ করেছিল। 

তবিষ্যৎ জীবনের জাজ্ল্যযান প্রমাণ থেকে একথা নিঃসন্দেহে বল! চলে, 
শৈশবে শেকৃস্পীয়রের জীবনে সবচেয়ে যে জিনিসটি বেশী ছাপ রেখেছিল, 
সেটি ছিল নাটক এবং নাটকের অভিনয়। শিশু শেকৃস্পীয়রেরর সম্মুখে 
এ সময় নাটকের অভিনয় এমন এক বূপকথার সাম্রাজ্যের তোরণ উন্ুক্ত 
ক'রে দিয়েছিল, যে দূপকথার রাজ্যের রাজপুত্র হবার সাধ সেদিন অজ্ঞাতসারে 
তাঁর সমগ্র অবচেতন মনে নিয়েছিল আশ্রয় । সেদিক থেকে শৈশবে নাটকের 
অভিনয় দেখ! যে ভাবী শেকৃস্পীয়রের শৈশব জীবনের সবচেয়ে বড়ো ঘটনা, 
সবচেয়ে নিভূল শিক্ষা) তা নিঃসন্দেহে বলা চলে। 

স্ট্যাটূফোর্ড শহরে জন শেকৃস্পীয়রের প্রভাব-প্রতিপত্তি ক্রমেই বাড়তে 
থাকে । মিউনিসিপ্যালিটিতে-ও তার পদোন্নতি হয়। ১৫৭১ শ্রী্নাব্দে তিনি 
চীফ অন্ডারম্যান বা মেয়র নিযুক্ত হন। এর চার বৎসর বাদে ১৪৭৬ খ্রীষ্টাব্দে 
তিনি স্ট্যাটুফোর্ড শহরে আরো! ছুখানি বাড়ি কেনেন। 

জন শেক্স্পীয়রের ক্রমাগত পদোন্নতি এবং সম্পত্তিবৃদ্ধি থেকে অন্থমান 
কর! যায়, শৈশবে শেকৃস্পীয়র প্রাচুর্যের মধ্যেই লালিত হয়েছিলেন । তার 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস ৩$ 


খেলার সাঘীরও নিশ্চয় অভাব ছিল না। তার বড়ে ছুই দিদি মারা গেলেও 
ইতিমধ্যে তার আরো তিন ভাই ও দুই বোন হয়েছিল। ভাইদের নাম 
ছিল গিল্বার্ট, রিচার্ড ও এডমাও__-আর বোনদের নাম_জোআন ও আযান। 
দিদিদের মতোই আযান-ও অবশ্য অল্প বয়সে মার! যান । 

বাড়ির মতো স্কুলেও শেকৃস্গীয়রের খেলার সাথীর অভাব ছিল না, এমন 
কথ! অহ্মান করা চলে। কারণ» স্কুলে ছুরস্ত ছেলেরা সহপাঠীদের কাছে 
চিরদিনই আদর ও বদ্ধুত্ব পায়। ছেলেমেয়েদের এ এক প্রকার বীরপুজা বা 
হিরো-ওআরশিপ | শেকৃস্পীয়র যে ছুরস্ত ছিলেন, তার বহু প্রমাণ আমর! 
শীঘ্রই পাবো । সম্ভবত ১৫৭১ খ্রীষ্টাব্ষে, যখন তার বয়স সাত বৎসর-- 
মিউনিাসপ্যালিটির জ্রী গ্রামার স্কুলে তিনি ততি হয়েছিলেন। তার ভাষায় 
তখনকার বালক শেকৃস্পায়রের বর্ণনা করা চলে, “009 আ1)101069012901- 
1005 101) 1819 92,601], ,,০199101106 11109 870811.,.10 10511111001 60 
9011001,% 

এ সময়ে স্কুলের নিচের ক্লাসগুলিতে লাতিন ব্যাকরণ, লাতিন কথোপকথন 
ও লাতিন সাহিত্য পড়ানো হোতো'। তাল ছাত্ররা গ্রীক তাষা-ও শিখতো 
কিছু কিছু । 

শেকৃস্পীয়রের স্কুল-কলেজী বিছ্া সম্বন্ধে একটি কথা সুপ্রচলিত আছে। 
কথাটি বলেছিলেন, শেকৃস্পীয়রের প্রিয় বন্ধু ও সমসাময়িক বিখ্যাত নাট্যকার 
বেন জননন। শেকৃস্পীয়র সম্বন্ধে বেন জনসন একদা মন্তব্য করেছিলেন যে, 
“শেকৃপপীয়র লাতিন জানেন কম, আর তার চেয়েও কম জানেন গ্রীক।” 

বেন জনসনের এই উক্তিকে অক্ষরে অক্ষরে সত্য বলে ধরে নেওয়ার 
কোনো কারণ নেই। শ্রীক বা লাতিনে বেন জনসনের পাণ্ডিত্য ছিল 
অপাধারণ। স্তরাং শেকৃস্পীয়র গ্রীক বাঁ লাতিনে তার সমকক্ষ না হওয়ায় 
বেন জনসনের পক্ষে এই ধরনের মন্তব্য কর! ছিল স্বাভাবিক । আর বেন 
জনসনের এই মস্তব্যের অর্থ এই নয় যে, শেকৃস্পীয়রের স্কুলের বিদ্যা ছিল না, 
বা তিনি গ্রীক ও লাতিন আদৌ জানতেন না। শেকৃস্পীয়রের রচনা থেকে 
বরং তার বিপরীতটাই প্রমাণিত হয় । 

বস্তৃত পক্ষে, শেকৃস্পীয়র স্কুলে লাতিন ভাষা শিখেছিলেন। সেনেকা) 
তেরেন্স, চিচেরে!, তাজিল, ওভিদ প্রভৃতি লাতিন সাহিত্যিকদের রচনার সঙ্গে 
তিনি ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত ছিলেন। 


৩৬ শেকৃস্পীয়র 


পরবরণকালে ভার বহু রচনার মধ্যে লাতিন সাহিত্যিকদের রচনার 
প্রভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। শেকৃস্পীয়র লাতিন তাষ! জানতেন না, একথা 
ধারা প্রমাণ করতে চান, তারা বলেন,লাতিন সাহিত্যিকদের রচনা শেকৃসপীয়র 
ইংরেজী ভাষায় অন্থবাদ থেকে পড়েছিলেন। কিন্ত এই যুক্তি সম্পূর্ণরূপে 
গ্রহণ করা যায় ন। কারণ, শেকৃস্পীয়রের কালে যেসব লাতিন বই বা 
বইয়ের অংশ ইংরেজিতে অনুদিত হয় নি, এবং পরবতী কালে হয়েছিল, 
সেগুলিরও বছু ছাপ বা প্রভাব শেকৃস্পীয়রের কবিতা ও নাটকের মধ্যে 
পাওয়া যায়। এসম্পকে স্তার সিডনি লী তার শেকৃস্পীয়রের জীবনী গ্রন্থে 
স্থন্দর আলোচনা করেছেন। (তার উইলিয়াম শেকৃস্পীয়র, দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 
দ্রষ্টব্য ।) 

শেকৃস্গীয়র ফরাসী তাষাও জানতেন। কারণ, বনু ফরাসী শব্ধ ব! 
শব্দগুচ্ছ তার রচনার মধ্যে অত্যন্ত সহজ ও স্বাভাবিকভাবেই দেখা যায়। 
ইতালীয় ভাষার সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের পরিচয় ছিল না, এমন ধারণ! করবারও 
কোনে। কারণ নেই । তবে এইসব ভাষা তিনি ছাত্রজীবনে না শিখে সম্ভবত 
পরবতী জীবনেই শিখেছিলেন | কিংবা এমনে। হ'তে পারে, এ সকল তাষায় 
তাঁর যথেষ্ট দখল কোনে| দ্রিনই ছিল না। এ সময় লগ্ডন ইউরোপীয় বাণিজ্যের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কেন্দ্রে পরিণত হওয়ায় সেখানে কি ইতালীয়, কি ফরাসী, কি 
ন্পেনীয়, সকল দেশীয় লোকই বাস করতো, এবং তাদের আচার-ব্যবহার, 
রীতি-নীতি এবং ভাব ও তাষ! লগ্ুনী সমাজে অত্যন্ত স্বপরিচিত ছিল। এই 
পরিচয় যে তখনকার সমাজে কোথায় গিয়ে পৌছেছিল, তার সুন্দর একটি 
নমুন! পাওয়া যায় শহুরে মাতাল ও শ্রমিক খ্রীস্টফার স্লাই যখন নিজের পরিচয় 
দেয় বিদেশী কায়দায়, “খীস্টফেরে! জাই” বালে এবং স্পেনিশ ভাষায় দক্ষতা! 
দেখাবার অপ্চেঞ্ঠ| করে। ( “টেমিং অব দি শ্র্য” নাটক দ্রষ্টব্য ।) 

গ্রীক, লাতিন, ফরাসী, ইতালীয় প্রভৃতি ভাষাতে তার কেমন জ্ঞান ছিল, 
সে নিয়ে প্রচুর মততেদ থাকলেও, অন্তত পক্ষে একটি ভাষাতে তার জ্ঞান যে 
অসাধারণ ছিল; সে সম্পর্কে কোনে দ্বিধা বা সন্দেহ কারো নেই। সেটি 
ইংরেজী ভাষা ।১ 


১ এখানে ন্মরণীয় ষে, বুজো য়া অভ্যুথানের কালে ব! প্রাক্কালে জনপাঁধারণকে যেমন ক্রমেই 
স্বীকার ক'রে নেওয়। হচ্ছিল, (বস্তুতপক্ষে জনসাধারণের দাবির গণতাস্তিক ভিত্তিতেই বুজৌয়া 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস ৩৭ 


সেকালের সর্বশ্রেষ্ঠ ইংরেজী সাহিত্যগুলি এবং বাইবেলের সঙ্গে অতি 
শৈশবেই শেক্স্পীয়রের পরিচয় ঘটেছিল। শেক্‌স্পীরর সম্ভবত শৈশবে 
জেনেভান সংস্করণ বাইবেলের সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন । কারণ এ সংস্করণই 
মধ্যবিত্ত গ্হে ও বিগ্যালয়ে প্রচলিত ছিল! এই গেল শেকৃস্পীয়রের পু'থিগত 
প্রাথমিক পুঁজির দিকট|। 


অভারথান ব1 বিপ্লব সম্ভব হয়েছিল ). তেমনি ক্রমেই স্বীকার ক'রে নেওয়া হচ্ছিল জনদাঁধ্রণের 
ভাষাকেও। ইতালিতে বুর্জোয়া অর্থ নৈতিক ব্যবস্থার জন্ম-মুহূর্তেই আমর! লক্ষ্য করি, টাঁসকাঁন 
জনসাধারণের ভাঁষাকে না হিত্যে স্থান পেতে । দান্তে, পেত্রার্ক ও বোৌকোচে! ব্যাসিকাল লাতিন 
ভাষা ত্যাগ ক'রে ইতালীয় ভাষাতেই গ্রন্থ রচনা করেন। ইতালীয় বুর্জোয়া অভ্রার্থানের অন্যত্ 
শ্রেঠ পুরুষ ম্যাকিআভেি (১৪৬৯--১৫২৭) তার ইতিহাসগ্রন্থ লাতিন ভাষায় না লিখে ইতালীয় 
ভাষাতেই লেখেন। 

আমাদের বাংল! দেশেও আমরা বুজো য় অভ্যুথানের কালে লক্ষ্য করি, জনসাধারণের ভাষ! 
ক্রমেই সাহিতোর ও সংগ্কতির দরবারে আপনাকে সুপ্রতিষ্ঠিত করেছে । কেবল সংস্কৃত এবং 
আরবিক-পারদিক ভাষা সিংহাসনচ্যুত হয় নি, তথাকগিত সাধু ভাষাও ক্রমেই তিরোহিত হয়েছে 
এবং জনসাধারণের কথ্য ভাষা সাহিত্যিক কৌলীন্তের মধাদা লাভ করেছে । উংলাণডেও বুর্জোয়! 
অভ্াানের যুগে ঠিক এমনিটিই ঘটেছিল। এতোদিন পর্যন্ত সেখানে ইংরেজী ভাষ! কৌলীন্য 
লাভ করতে পারে নি। লাতিন ও ফরাসী ভাষা তার স্থান অধিকাঁর ক'রে ছিল। বুর্জোয়া 
অভাথ!নের সঙ্গে সঙ্গে দেশে যেমন তীব্র জাতীয়তাবাদ দেখ! দিল, তেমনি জাতীয় ভাষাও ক্রমেই 
গৌরবান্বিত হ'তে লাগলে | হান্স্‌ কহন তার 116 1294, 0/ 72/0751857) গ্রন্থে বলেন, 

09115 17) 00911000111) 00002 010 000 15702119 12702706 £019117 
11০131:100 1412ো9017 117 1৩ 00987150170 07 0901 1100516 25 0009061450 ঢা 
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শেক্স্পীয়রের কালে-ও ব্যাসিক্যাল ভাষাগুলিকে কেমন শ্রদ্ধার চোখে দেখ! হোতো, তার 
প্রমাঁণ পাওয়া যায় এই একটি বাঁপ্যার থেকে যে, ক্ল্যাসিক্যাল ভাষায় জান বা ক্ল্যাসিক্যাল 
সাহিত্যিক রীতিনীতিতে পাঁগ্ত্যি না থাকলে সাহিত্যিককে সং্কৃতির শ্রেষ্ঠ সম্মান দেওয়া হোতো 
না। শেক্স্পীয়র তার কালে পপুলার (ঘৃণার্থে) লেখক ব'লেই পরিচিত ছিলেন এবং ক্ল্যাসিক্যাল 
ভাষায় বিশেষ দক্ষতা বা ব্রযাসিক্যাল অলংকারশাস্ছে গভীর পাণ্তত্যি না থাকায় তিনি কেবল 
জনগণের প্রিয় লেখক হিসাবেই গৃহীত হয়েছিলেন । 

“১1 ঘ৮০০0৩০৩ 52516871090 29 2 09001907000 00105817006 115 11, 
10661070913 19750) 16175 5800170190019551091 09016200105 
013507৮2100 01 076 0125551021 1)6710266, 2775 1266, ০1 14807016975 10 1175 


[01,0১5 101, 


৩৮ শেকৃস্পীয়র 


কিন্ত একথ! আমাদের সর্বদ1 স্মরণ রাখতে হবে, এতেই শেকৃস্পীয়রের 
শিক্ষা কখনো সম্পূর্ণ হয় নি। জীবনকে বাদ দিয়ে কেবল পু থিগত বিদ্যার 
উপর শেকৃস্পীয়র কখনো! নির্ভর করেন নি। এই ধরনের শিক্ষাকে বরং তিনি 
চিরদিন ঘ্বণার চক্ষেই দেখে এসেছেন । বিশেষ ক'রে, এ বিষয়ে তিনি তার 
প্রথম যুগের নাটক “লাভ্স্‌ লেবার্স্স লস্ট২-এ € 15059+8 149১0891409 ) 
নাটকের নায়ক বির'-র (731:00) মুখে বহু অকাট্য মতামত প্রকাশ 
করেছেন। 

প্রথম যুগের রচনার মধ্যে শ্রেষ্ঠ লেখকরা নিজেকে ব্যক্তিগততাবে প্রকাশ 
করেন, পরে লেখকের রচনাশক্তি যতোই পরিণতির দিকে অগ্রসর হতে 
থাকে, ততোই তা আত্মকেন্দ্রিকতা ত্যাগ ক'রে শ্রেণী বা সমাজের দিকে 
প্রসারিত হয়। “লাভ্স্‌ লেবাস” লস্ট» নাটকখানি শেকৃস্গীয়রের আত্মজীবনী 
প্রসঙ্গে তাই অপরিহার্য । “লাভ্স্‌ লেবাস্বলস্টও নাটকে শিল্প ও কবিত্বের 
উৎকর্ষ না থাকলেও, এই ব্যক্তিগত কারণে তার একটি বিশেষ মূল্য আছে। 
বির'-র মুখে শেকৃস্পীয়র বলেন, সত্য দেখার জন্য পড়তে গিয়ে যদি চোখের 
দৃষ্টিই মানুষ হারালো, তবে সে আর সত্যকে দেখবে কেমন করে ? পড়াশুনোর 
বিরুদ্ধে তিনি বলেন ঃ ূ 
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তাই বির' বলেন, সত্য-দৃষ্টি লাভ করতে হবে জীবনকে উপভোগ ক'রে £ 
13 85106 1 (০০) 01900 2, [91767 99. তবে কেবল জীবনকে 
উপভোগ করলেই যে সত্যদর্শন ঘটবে না, সে বিষয়েও শেকৃস্পীয়র সচেতন 
ছিলেন। তাই বির-র জবাবে তার বন্ধু নাভার-এর রাজা বলেন £ “ুনুণ 
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প্রকৃতপক্ষে, শেকৃস্পীয়রের শিক্ষার পরিণতি ঘটেছিল প্রকৃতি, পারিপাশ্থিক 
সমাজ ও জীবনগত অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে। গ্রামাঞ্চলের মাঠঘাট, নদী-উপ- 
ত্যকা, আকাশ-অরণ্য, জীবজন্ত ও অসংখ্য নরনারীর মধুর সাহচর্য তার মান- 
মিক শিক্ষাকে পরিণত ও পরিপুষ্ট ক'রে তুলেছিল। পরবর্তীকালে শেকৃস্পীয়রের 
বহু নাটকের মধ্যে তার শৈশবের এইসব গ্রামাঞ্চল, সেখানকার মানুষ, এবং 
ছোটোখাটে৷ ঘটনার পরিচয় ও বর্ণনা]! মেলে । কেবল তাই নয়, তার রচনার 
মধ্যে আমরা! যেমন তার বাল্যকালের বহু খেলাধুলোর উল্লেখ পাই, তেমনি পাই 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস ৩৯ 


খ্য দেশীয় পাখির নাম, ধাম, পরিচয়, শিকারের কথা, ছিপ ফেলার 
কাহিনী, _সে সমস্তর সুন্দর সহাম্থভৃতিপুর্ণ বর্ণন1 | 

শেকৃস্পীয়রের অগাধ জীবনশক্তি প্রকৃতি এবং মানব-জাবনের সঙ্গে অবাধ 
সংস্পর্শে এসে অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়েই স্চার শিক্ষায় পরিণত হয়েছিল। 
জীবনই ছিল শেকৃস্পীয়রের কাছে সবচেয়ে বড়ে! শিক্ষক। কেবল শেকৃস্পীয়র 
কেন, অন্ঠান্ত শ্রেষ্ঠ প্রতিতাদের ক্ষেত্রেও এই একই কথা বল! চলে । 

শিশুকাল থেকেই শেকৃস্পীয়রের দেহে ও মনে স্বাস্থ্য ছিল অটুট ও 
অপরিমিত, এবং প্রাণশক্তি ছিল উচ্ছল। তার দেহ ও মন কেউ কাউকে 
অনাহারে রেখে নিজেকে পুষ্ট করতে চায় নি। সত্যই, শেকৃস্পীয়র জ্ঞানের 
আহরণ করেছিলেন নিজের এবং পারিপাশ্বিক জীবন থেকে-_-তাই ডার 
জ্ঞান হয়েছিল এমন জীবস্ত। তাই যখনই তিনি কিছু অন্ুতব করেছেন, ব। 
কাউকে কিছু অহ্থভব করাতে চেয়েছেন, তখনই তা! একটি দৃশ্টে-স্থান, 
কাল ও পাত্রপাত্রীর-মধ্য দিয়ে কথা ক*য়ে উঠেছে। তাই তিনি যেমন 
সহজে অভিনেত1 হতে পেরেছিলেন, তেমনি সহজেই হয়েছিলেন নাট্যকার-_ 
পৃথিবীর সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার ! 

কিন্ত শেকৃস্পীয়রের শিক্ষার ধার! বিগ্ভালয়ের রাজপথ ছেড়ে শীঘ্রই অন্য 
পথে ধাবিত হোলো । 

বাণিজ্য-লক্মী বড়োই চঞ্চলা। কোথা দিয়ে যে কী ত্রুটি হয়, আর সেই 
ক্রুটির ছিদ্র-পথে ঘটে শনৈশ্চরের প্রবেশ । শনৈশ্চরের প্রবেশের সঙ্গে সঙ্গে 
চঞ্চলার-ও প্রস্থান। জন শেকৃস্পীয়রের জীবনেও ঘটলো! তাই। সৌভাগ্যের 
সমুদ্রে পাড়ি দিতে দিতে অকস্মাৎ দেখা গেলো নৌকাটা ফুটো । লোন! জল 
ঢুকে পড়লো গলগল ক'রে । সেটা ১৫৭৭ গ্রীষ্টাব্ধের কাছাকাছি সময়ের কথা । 

এইতাবে বালক উইলিয়াম শেকৃস্পীয়র নিতান্ত অতর্কিত দারিদ্র্যের 
কঠিন হিম স্পর্শ অন্থুতব করলেন। দারিদ্র্য কেবল শেকৃস্পীয়রকে সেদিন স্পর্শ 
করলে। না, তাকে তীর স্বাচ্ছন্দ্যের অবকাশ থেকে টেনে-হি'চড়ে নামিয়ে দিলো 
কঙ্কর-কণ্টকিত ধুলিতে। এই অল্প বয়সেই শেক্স্পীয়রের পড়াগুনো হোলো! 
বন্ধ। সাংসারিক ও ব্যাবসায়িক ব্যাপারে বাবাকে সাহায্য করবার জন্য 
ডাক পড়লে! তার। তখন শেকৃস্পীয়রের বয়স মাত্র তেরো । 

শেকৃস্পীয়রের জীবন সম্পর্কে সংবাদ সংগ্রহের কাজে যেসব পুরাতান্তিক 
আত্মনিয়োগ করেছিলেন, অব্রে তাদের বন্ততম | অব্রের মতে, শেকৃস্পীয়রের 


৪৩ শেকৃস্পীয়র 


বাবার ছিল কশাইখান!। আর সেই কশাইখানায় কশাইয়ের কাজ করতেন 
বালক শেকৃস্পীয়র | কবি শেকৃস্পীয়রকে কশাইয়ের ভূমিকায় বড়ে! বেমানান 
লাগে। তাই একদল লোক অব্রের এই কথাগুলিকে সত্য ব'লে মানতে 
চান না। তার! ত! অপ্রমাণ করবার জন্য বলেন; শেকৃস্পীয়রের বাবার ছিল 
দস্তান! ব1 মুদির দোকান, কশাইখানা তার কখনো! ছিল না। এ সম্পর্কে 
আমরা আগেই আলোচন! করেছি। জন শেকৃস্গীয়রের স্টোস” জাতীয় 
দোকানের সঙ্গে কশাইখান। থাকা নিতান্ত অস্বাভাবিক ছিল না। তাছাড়া, 
শেক্স্পীয়র তার কৈশোরে যে কশাইয়ের কাজ করতেন, এই তথ্য অব্রেস্থানীয় 
জনপ্রবাদ থেকেই সংগ্রহ করেছিলেন। সুতরাং অব্ের এই তথ্যকে নিছক 
কল্পন! ব'লে উড়িয়ে দেওয়ার কোনো সংগত কারণ নেই | এমনে! হ'তে পারে, 
ব্যবসায়ের ক্রমাগত অবনতি এবং আথিক বিপর্যয়ের ফলে জন শেকৃস্গীয়র তার 
দোকানটিকে ক্রমেই সংকীর্ণ ও ক্ষুদ্র ক'রে ফেলেছিলেন, অবশেষে কেবল এই 
মাংসের দোকানটিই ছিল অবশিষ্ট । তখন জন শেকৃস্পীয়র তার ছেলেকে স্কুল 
থেকে ছাড়িয়ে এনে কশাইখানার কাজে তি ক'রে দিয়েছিলেন ।১ 

কশাইখানায় কেমন হ্ন্মরভাবে শেকৃস্পীয়র কশাইয়ের কর্তব্য সুসম্পন্ন 
করতেন, তার একটি সুন্দর বর্ণনা-ও অবে সাহেব দিয়েছেন। শেকৃস্পীয়র 
ছিলেন জাত শিল্পী। তাই কশাইয়ের কাজটিও তিনি শিল্পী-স্বলত সৌন্দর্য- 
বোধ ও সুরুচির সঙ্গেই সম্পন্ন করতেন । নিহত মেষ কিশ্ব৷ গো-বৎপের রক্তাক্ত 
দেহের পার্খে প্বাড়িয়ে তিনি দিতেন একট! 'মর্মস্পশী হৃদয়গ্রাহী বক্তৃতা । 
অব্রের ভাষায় £ ৬1701 179 (917815951)09829) 1011190. 2, 011, 176 ০910 
00 16 11) 2, 10121 96519 900 008,109 &। 9199010. 

অব্রের এই সুন্দর বর্ণনাটিকে নিতান্ত কাল্পনিক বলে ভাববার কোনো 
কারণ নেই। জীবনকে উপভোগ করবার শক্তি শেকৃস্পীয়রের কেমন ছিল, 
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মনে হয় বণিত দৃষ্ঠটির সঙ্গে শেক্স্লীয়রের ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল । 


নির্বানঘন ও অজ্ঞাতবাস ৪১ 


হোক তা নিষ্ঠরতম নিক্ষ্টতম জীবন-_এই কথাগুলি থেকে তা হবন্দরভাবেই 
উপলব্ধি কর! যায়। 

যাই হোক, ১৫৭৭ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৫৮২ খ্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত পাচ বৎসর--অর্থাৎ 
তেরে! থেকে আঠারো বৎসর পর্যন্ত-_শেকৃস্পীয়র তার বাবার কশাইখানার 
কাজ করতেন, একথা! বল! চলে । এখানে বহু বিভিন্ন ধরনের মানুষ দেখবার 
স্থষোগও যে তার ঘটেছিল, একথাও সহজেই অনুমান করা যায়। 

সাধারণ মাহ্ষের সঙ্গে মেলামেশার স্থযোগই শেকৃস্পীয়রের জীবনের 
সর্বশেষ্ঠ সুযোগ, সেই তার সর্বশ্রেষ্ঠ শিক্ষা । এই স্থযোগই একদ! তাকে 
সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকারে পরিণত করেছিল। সুতরাং এই বিষয়টিকে আমাদের 
যথাযথ পরিপেক্ষিতে বিচার কর! প্রয়োজন । 

বিখ্যাত শেকৃস্পীয়রীয় সমালোচক এডমাণ্ড চেম্বার্স বলেন, শেক্স্পীয়র 
তার “দি মেরী ওআইভ্স অব উইঞ্জার? নাটকে যে শ্রেণীর লোককে চিত্রিত 
করেছেন, সম্ভবত তাদের মধ্যেই তিনি জন্মগ্রহণ করেছিলেন।১ এ-কথা 
অনেকাংশে সত্য । “দি মেরী ওয়াইতস অব উইঞ্জার” নাটকে শেকৃস্পীয়র যে 
শ্রেণীর লোকদের চিত্রিত করেছিলেন, তাদের সঙ্গে ভার ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল, 
একথা সহজেই স্বীকার করা যায়। 

শেকৃস্পীয়র ছিলেন মধ্যবিত্ত শ্রেণীর মান্ষ। সমাজে মধ্যবিত্ত শেণীর 
গড়নট! হয়েছে উচ্চ শেণীর (জমিদার ও সামন্ত শ্রেণীর ) একটি অংশের পতন 
বা ভাউন এবং নিম্নশ্রেীর (কৃষক ও শ্রমিকদের ) একটি অংশের উথান 
থেকে । বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে, শেক্স্পীয়রের রক্তে মধ্যবিত্ত শ্রেণীর এই 
উভয়বিধ উপাদান বর্তমান ছিল। শেক্স্পীয়রের মা মেরী আর্ডেনের মধ্যে 
ছিল ভগ্ন বিধবস্ত উচ্চশ্রেণীর পতনের দিকট1। এ দিকটার সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের 
পরিচয় যে অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ ছিল, তা৷ বোঝা যায় তার ফল্স্টাফ, টবি বেল্চ, এও, 
আযাগ্চীক্‌ প্রভৃতির স্থনিপুণ চরিত্র-চিত্রণ থেকে । বুর্জোয়া সমাজের অভ্যুত্থানের 
ফলে সামস্ততান্ত্িক সমাজের লেজুড় অংশটা কিভাবে শ্রেণীচ্যুত হয়ে এক 
অদ্ভূত শ্রেণীর সর্বহারায় পরিণত হচ্ছিল, তার প্রক্্ণ দৃষ্টান্ত ফল্স্টাফ। এ 
ধরনের চরিত্রের সঙ্গে অত্যন্ত অন্তরঙ্গ পরিচয় না থাকলে এমন চিত্রণ কখনও 
তার পক্ষে সম্ভব হোতো ন1, এ কথা নিঃসন্দেহে বলা যায় । অপর পক্ষে, নিস 
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৪২. শেকৃস্পীয়র 


শেণী থেকে মধ্য শ্রেণীতে উত্তীর্ণ হওয়ার দিকট! শেকৃস্পীয়রের বাবা জন 
শেকৃস্পীয়রের মধ্যে পুরো! মাত্রায় বর্তমান ছিল। উইলিয়াম শেকৃস্গীয়রের 
বাবা শহুরে মানুষ হলেও তার ঠাকুরদা ব! কাকার! ছিলেন গ্রামের মানুষ, 
কষিই ছিল তাদের পেশী । সুতরাং কৃষকদের সঙ্গে, দরিদ্র জনসাধারণের 
সঙ্গে, আজন্ম শেকৃস্গীয়রের কেবল পরিচয় ছিল না, ছিল অবিচ্ছেগ্ধ নাড়ীর 
বন্ধন, রক্তের টান। ভাই শেকৃস্পীয়রের মানসিক গঠনট! ছিল আধা-গ্রাম্য, 
আধা শহুরে, আধা-বণিক, আবাচাষাড়ে ১ 13৮76 10087669079, 7087 
[0928890৮. আবার, শেক্স্পীয়রের মানসিক গঠনের এই বণিক-নাগরিক 
দিকটাও ছিল দ্বিধাবিতক্ত ঃ একভাগে ছিল অর্থলিগ্,তা, অর্থাপ্রয়তা, কুশীদ- 
জীবিতা ; অন্যদিকে ছিল উদার মানবিকতা, অর্থতান্ত্িকতার বিরুদ্ধে বিপুল 
বিক্ষোভ, শোষক ও শোষিভের দ্বিপা-বিভক্ত সমাজ ব্যবস্থার প্রতি প্রগাঢ 
ঘণা ও দুর্বার আক্রোশ। শেকৃস্পীয়রের মধ্যে ধনলিগ্স, ক্ষমতালিঞ্স, 
উচ্চাকাজ্জী বুর্জোয়ার এই দিকটা তার নাটকগুলিতে জারজ ফিলিপ ফকন- 
ব্রীজের মধ্যে শুরু হয়ে হ্থারি পাশি বা হট্স্পারের মধ্য দিয়ে ম্যাকবেথের 
চরিত্রের মধ্যে পরিণতি লাভ করেছিল। এই চরিত্রগুলি যে শেক্স্পীয়রের 
আত্মার অতীব আত্মীয়, তা স্পষ্টই বোঝা যায়, এ চরিত্রগুলির প্রতি তার 
অপরিমিত স্নেহ ও সহান্থভুতি দেখে । অপর পক্ষে, অর্থতন্ত্রের প্রতি ঘ্বণাপরায়ণ 
বুর্জোয়! মানবিকতার দিকটা শেক্স্পীয়রের নাটকে রোমিও এবং বিষ 
জেকুইসের মধ্যে জন্ম লাভ ক'রে হ্যামলেটের মধ্য দিয়ে টাইমন অব আখন্দের 
উন্মত্ত বিদ্রোহ এবং “টেম্পেস্ট” নাটকের বুর্জোয়া সমাজবিরোধী পলায়নের 
মধ্যে গিয়ে অব্যর্থ পরিণতি লাভ করেছিল । ফ্র্যাংক হ্বারিস যখন তার “দি ম্যান 
শেক্স্পীয়র? গ্রন্থে বলেন যে, প্রথমে রোমিও ও জেকুইস, পরে স্বামলেট এবং 
আরো! পরে ম্যাকবেথের মধ্যে আমরা যে চিত্র পাই, ত1 শেক্স্পীয়রের চিত্র, 
এবং এই চিত্রগুলির মধ্যে আমরা তিন স্তরের মধ্য দিয়ে শেকৃস্পীয়রের 
ব্যক্তিগত পরিণতিকেই লক্ষ্য করি,১ তখন আমর] হারিসকে মূল সত্যের 
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নির্ধাসন ও অজ্ঞাতবাস ৪৩ 


অনেকখানি কাছাকাছি আসতে দেখি। কিন্ত হ্থারিসের দৃষ্টি অত্যন্ত অস্পষ্ট, 
অতীব দুর্বল। তিনি বুর্জোয়া! শেকৃস্পীয়রের চরিত্রের মধ্য দিয়ে দ্বিধাবিতক্ত 
বিপরীতধর্মী, সমান্তরালগামী ছুটি দিককে স্পষ্ট ও স্বতন্ত্রভাবে লক্ষ্য করেন নি, 
সেগুলিকে সম্পূর্ণ গুলিয়ে ফেলেছেন। তাই তিনি রোমিও, জেকুইস, হামলেট 
এবং ম্যাকৃবেথের কথা উচ্চারণ ক'রেই ক্ষান্ত হয়েছেন; অর্থলি্স, জারজ 
ফিলিপ ফকনব্রীজ এবং প্রচণ্ড অর্থবিদ্বেধী টাইমন অব আধেন্সকে লক্ষ্য 
করেন নি। কিন্তু, বস্তুতপক্ষে, শেকৃস্পীয়রের এই বিপরীতধম্ী ছুটি দিকই 
শেকৃস্গীয়রের প্রক্কৃত পরিচয়। তিনি স্বার্থলোভী, অর্থগৃপ্ন, বুর্জোয়া, এবং 
সেই সঙ্গে তিনি অর্থবিদ্বেধী উদার মানবিকতার পুজারী। কেউ যদি বলেন, 
অর্থলোতী বুর্জোয়! ফকনব্রিজ-ই একদ]| হ্বামলেট ও ম্যাকবেথের মধ্য দিয়ে 
প্রতিক্রিয়ারূপে টাইমন অব আথেন্সে পরিণতি লাভ করেছিল, তাহলেও তিনি 
ভূল করবেন। শেকৃস্পীয়রের জীবনে মানবিকতার দিকটি ক্রমেই প্রবলতর 
হয়ে উঠেছিল, একথা সত্য । তবে এ-ও সত্য যে, এই মানবিকতার এবং 
অর্থবিদ্বেষিতার দিকটি শেকৃস্পীয়রের মধ্যে গোড়ার দিকেও ছিল। প্রমাণ, 
যথ৷ ভার গোড়ার দিকের রচনা “রোমিও আযাণ্ড জুলিয়েট? নাটকে রোমিওর 
অর্থবিদ্বেষী উক্তি ঃ 
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এই স্বতবিরোধিতা শেক্স্গীয়রের জীবনে সর্বত্রই লক্ষ্য করা যায়। তিনি 
যখন অর্থবিদ্বেষের টুড়ান্ত প্রকাশ করেছেন তার টাইমন অব আথেম্সের মধ্যে 
কিম্বা বুজৌয়! সমাজ ছেড়ে পলায়নের কল্পন৷ করছেন এক ্ববপ্রস্থ্ঠ অনস্তিত্বের 
দেশে, তখনও তিনি দুই হাতে মুদ্রা আহরণ করেছেন তার নাটক থেকে, 
থিয়েটারের ব্যবসায় থেকে, এমন কি, কড়া! সুদের কারবার থেকে! ভার 
নিজের ব্যক্তিগত স্থদের কারবার এবং “মার্চেপ্ট অব ভেনিস” নাটকের কুশীদ- 
বিরোধী কাহিনী-কল্পনার মধ্যে যে স্পষ্ট অসংগতি লক্ষ্য করা যায়, তা৷ বুর্জোয়া 
মানবিকতা বাদী শেকৃ্স্পীয়রের বুর্জোয়! সত্তার দ্বিধা-বিতক্ত ঘম্ছশীল দিক মাত্র। 
জমিদার রবীন্দ্রনাথ ও টলস্টয় বা বুজেয়! বার্নার্ড শ-র ব্যক্তিগত আথিক 


৪৪ শেকৃস্পীয়র 


জীবন যেমন তাদের সাহিত্যদর্শন ও মানবিকতার সম্পূর্ণ বিরোধী ছিল, 
তেমনি ছিল শেক্স্পীয়রেরও | বুর্জোয়! মানবিকতাকে তার এই শ্বতবিরোধী 
ব্যাবহারিক দিকটাই ব্যর্থ স্বপ্নবিলাস এবং মিথ্যাচারে পরিণত করেছে। 
শেকৃস্পীয়রের জীবনে-ও তাই ছিল অনিবার্ধ। বুর্জোয়া সমাজের গণ্ডিগত 
দৃষ্টির সংকীর্ণ তাঁকে শেকৃস্পীয়র, টলস্টয়, শ বা রবীন্দ্রনাথের মতো! শক্তিমান্‌ 
প্রতিতাদের পক্ষেও অতিক্রম করা সম্ভব ছিল না । এই করুণ ব্যর্থতা! বুর্জোয়া 
মানবিকতাকেই ভ্রান্ত বলে প্রতিপন্ন করে১-শেকৃস্পীয়র, টলস্টয়, শ বা 
রবীন্দ্রনাথকে দুর্বল, কপট ব৷ ক্ষুদ্র প্রমাণিত করে না। 

পূর্বেই বলেছি, শেক্স্পীয়রের মানসিক গঠন ছিল দ্বিধাবিভক্ত £ খানিকট। 
ধনী নাগরিক, খানিকটা গ্রাম্য গরীব । এই গ্রাম্য গরীব অংশটার সঙ্গে তার 
দ্বিধ-বিতক্ত বুর্জোয়া সত্তার অর্থ-বিদ্বেধী মানবিকতার অংশটির ছিল ঘনিষ্ঠ 
যোগাযোগ । এই যোগাযোগ হোলো, সর্বহারা টাচস্টোনের সঙ্গে বুর্জোয়া 
মানবিকতার বিষপ্রাত্বা জেকুইসের যোগাযোগ, এই যোগাযোগ হোলো। 
হাম্লেট? নাটকের বিখ্যাত কবর-খোঁড়া শ্রমিকের সঙ্গে বুর্জোয়া! মানবিকতার 
শক্তিহীন নিরুপায় আত্ম! হ্াম্লেটের যোগাযোগ, এই যোগাযোগ হোলো 
জাতীয়তাবাদী বুর্জোয়া বোলিংব্রোকের সঙ্গে দ্বিতীয় রিচার্ড নাটকের বিখ্যাত 
মালীর যোগাযোগ । এ যোগাযোগ আকস্মিক নয়, আত্মিক। এই 
যোগাযোগ নিচের তলাকার বামিন্দার সঙ্গে দ্বিতলের বাসিন্দার প্রতিবেশিত্বের 
সৌহারদ্যপুর্ণ যোগাযোগ-_ওরা ছ্ুজনেই তিনতলার অধিবাসী অর্থলোভী 
স্বার্থান্ধ বাড়িওলাটাকে বড়ো ভয় করে, করে বড়ে। ঘ্ণা। কিন্ত ওদের মধ্যে 
তখনও বিপ্লবের শক্তি নেই, তাই ওর! মাথার ওপরকার ছোটলোক টাকার 
কুমীরটার উৎপাত নীরবে নিবিবাদে সয়ে যায়। ওদের নিদ্রার ব্যাঘাত ঘটে 
সত্য, তবু ভিনতলার মাছুষটাকে আঘাত করতে ওরা তয় পায়। বাস্তবিক 
পক্ষে, শেকৃস্পীয়রের মানসিক গঠনটা ছিল, এ তিনতলা বাড়িটার মতো । 
উপরের তলায় ছিল অর্থলোভী বুর্জোয়া, মাঝের তলায় দার্শনিক মানব- 
প্রেমিক বুর্জোয়া, আর নিচের তলায় ভিত্তিভূমিতে__ছিল দরিদ্র জনসাধারণ । 

বুর্জোয়া! সমালোচকরা! আপ্রাণ চেষ্টা করেছেন, শেকৃস্পীয়রকে জনসাধারণের 
প্রতি বিক্মপতাবাপন্ন ব'লে প্রতিপন্ন করতে । শেকৃস্পীয়রের প্রথম যুগের বষ্ 
হেনরি নাটকে কৃষাণ বিপ্লবী জ্যাক কেডের বিদ্রপাত্বক চরিত্র বা টেমিং অব দি 
শ্র্য নাটকের মাতাল ভবঘুরে শ্রমিক শ্রীন্টফার শ্লাইয়ের চরিত্র বা করিওলেনাস 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস 5৫ 


নাটকে জনসাধারণের চরিত্রকে তার! ভাদের যুক্তির ব্রহ্ধান্ত্ররূপে গ্রহণ 
করেছেন। তারা যে কেবল স্ুবিধামতো শেকৃস্গীয়রের পরম জ্ঞানী “ফুল”-এর১ 
চরিত্রগুলিকে, হ্যামলেট নাটকের কবর-খোঁড়া অমিক ও দ্বিতীয় রিচার্ড নাটকের 
মালীর চরিত্রগুলিকে কিন্বা শেক্স্পীয়রের শেষ যুগের নাটক পেরিক্রিসের 
ধীবরদের টরিত্রগুলিকে এড়িয়ে গেছেন তাই নয়, তারা করিওলেনাস নাটকের 
জনসাধারণের চরিত্রকেও বিঞ্কৃত ভাবে ব্যাখ্যা করেছেন। তাদের মতে, 
করিওলেনাসের ট্র্যাজেডির আসল উদ্দেন্তট হোলে! জনসাধারণকে খাটো ক'রে 
দেখানো । অথচ, বাস্তবিক পক্ষে, ধার! ছুই চোখ খুলে করিওলেনাস নাটক- 
খানি পড়বেন, তীরাই লক্ষ্য করবেন, এ নাটকের জনসাধারণ অত্যন্ত বুদ্ধিমান; 
রাজনৈতিক চেতনা তাদের মধ্যে পরিপূর্ণরূপে বর্তমান। করিওলেনাস নাটকের 
জনসাধারণ বা নাগরিকরা অর্থ নৈতিক ও রাজনৈতিক বিচার-বুদ্ধিতে সুসম্পন্ন। 
ধনিক সভ্যতার দ্বন্দশীল রূপ সম্পর্কে তার! সম্পূর্ণ সচেতন। করিওলেনাম 
নাটকের প্রথম অঙ্ক প্রথম দৃশ্টে আমরা প্রথম নাগরিককে মন্তব্য করতে শুনি 
ধনীর এনর্য এবং দরিদ্রের নিঃস্বতার নিবিড় সম্পর্ক সম্বন্ধে £4...0109198:00988 
0096 8101965 0.8) 616 01১০০৮ 01 0স. 1015015) 19 8৮0 )0%০900/% 6০0 
1)070109187129 000] 819010087006 7 00 89:98008 19 & (811) 6০ 
0১০70.” তাই শ্রেণ-সংগ্রামের অমোঘ সত্যকে সে প্রকাশ করে 2৮198 ৪ 
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পাপা টিপি? পপ শশা পিশাশিীশীশিশা শশী শা পাপা শীশ্সিশীশাটিশীশীিশি 


১ ফুল” (০০1) চরিত্রগুলি নিঃস্ব নির্ধাতিত জনসাধারণেরই মুখপাত্র । ফুল" চরিত্রের 
ক্রমবিকাশ সম্বন্ধে তার সংস্কৃতির ইতিহান গ্রন্থে জ্যাক লিগুসে নুন্দর বর্ণন! দিয়েছেন । শোষিত, 
নির্যাতিত জনসাধারণেরই যে সে মুখপাত্র, সে সম্পর্কে তিনি বলেন ঃ 

1175 170901 ৮৮70 02105 €0 011 (010 17 070 ৮/0710 01109, 1110 1076 1২011017 
50141075 31100011 20450 2 070 £070181 07151700701 85070 10771511000 
50015690807 01 00021162101 105.5569) £৮017 11001095615 076 10117501255 10 1519 
(100 ০৮11-0০ ০ঠি (১81 111-০০.01) 50597 090৩76৮2740 00৬01৮৮ 457707%৫ 
1711071/ 07 02162/8 19 07015 14707057) 1, 278. 

“ফুল” যেন জনসাধারণের তুদ্ধ বিক্ষোভ প্রকাশের একটা! সেফ্টি ভাল্ছ। কিছুদিন পূর্বে-ও 
আমাদের দেশে যে সং প্রচলিত ছিল, তাতে জনসাধারণের হাতে ধনীদের সমালোচন! করবার 
অধিকার থাকতে। প্রচুর পরিমাণে । ধনীদের আধিক, সাংসারিক ও সামাজিক নান! প্রকারের 
5087109] বা! কেচ্ছা তাতে ঠাই পেতো|। সং-এর অনুরূপ বস্ত থেকেই 'ফুল'-এর উদ্ভব হয়েছিল। 
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জনসাধারণের প্রতি ধনীদের মনোতভাবটা কেমন সে তাই সুস্পষ্ট ভাষায় 
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109৮9 6179 1১97 09.” এই উক্তিযে ইংল্যাণ্ডের ধনিকদের লক্ষ্য করেই 
শেকৃস্পীয়র করেছিলেন, তা বলাই বাহুল্য । 

আস্ত্কেন্দ্রিক ও আত্মশক্তিতে অতি-বিশ্বাসী করিওলেনাস জনসাধারণের 
সঙ্গে একমত না হওয়াতেই তার পতন অনিবার্ষ হয়েছে এবং সেই পতনই 
হয়েছে ট্র্যাজেডির মূল বিষয়বস্ত । শেকৃস্পীয়র “করিওলেনাস” নাটকে বীর 
করিওলেনাসের মর্মীস্তিক পতনের যে বেন! দেখিয়েছেন, তা করিওলেনাসের 
প্রতিপক্ষ জনগণের মূঢ়তা বা বুদ্ধিহীনতার জন্ত নয় ; জনসাধারণের দাবির প্রতি 
বীর করিওলেনাসের অবহেল! ও আত্মকেন্দ্রিক দর্ভের জন্তই। শেক্স্পীয়রের 
জুলিয়াস সীজার? নাটকেও আমরা দেখি, “রিপাবলিকান? ক্রটাসই আদর্শ 
পুরুষ । জনসাধারণের প্রতি সহাম্থভূতি শেক্স্পীয়রের অধিকাংশ শেষ্ঠ 
রচনার মধ্যেই ছড়িয়ে থাকতে দেখ যায়। শেকৃস্পীয়রের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
নাটক দ্বিতীয় রিচার্ডেও দেখ! যায়, রিচার্ডের পতনের এবং বেলিংবোকের 
(পরবর্তী কালে রাজা চতুর্থ হেনরির) উত্থানের মূল কারণ প্রথম ব্যক্তির 
প্রতি জনসাধারণের গভীর বিক্ষোভ এবং দ্বিতীয় ব্যক্তির প্রতি প্রগাঢ় বিশ্বাস। 
বিজয়ী বোলিংব্ৰোক লগ্ডনে প্রবেশ করছেন, জনসাধারণ তাকে কিভাবে 
অত্যর্থনা জানাচ্ছে, তার সুন্দর একটি চিত্র ডিউক অব ইঅর্কের মুখে 
শেকৃস্পীয়র অঙ্কিত করেছেন। জনসাধারণের প্রিয় বিজয়ী বোলিংবোক 
চলেছেন অশ্বপৃষ্ঠে লগ্ডনের রাজপথে, সমস্ত কে ধ্বনিত হচ্ছে জনসাধারণের 
আশীর্বাণী--9০৫ 995৪ 61399, 73011780709 1” ডিউক অব ইঅর্ক বর্ণনা 
করেছেন সেই দৃশ্ঠ £ 
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আর বিজয়ী বোলিংবোক, ইংল্যাণ্ডের ভাবী অধীশ্বর চতুর্থ হেনরি, তখন 
কী করছেন? নিজের রাজসম্মান বাতাসে উড়িয়ে দিয়ে জনসাধারণের সঙ্গে 
করছেন মিতালি, জানাচ্ছেন তাদের নমস্কার । তার-ও সুন্দর বর্ণনা শেকৃস্- 
পীয়রের তাষায় ডিউক অব ইঅর্ক করেছেন £ 
“৬৬101196109 (1301170107016) 1৮01 029 9199 60 600 06136 
91:01) 
13979-1798099১ 10791" 6178) 1019 1)70100. 96990+9 10901) 
13991)84105 6106770. 0103১] 61011 500. 00010611110) :', 
(15101971011, 4০6 ৬১ 30979 11, ) 
আর জনসাধারণের অপ্রিয় ভাগ্যহত পরাজিত রিচার্ড? তাকে 
জনসাধারণ কেমন ভাবে অভিনন্দন জানাচ্ছে? ডিউক অব ইঅর্ক বর্ণনা 
করেছেন ঃ 
₹৪০৩৩৬৪৬, 11)01)018 279৪8 
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1386 0056 ৪৪ 61010 0100] 1019 99,0790 1098,0 7” 
(15101081011) 406 ৬১ 9০009 7.) 
দ্বিতীয় রিচার্ডের প্রতি শেকৃস্পীয়রের বেদনা! ও সহাম্থভূতি পরিপূর্ণন্ধপে 
রয়েছে সত্য, তথাপি রিচার্ডের পরাজয় ও পতনের মূল কারণটি শেকৃস্পীয়রের 
চোখ এড়ায় নি, তার প্রিয় স্থষ্টি ফিলিপ ফকনব্রীজকে তাই “01990706970 
৪৮ 2১০27)9, সম্পর্কে যথেষ্ট সচেতন দেখা যায়। তাই আমরা দেখি, 
জনসাধারণের প্রিয়পাত্র বেলিংবোকই শেকৃস্পীয়রের বিজয়ী নায়ক । 
কিন্ত বেলিংব্রোক রাজ! হবার পর যখন চতুর্থ হেনরিতে পরিণত হোলেন, 
এবং জনসাধারণের সঙ্গে তার সংঘাত. অনিবার্ধ হয়ে উঠলো? তখন আমরা 
লক্ষ্য করি, শেকৃস্পীয়রের সমস্ত স্েহ গিয়ে পড়েছে প্রাক্তন বেলিংবোকের পুত্র 


৪৮ শেকৃস্পীয়র 


প্রিন্স হারির ওপর, যে হ্বারি সরাইখানায় রাত্রিদিন পড়ে থাকে, নামহারা 
গোত্রহার1 সর্বহারাদের সঙ্গে ঘুরে বেড়ায় । এই নামহারা, গোত্রহারা, 
সর্বহারাদের সাথী প্রিন্স হারিই জাতীয়তাবাদী শেকৃস্পীয়রের কাছে আদর্শ 
পুরুষ, এই প্রিন্স হারিই তার একদ! আদর্শ রাজা, পঞ্চম হেনরি । 
কেবল কি তাই? শেকৃস্পীয়রের যে-জাতীয়তাবাদের ও জনসাধারণের 
প্রতি গ্রীতির মুর্ত প্রকাশ হলেন সর্বহারাদের সাথী প্রিন্স হ্থারি, সেই জাতীয়তা- 
বাদের এবং জনসাধারণের প্রতি গ্রীতির দর্শনকেও শেক্স্পীয়র ঘোষণা 
করেছেন একজন সামান্ঠ মালীর মুখে £ 
5001) 1 *৮19% [10৮ 19 10 
[1106 (10700 10191970) 1080 7006 50 01:1101))0 &700 
07:998+0. 1015 18770) 
4১9 ৬9 (1319 69290101৬৮০ &% 61018901১08 
[)0 ৮0000 (176 1)9700) 0179 51011) 0100 (৮016-60998 ) 
19806) 1)91106 0০07-1)০990 চদ161 991) 8700190919১ 
101) 0909 20018 7101)99 10 00176001)0 159] ) 7? ১ 
(1১101087011) 409 17171. 90938 ৬.) 
শেকৃস্পীয়রের কালে তার সমাজে ধনীর। কিভাবে দেশের জনসাধারণের 
সর্বস্ব আত্মসাৎ করতো, সেই মাতস্ত-ন্তায়ের অপর্ধপ বর্ণনাও তিনি দিয়েছেন 
সাধারণ “অজ্ঞ” মৎস্যজীবী ধীবরদের মুখে । “পেরিক্লিস? নাটকের দ্বিতীয় অঙ্ক 
প্রথম দৃশ্টে তৃতীয় ধীবর প্রথম ধীবরকে বলে, “সত্যি, আমি অবাক হয়ে যাই, 
সমুদ্রে মাছগুলো! থাকে কেমন করে ?” 
«***]18,5$97১ 1 108,761 190৬ 009091099 11৮9 1] 0109 998১? 
জবাবে প্রথম ধীবর বলে, “কেন, ঠিক ডাঙায় মানুষগুলো থাকে যেন 
ক'রে-বড়োরা খায় ছোটদের ।” 
“115 %৪ 10090 0০ ৪৮-18/00) 6109 £7:98৮ 01099 98 01) 20০ 11669 


00099 : ] 080. 0001)910 ০07" 101) 10)18975 (60 17081011070 ৪০9 ঠা 





১ ইংল্যাগুকে একটি উগ্ভানের সঙ্গে তুলনা করা ইংরেজ কবিদের অত্যন্ত প্রিয়। যথা, 
রাভিয়াড কিপ্লিং তার:.01975 ০1 05 08:057০7 কবিতায় বলেন, “0ম 13721917015 ৪ 
£210917” ৪6০, 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস ৪৯ 


89 60 8) ত17919 ) ৪ 0185৪ 800 6012010163১ 07151060109 1১০০1 ঠে 
1091072 1010১ 900 ৪৮ 1996 065০0 (10910 ৪1] ৪৮ 9) 120061)001]. 
3001 19,199 11859 ] 19910 01) ৪৮ 019 18070 00 70801" 198৮9 
28010, 611 0095০ ৪7৪11090. 6109 1016 12891) 07007:00) 
96991)19১ 199115 800 ৪11.” 

সর্বগ্রাসী ধনিক সত্যতার প্রতি শেকৃস্পীয়রের অপরিমিত ঘ্বণা এই 
কথাগুলির মধ্যে ফেটে পড়েছে। 

ম্যাকৃসিম গকির রচনার মতোই শেকৃস্পীয়রের নাটকে দেখা যায়, গরীৰ 
শ্রমিক এবং সর্বহারাই তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ মুখপাত্র । হাম্লেট নাটকে কবর- 
খোঁড়া শ্রমিকের সঙ্গে দার্শনিকতায় নায়ক স্বামূলেটের কোনে! জাতিগত পার্থক্য 
নেই-__ছুজনেই যেন অভিন্নাত্ব!, একজন তরুণ, উদৃত্রান্ত্, অপরজন বৃদ্ধ, প্রশান্ত ; 
এই যা প্রতেদ। শেকৃস্পীয়র সাধারণ একজন শ্রমিকের মুখে তার জ্ঞানগর্ভ 
কথাগুলি প্রয়োগ করেছেন ব'লে প্রাশিয়ার রাজ! ফ্রেডেরিক দি গ্রেট নাকি 
্বামূলেটের অভিনয় নিষিদ্ধ করেছিলেন ।১ ধার! শেক্স্পীয়রকে কৃষক, শ্রমিক 
ও সাধারণ শ্রেণীর লোকের প্রতি বিদ্বেষপরায়ণ ব'লে প্রচার করেন, তাদের 
চেয়ে রাজা ফ্রেডেরিককে আমি অনেক উচ্চস্তরের সাহিত্যরসিক ও 
সমালোচক মনে করি। আর একদল সমালোচক আছেন, যথা, আর্নেস্ট 
ক্রস্বি বা লেও টলস্টয়, ধার! দরিদ্রের দুঃখে অতি-বিগলিত হয়ে শেকৃস্পীয়রের 
মধ্যে জনসাধারণের প্রতি বিন্দুমাত্র-ও প্রীতির সন্ধান পান নি| আর্নেস্ট 
ক্রস্বির কাছে শেকৃস্পীয়র 8061-090)00:8819 এবং টলস্টয়ের কাছে 
শেকৃস্পীয়র 4:910919159.৮২ অথচ মার্কস থেকে ম্যাকৃসিম গকি পর্যস্ত 


১4970762510 07 02510576 105 1901. 15110057912 322 | 

২ টলস্টয় ভার 91740555000 2170 1)179072. গ্রন্থে বলেন,***911055620 1002 
[08 207৮1101769 111-0--0101 700৮ 2 216150৮৮ আমাদের স্মরণ রাখতে হবে, টলস্টয় 
ষখন এই কথাগুলি বলেছিলেন, তখন তিনি কেবল যে বৃদ্ধ হয়ে পড়েছিলেন তা নয়, 19551৮10র 
এক ধর্মীত্বক মতবাদ তাকে £917910-এ পরিণত করেছিল। তখন তিনি এমন কলাঁবিরোধী 
হয়ে উঠেছিলেন যে, নিজের শর্ট রচনাঁগুলি সম্পর্কেও সন্দিহান হয়ে পড়েছিলেন । শেক্স্গীয়রের 
সাহিত্য সক্রিয়ত৷ বাঁ ০০০০-এ পরিপূর্ণ । শেক্স্পীয়রের কালের নবজাত বুর্জোয়ারা৷ ছিল 
অত্যন্ত সক্রিয় বা ০০৮৪, কিন্তু লেও টলস্টয়ের কালের বুর্জোয়ারা তাদের সজনী শক্তি 
হারিয়েছিল। তাই তার] সক্রিয় ছিল না। তার! কেবল নীতির মৌথিক প্রচার করে, তারা 

$ 





&৩ শেকৃস্পীয়র 


সকলেই শেকৃস্পীয়রকে; অবশ্য তার কালগত গণ্ডি ও সংকীর্ণতার মধ্যেই, 
জনসাধারণের প্রতি অদ্ধাবান এবং সর্বশ্রে্ঠ শিল্পী রূপেই লক্ষ্য করেছেন । 
এবং মার্কস্‌ ও গফি জনসাধারণের কবি বা সাহিত্যিকদের বারে বারে উপদেশ 
দিয়েছেন-_-“60 91081691098129.” শেকৃস্পীয়র সম্পর্কে ধার মতের গুরুত্ব 
অনন্বীকার্য, সেই বার্নার্ড শ-র৯ মতামত এখানে এই প্রসঙ্গে উদ্ধারযোগ্য। শ 
আর্নেস্ট ক্রস্বি এবং টলপ্টয়ের মতকে অপ্রমাণ করেন । বলেন, জ্যাক কেডের 
বর্ণনা শেকৃস্পীয়রের কাচা হাতের লেখা, এবং শ্কৃস্গীয়র চিরদিনই জন- 
সাধারণের প্রতি গ্রীতিপূর্ণ এবং ধনীদের প্রতি বিদ্বেপরায়ণ ছিলেন। 
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ধনী এবং রাজ-অমাত্য বা পারিষদদের প্রতিও শেক্স্পীয়র যে বি্বপ 
ছিলেন, শ তারও স্পষ্ট উল্লেখ করেন £ 

“10101 01 1508911018/0625 09011060096910১ 08110১ 6079 1000 00 
80100590. 17068192800 ৪, 00591]. 70889899 002008177177 90017 
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7551৮. তারা নবজাগ্রত শক্তিশালী শ্রমিক শ্রেণীর সক্রিয়তাকে ভয় করে, তাই প্রাণপণে 
প্রচার করে নিক্ষিয়তা বা 02591৬109, হুতরাং শেক্স্পীয়রকে টলস্টয়ের ভালো না 
লাগবারই কথা । 

১ শ কৌতুক ক'রে বলেছিলেন, ১৮৫৬ গ্রীষ্টাকে না জন্মে যদি তিনি ১৫৫৬ খ্রষ্টাকে জন্ম 
নিতেন, তবে অমিত্রাক্ষর ছন্দে নাটক লিখতেন এবং সাহিত্যের বাজারে শেক্স্পীয়রের সঙ্গে 
শ্রফটা কড়া রকমের পাল্লা দিতেন । 
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[78/008261798 6070০981006 012 ০০) 6ড1067909) 311910981)989 
109/1)69 ০০001701013, ১ 

তবে এ-কথা! সত্য যে, শেকৃস্গীয়র ছিলেন নবজাত বুর্জোয়া সমাজের অঙ্গ 
ও তার প্রচারের প্রত্যঙ্গ। বুর্জোয়! সমাজের পরিপূর্ণতা লাভের মধ্যেই 
মানব সভ্যতা পরিণতি লাত করবে, এমনি একটি ধারণ! শেকৃস্পীয়রের মধ্যে 
থাকাই ছিল স্বাতাবিক। কারণ, বুর্জোয়া মানবতার সীমাবদ্ধতাকে অতিক্রম 
কর। তার পক্ষে সম্ভব ছিল না । আর মানব সভ্যতাকে যারা পরিণতির পথে 
হাত ধরে নিয়ে যাবে, সেই শ্রমিক শ্রেণী সামাজিক ও অর্থ নৈতিক তাবে 
তখনে| ছিল অপরিণত ও শক্তিহীন। তাদের মধ্যে বুদ্ধি ও প্রজ্ঞার সন্ধান 
শেকৃস্পীয়র যথেষ্ট পরিমাণে পেলে-ও ( শেকৃস্পীয়রের অধিকাংশ মুখপাত্রই 
হোলো তাড় এবং শ্রমিক বা কষাণ শেণীর লোক ), শেকৃস্পীয়র তাদের মধ্যে 
বিপ্লবী শক্তির সন্ধান পান নি। কারণ, বুর্জোয়া বিপ্লব তখনো সম্পূর্ণ হয়নি, 
স্থজনী শক্তির দিক থেকে বুর্জোয়ারা তখনো সক্রিয়, প্রচুর সম্ভাবনায় পরিপূর্ণ, 
অস্থির। তাই শেক্ন্পীয়র বুর্জোয়া! সমাজকে. তথা মানব সমাজকে, সুস্থ ও 
সবল ক'রে তোলার জন্য বুর্জোয়া মানবিকতা ও বুর্জোয়৷ আদর্শবাদের উপরই 
নির্ভর করেছেন সর্বাপেক্ষ। বেশী। কেবল তাই নয়, শেকৃস্পীয়রের জন্মের 
পূর্বাহ্নে কয়েকটি অপরিণত কৃষাণ বিদ্রোহ বিফল হওয়ায়, কৃষক বা শ্রমিক 
শ্রেণীর বিপ্লবী শক্তিতে শেকৃস্পীয়রের আস্থা সম্পূর্ণ বিনষ্ট হয়েছিল। বিখ্যাত 
লেখক ম্যাকৃস্‌ বিয়ের তার 45%5:97% ০7 137225/ 9০9০%4%, গ্রন্থের প্রথম 
খণ্ডে এ বিষয়ে সুন্দর আলোচনা করেছেন। ১৪৪৯ খ্রীগ্রাব্দে নির্যাতিত কষাণরা 
যে বিদ্রোহ করেন, তা ইতিহাসে কেন্টিশ বির্রোহ নামে বিখ্যাত হয়েছে। 
এই বিদ্রোহে জ্যাক কেড নেতৃত্ব করেছিলেন। এই বিদ্রোহের আদর্শ ছিল 
সাম্যবাদ ।২ শেকৃস্গীয়র রচিত ষষ্ঠ হেনরি নাটকের দ্বিতীয় খণ্ডে জ্যাক কেড 
বলেনঃ “4100 19100810517 ৪1] 01)17069 91081] 1১8 17 0010017)010,” 


১ শেক্ন্ীয়র তার “অলৃম্‌ ওএল” নাটকে ক্লাউনের মুখে পাঁরিষদের বিভ্রপাত্মক একটি বর্ণনা 
দিয়েছেন । ক্লাউন বলে, সে রাজসভার অমাত্য নয়, ভাঁড় মাত্র, এবং সে জন্য সে ভাগ্যবান । 
কারণ, সভাঁনদের মতে প্রত্যেক কথায় 40, [.০:৫ 911, বলবার হাত থেকে সে নিষ্কৃতি 
পেয়েছে । ( দ্বিতীয় অঙ্ক, তৃতীয় দৃশ্ঠ দ্রষ্টব্য )। 
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(০৮15, 9০609 ঘর). অবশ্থ, শেক্স্গীয়রের রচনায় জ্যাক কেড-এর 
একটি বিদ্রপাত্মক চরিত্র পাওয়! যায়; এবং এই চরিত্রটির উপর নির্ভর ক'রেই 
অনেকে প্রচার করেন যে, শেকৃস্পীয়র কৃষাণ ও শ্রমিক জনসাধারণের প্রতি 
বিদ্বেপরায়ণ ছিলেন। আমরা একটু আগেই লক্ষ্য করেছি যে, শ এই 
ঘটনার মধ্যে অনভিজ্ঞ তরুণ হাতেরই পরিচয় পেয়েছেন। ম্যাকৃস্‌ বিয়ের 
বলেন, সম্ভবত তরুণ অপরিণত শেকৃস্পীয়র শোনা কথার উপর নির্ভর করেই 
জ্যাক কেডের এই ব্যঙ্গাত্বক চিত্র রচনা করেছিলেন । শেকৃস্পীয়রের সাহিত্যের 
এঁতিহাসিক ধারা, তারাও ষষ্ঠ হেনরি নাটকগুলিকে সম্পূর্ণ শেকৃস্পীয়রের 
রচনা ব'লে স্বীকার করেন না,_সেগুলি পুর্বতন কোনো! লেখকের লেখা, 
শেকৃস্পীয়র সেগুলিকে মঞ্চের উপযোগী ক'রে দিয়েছিলেন, এই মাত্র। এই 
বিখ্যাত লেখকরা শেকৃস্পীয়রকে গণতান্ত্রিক ও জনসাধারণের প্রতি আস্থাসম্পন্ন 
প্রমাণ করবার জন্ত এই ধরনের প্রচুর যুক্তি দিয়েছেন-_এই যুক্তিগুলির সাহায্য 
সহজেই নেওয়া চলে। কিন্ত শেকৃন্গীয়রকে গণতান্ত্রিক প্রমাণ করবার জন্য 
এ ধরনের যুক্তির কোনো প্রয়োজন নেই । জ্যাক কেড বা জুলিয়াস সীজারের 
কয়েকটি দৃশ্টে শেক্স্পীয়র জনসাধারণকে যে রাজনৈতিক বুদ্ধিতে অবিচক্ষণ 
করে চিত্রিত করেছিলেন, তা তার সমকালীন পরিপার্ে প্রগতিশীলতারই লক্ষণ 
ছিল । কারণ, অনেক ক্ষেত্রেই কধকদের অসন্তোষের বিস্ফোরণকে সামস্ততান্ত্রিক 
প্রতিক্রিয়া নিজেদের স্বার্থসিদ্ধির হাতিয়াররূপে ব্যবহার করতো । তাই 
জনসাধারণের রাজনৈতিক বুদ্ধি সম্পর্কে শেকৃস্পীয়র প্রগতির প্রতিনিধিব্ূপে 
অসহিষ্ণু না হয়ে পারেননি। জনসাধারণের রাজনৈতিক বুদ্ধির অপরিপকত। 
সম্পর্কে শেকৃম্গীয়রের এই অসহিষ্ণুতা শেকৃস্পীয়রকে জনপাধারণের প্রতি 
বিদ্বেষপরায়ণ বলে প্রমাণ করে না। শেকৃস্পীয়র কষাণ ও শ্রমিকের বিপ্লবী 
শক্তির প্রতি আস্থাবান না হ'লেও, তাদের প্রতি তার যেমন ছিল স্সেহ ও 
সহানুভূতি, তেমনি ছিল তাদের প্রগাঢ় জ্ঞান ও প্রশাস্ত প্রজ্ঞ! সম্পর্কে তার 
সচেতন সতর্কতা । শেকৃস্পীয়রের নাটকগুলিতে ভার সর্বশ্রেষ্ঠ মুখপাত্র হোলো 
“ফুল” 7; ফুল-রা সাধারণ শ্রেণীর মানুষ মাত্র। এদের কথা ছেড়ে দিলেও - 
নিয়্শরেণীর মানুষদের শেকৃস্পীয়র কতখানি স্নেহ করতেন, ত| বোঝ! যায় নিক্ন- 
শ্রেণীর মানুষদের মুখে তার নিজের কথাগুলি দেখে । '্রয়লাস আযাণ্ড ক্রেসিডা? 
নাটকের থেপিটিস বা টাইমন অব আথেন্স” নাটকের আাপেমেন্টাস চরিত্র 
লক্ষণীয় । ক্রীতদাস-দার্শনিক আযাপেমেপ্টাসকে শেকৃস্গীয়র নিজের যুখপাত্রে 
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পরিণত করেছেন। থেপিটিস সন্বন্ধে-ও এ কথা বলা চলে । থেপিটিস হোলো 
1)1961817. কিন্তু এই 'প্লেবিয়ান” মানুষটি আজাকৃসের কাছে নিজের বৃদ্ধির 
বর্ণনা দেয়...... 40100. 900.0910-%51690. 1010 1! 61100. 1)8,80 2300 [0079 
0710 002৮0, 77955 10, 1001099109৯ থেপিটিসের এই বর্ণনা তার 
নিজের নয়__বস্তৃত শেকৃস্পীয়রের । এখানে জর্জ ব্রাপ্ডেসের একটি উত্তিকে 
যুক্তিপূর্ণ মনে হয়__যদিও থেসিটিস সম্পর্কে তার সমস্ত মতামতকে বিচারসহ 
ব*লে স্বীকার কর! যায় না। ব্রাণ্ডেস বলেন £ থেসিটিসের বুদ্ধিকে শেকৃস্পীয়র 
আশ্রয় করেছিলেন £ ৮.১, 01 111197916685 সা16 9108/0991)9816 1798 
19901607 6109 9000])1969 9০০90011901 8) 870680 800 ০0181) 
87196001805 3.,,,৮২ 

শেকৃস্গীয়র যাদের প্রতি বিরূপ বা বিদ্বেপরায়ণ ছিলেন, তার মুখপাঙ্র 
হিসাবে তাদেরই তিনি ব্যবহার করেছিলেন কেন- প্রতিক্রিয়াশীল বুর্জোয়া 
সমালোচকরা তার কী জবাব দেবেন? কোনে! জবাব তাদের নেই। 
আমাদের বড় জবাব হোলো, শেকৃস্পীয়র জনসাধারণের প্রতি বিন্দুমাত্র বিদ্নপ 
ব! বিদ্বেপরায়ণ ছিলেন না। তবে জনসাধারণের রাজনৈতিক বুদ্ধি সম্পর্কে 
তার উচ্চ ধারণ! ছিল নাঁ। কারণ, যে-শ্রমিক শ্রেণী একদ1 বিপ্রবের নেতৃত্ব 
করবে, শেকৃস্পীয়রের কালে সেই শ্রমিক শ্রেণীর জন্ম হয় নি। বিপ্লব একটা 
বিস্ফোরক শক্তির মতো, যতোক্ষণ একটি অবয়ব-সীমার মধ্যে তা নিজের 
প্রসারের স্থান সংকুলান ক'রে নিতে পারবে, ততোক্ষণ তা! ফেটে পড়বে না । 
কষাণ ও শ্রমিক শ্রেণী যতোদিন পর্যস্ত বুর্জোয়া অর্থনীতির অবয়ব-সীমার মধ্যে 
নিজের অস্তিত্বের ঠাই ক'রে নিতে পেরেছিল, ততোদিন বিপ্লবী শক্তিতে ফেটে 
পড়া তার পক্ষে ছিল অসভ্ভব। শেক্‌স্পীয়রের যুগে বুর্জোয়া! সমাজের সবেমাত্র 
অভ্যুত্থান ঘটে ছিল, বুর্জোয়া অর্থনীতির মধ্যে তখন অবকাশ বা সুযোগ-সম্ভাবন! 
ছিল স্প্রচুর। তিন শবছর ধ'রে সেই অবকাশ সম্পূর্ণরূপে ত'রে গেছে, 
ফলে, প্রচণ্ড শ্রমিক শক্তি, যা বুর্জোয়া অর্থনীতির পুরাতন একটা খোসার মধ্যে 
অবরুদ্ধ ছিল, আজ তাই বুর্জোয়া জগতের খোসার ছুর্বলতম অংশগুলিতেই 
বিপুল আলোড়নের সঙ্গে ফেটে পড়েছে । ম্ুতরাং আজকে আমরা যে শক্তির 
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বিপ্রবী প্রচণ্ততাকে অতি সহজে উপলব্ধি করছি, শেকৃস্পীয়রের মতো! অসামান্ 
প্রতিভার পক্ষে-ও তা উপলব্ধি কর! সেদিন সম্ভব হয় নি। এ-টি শেকৃস্পীয়রের 
কালের নিভূলি প্রকাশ মাত্র। 

বুর্জোয়া অর্থনীতির বিকাশ ও পরিণতি ইতিহাসের ই পদক্ষেপের 
একটি অপরিহার্য অধ্যায়। এই বুর্জোয়া অর্থনীতির বিকাশ ও পরিণতির জন্য 
প্রয়োজন ছিল সামস্ততান্ত্রিক সমাজের ধ্বংস এবং দৃঢ়নিবদ্ধ একরাষ্্রের গঠন। 
শেকৃস্পীয়র তাই জাতীয়তাবাদী ও একরাষ্ট্রের প্রচারক । কিন্তু ইংল্যাণ্ডের 
সামস্ত প্রভুর এই একরাষ্রের গঠনকে কেবলই দুর্বল ক”রে দিতে চাচ্ছিল এবং 
সেজন্য নির্ভর করছিল, অনেক ক্ষেত্রে, বিপথে-পরিচালিত, অসংঘবদ্ধ, 
অপরিণত কৃষাণ-শ্রমিকদের উপর । তাই জাতীয়তাবাদী, এক্রাষ্ত্রের প্রচারক, 
প্রগতিশীল বুর্জোয়া কবি ও নাট্যকার শেকৃস্পীয়র অনেক সময় এই বিভ্রান্ত ও 
বিপথে-পরিচালিত কৃষাণদের প্রতি বিরক্ত না হয়ে পারেন নি। অবশ্ঠ, 
সে-বিরক্তির মধ্যে ঘবণ বা বিদ্বেষ বিন্দুমাত্র ছিল না, সে-বিরক্তির মধ্যে-ও স্ষেহ 
ও সহাহ্ৃভূতি ছিল প্রচুর পরিমাণে ।১ 

জনসাধারণের প্রতি শেক্‌স্পীয়রের এই প্রীতিপুর্ণ মনোভাবের পত্তন 
হয়েছিল তার শৈশবেই। তার নাট্যকার জীবনের মূলেও জনসাধারণের 
সঙ্গে তার এই নিবিড় যোগাযোগ ও ঘনিষ্ঠতাকেই আমরা লক্ষ্য করি। সে 
বিষয়ে এখানে সংক্ষেপে কিঞ্ৎ আলোচন৷ প্রয়োজন । 

ইংল্যাণ্ডে বা অন্তান্ত সকল দেশেই নাট্য সাহিত্যের জন্মের ইতিহাস লক্ষ্য 
করলে দেখা যায়, জনসাধারণের মধ্যে প্রচলিত পরব বা! উৎসবের মধ্যেই তার 
উৎস গভীরে নিহিত রয়েছেঃ যে-উৎসকে বুর্জোয়া ইতিহাসকাররা লক্ষ্য করেন 


১ এ প্রসঙ্গে জ্যাক লিও.সের কথাগুলি অত্যন্ত উল্লেখযোগ্য £ 
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না। আমাদের বাংল! দেশের নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসকারদেরও এ বিষয়ে 
সম্পূর্ণ উদাসীন দেখা যায়। তারা জমিদার বাড়িতে বা সুধী সমাজে কেমন 
ক'রে নাটকের পত্তন হোলো, তারই বর্ণন| ক'রে আমাদের দেশীয় নাট্য- 
সাহিত্যের স্চনার বর্ণনা শেষ করেন। অথচ নাট্যসাহিত্যের প্রকৃত উৎস 
নিহিত রয়েছে, আমাদের দরিদ্র দেশীয় জনপাধারণের উৎসব, যেমন চৈত্রমাসের 
গাজনের সং, প্রভৃতির মধ্যে, পাঁচালীতে, ঝারী গানে, খেউড় গানে, কবির 
লড়াইয়ে, তরজায়, যেগুলির প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিলেন দেশের দরিদ্র 
জনসাধারণ । সংস্কত নাটক বা লেবেদেফ সাহেব-প্রবত্তিত বিদেশী নাটক 
থেকেই বাংলার নাট্যসাহিত্য জন্ম লাভ করেছে, একথা তাবা সম্পূর্ণ 
ভুল। চেত্র গাজনের সং তরজ।, পাঁচালা, পুতুল নাচ, খেউড় গান 
বা কবির লড়াইয়ের মধ্য দিয়েই যাত্র! গানের পথে বাংলার নাট্যসাহিত্য 
সংস্কত বা ইংরেজী নাটকের বিনা সাহায্যেই যে একদ! পুর্ণ পরিণতি 
লাত করতে পারতো, এ কথাও নি£সন্দেহ। অবশ্য, যদি জনসাধারণের - 
্বয়স্তু এই নাট্যকলাকে গণড়ে ওঠার সুযোগ দেওয়া হোতো, যদি বিদেশী 
সাম্রাজ্যবাদের শুভাগমন না ঘটতো, বা জনসাধারণের ঘাড়ে উপর থেকে 
শাসক-সংস্কৃতিকে চাপিয়ে দেওয়ার চেষ্টা না চলতো! | পূর্ববঙ্গ থেকে যে-সকল 
গণ-গীতিকা সংগৃহীত হয়েছে, সেগুলির মধ্যে পুর্ণাবয়ব একটি নাট্যকাব্যও পাওয়া! 
গেছে-_“মহুয় 1৮ গণগীতিক! মহুয়ার কাহিনীতে কেবল নাটকীয়তাই লক্ষণীয় 
নয়, তার চেয়ে অনেক বেশী লক্ষণীয় সেই কাহিনীর নাটকীয় বর্ণনা, এমন 
কি, স্বন্দর নাটকীয় গঠনতঙ্গি পর্যস্ত। গ্রাম্য গণ-গীতিকার মধ্যে “মহুয়া”-র 
মতো সুন্দর স্থগঠিত একটি নাটকের শ্বত-স্কুর্ত জন্ম সম্ভব হয়েছিল, এই ঘটনাটিই 
যথেষ্ট প্রমাণ যে, দেশীয় নাট্যসাহিত্যের মূল ইতিহাস জনসাধারণের সংঘবদ্ধ 
প্রয়াসের মধ্যেই গতীরে নিহিত রয়েছে, এবং কৃষক ও শ্রমিক জনসাধারণই 
ডিওনিসাসের সত্যকার ভক্ত এবং তার একমাত্র পুক্তারী। 


ইংল্যাণ্ডের বেলাতেও এই একই কথা বলা চলে । জনসাধারণেৰ উৎলব- 
আনন্দের মধ্যেই ছিল তার নাট্য-সাহিত্যের বীজ। মিঃ ডারিউ. কেনেথ 
রিচমণ্ড তার 4০98 072 07৫ 45019 গ্রন্থে দরিদ্র জনসাধারণের মধ্যে 
অভিনয়-স্পৃহা! কেন জন্ম লাত করে, তার একটি স্বন্দর কারণ দিয়েছেন--অবশ্ঠ, 
এই কারণটিকেই একমাত্র বা প্রধান ব'লে আমি মনে করি ন!। 
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৫৬ শেক্স্পীয়র 
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আমাদের দেশে চেত্র মাসের সং বা খেউড় গানের মধ্যেও আমরা লক্ষ্য 
করি, অনেক ক্ষেত্রে, জনসাধারণ উচ্চ শ্রেণীর লোকদের প্রতি তাদের বিরুদ্ধ 
মনোভাব ঠাট্টা-বিদ্রপের মধ্য দিয়েই তীব্রভাবে প্রকাশ করে। 'ফুল'-এর 
চরিত্র আলোচনা প্রসঙ্গে পূর্বেই আমর একথা বলেছি। 

তাছাড়া, কৃষকদের অভিনয় ব1 নাট্যপ্রিয়তার অন্ত কারণ সন্বন্ধেও 
মিঃ রিচমণ্ড বলেন £ 

€13908/099 79110 799898105 17917 ০০] 10801706 1201991160 
(170100 69 9%1)7689 6191009815099 17) 6179 10101] ৬18,559 01160 178, 6০ 
70০৫5 101৮1) 00017 9170])19 15161) 8 900) & দাঞয 8৪ 6০ 1৪ 10 
18018] 0019০৮1৮০ 788]165, 11196 92209752500 06809 1১০66]: (10810 
17999. 71797 8:০9 90608118659 8100 6109 ৪০6019-২ 

এমনি ভাবে সহজ তাড়নার মধ্য দিয়ে জনসাধারণ ধীরে ধীরে হাজারে 
ভাবে নাট্যসাহিত্যকে গণ্ড়ে উঠায় সাহায্য করে। মিঃ রিচমণ্ড বলেন, 
£1]1)9 010019010117)90. 7919১ 1081)109% ৪109, 707006581009, 
108,08199 91789181101091065 01 10701609 8100. 60700101918, 0109 10দঘ- 
116 765168, 2600/5, 2100. 1108985001৮ 8199 01 16117678106 181:09008 
--81] 60959 ০0৫০ 1101)697 9161061069 ড1616 1]. 011006 ৪.0990 
8100%%1)811-57156) ০ 6179 £61761:9] 0011101091201010- ৩ 

এডমাণড চেম্বার তার মধ্যযুগীয় মঞ্চের ইতিহাস গ্রন্থে বলেছেন যে, 
গির্জার আতুড় ঘরেই নাটকের জন্ম হয়েছিল এবং পরবর্তী কালে নাটকে 

১4১01 070 নাভি ৬৬, [01017067 [২/010170010) 12, 01 
. হাভলক এলিস মেয়েদের অভিনয়-পারদণিতা সম্পর্কেও এমনি একটি সামাজিক কাঁরণ 
দেখিয়েছেন । তিনি বলেন, মেয়েরা সমাজে এমন একটি অবস্থায় থাকে যে, অধিকাংশ জীবনটা 
তাদের অভিনয় ক'রে যেতে হয়। (717, ০7 77০7: গ্রন্থ দ্রষ্টব্য ।) দরিদ্র কৃষক ব! 
জনসাধারণের মধ্যেও যে অভিনয়-স্পৃহ! রয়েছে, তার পেছনেও তাদের এই সামাজিক ছুরবস্থা 
বর্তমান আছে, বলা চলে । 
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৩ তশ্রন্থ, পৃঃ ৫৭ 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস ৭ 


অধিকসংখ্যক অভিনেতার প্রয়োজন হওয়ায় জনসাধারণকে নাটকে অংশ 
গ্রহণের স্বযোগ দেওয়া হয়েছিল।১ বুর্জোয়া ইতিহাসকারের কাছে এর 
চেয়ে বেশি কিছু আশ! করা যায় না। যে সমাজব্যবস্থায় কষকরা চাষ করে, 
ফসল ফলায়, কিন্তু সে ফসল গিয়ে ওঠে জমিদার ও পাদরিদের গোলায় এবং 
জমিদার ও পাদরিরা নিজেদিগকে ইতিহাসে, দর্শনে ও সাহিত্যে প্রচার করে 
সেই শশ্ক বা সম্পদের একমাত্র স্রষ্টা ও একমাত্র অধিকারী ব'লে, সেই সমাজে 
সংস্কতির ক্ষেত্রেও স্ষ্টির অধিকারী যে জনসাধারণ, তার! যে তাদের সংস্কৃতি 
থেকে ঝঞ্চিত হবে এবং তাদের সংস্কৃতি যে গির্জার পারি বা জমিদার ও 
ধনিকর1 আত্মণাৎ করবে, তাতে আর আশ্চর্য কি? যে-নাটকের একদা জন্ম 
হয়েছিল সমাজে সমবেত উত্সব ও আয়োজনের ফলে, ডিওনিসাসের পৃজায়, 
তাই দ্বিধাবিভক্ত সমাজে অবাধে গিয়ে আশ্রয় নিলো উপরওয়াল শ্রেণীর ঘরে, 
রাজসভায় এবং মন্দির-মণ্ডপে । আর যারা প্রকৃত শরষ্ট।, তার] অজ্ঞ, অসংস্কতি- 
সম্পন্ন বলে হোলো বিঘোধষিত ও তাদের স্বকীয় স্ষ্টি-সম্পদের দ্বারে একদা 
তারা ভিক্ষাপাত্র হাতে এসে দাড়ালো সংস্কতির উচ্ছবৃত্তি করতে ! এই হোলো! 
দ্বিধা-বিভক্ত সমাজের ইতিহাসের অক্ুত্রিম, অবিরুত ব্ধপ। 

ধনী-গৃহের গৃহিণীর৷ পলান্ন প্রস্তুত করেন এবং তা আহার ক'রে তাদের 
প্রশংসাতেই আমর! পঞ্চমুখ হয়ে উঠি। অথচ ভুলে যাই, ধারা চাল, ঘি, 
মসল1, মাছ-মাংস, এমন কি ইন্ধন ও রদ্ধন-পাত্রের যোগাযোগট! ঘটালেন, সেই 
প্রাথমিক শিল্পী-শ্রমিকদের কথা । আমরা ভূলে যাই, রম্ধন শিল্পের কুশলতাও, 
এসেছে সমাজগত শ্রমের মধ্য দিয়েই । ঠিক এইভাবেই বুর্জোয়। সমাজের শিল্পী- 
সাহিত্যিক এবং শিল্প-সাহিত্যের উপভোগী দর্শকরা বা পাঠকরা শিল্পের মূল 
অষ্টাকে বেমালুম ভুলে যান। কিন্তু স্বাস্থ্যবান সমাজে পাচকের গৌরবকে 
যেমন অস্বীকার করা হবে না, তেমনি পাচ্য বস্তুর উৎপাদক যার!) তারা-ও 
অস্বীকৃত হবেন না, বরং তারাই হবেন প্রধান অঙ্ট1,প্রধান ভোক্তা । 

গির্জা ও শাসকশ্রেণীর পৃষ্ঠপোবকতার নামে শত নিয়ন্ত্রণ সত্বেও ইংল্যাণ্ডের 
নাটক পরিণতির পথে এগিয়ে চললে! । নাটক সম্পর্কে জনসাধারণের উৎসাহও 
ক্রমাগত বুদ্ধি পেতে. লাগলো । বাংলাদেশে গাজনের মতোই২ প্রধানত 


, পপি শী পিপিপি শিশীশিশেিপশিিপি শিস পিপাসা পেপাল 
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২ রাঁমকৃষ্ণের জীবনের একটি এতিহাসিক ঘটনা মনে পড়ে । ১৮৪৪ খ্রীষ্টাব্দে শিবের গাজনে 
শিবের ভূমিকায় অভিন্ন করবার সময়েই তিনি ভাবাবেশে মুষ্ছিত হয়ে পড়েছিলেন । | 


8৮ ... শেকৃস্পীয়র 


ইংল্যাণ্ডে 'ইস্টারটাইডে”-ও নাটকীয় ভঙ্গিতে উৎসব সম্পন্ন হোতে!। ' & সময় 
সমারোহের সঙ্গে বের হোতো! শোভাযাত্রা, বাইবেলে বণিত কাহিনী থেকে বহু 
দৃশ্ত সংগীত ও নৃত্য সহযোগে হোতো। ূপায়িত। ক্রিসমাস এবং ক্র্গাস ক্রিস্টি 
পরবের সময়েও খ্রীষ্টান ধর্মের ইতিহাস থেকে নান! কাহিনী কিংবদস্তী হোতো। 
অভিনীত--পরবত্তী কালের এঁতিহাসিক নাটকের জন্মের পেছনে এই ধরনের 
অভিনয় অনুষ্ঠানগুলিই বর্তমান রয়েছে, একথা-ও আমাদের মনে রাখা দরকার। 
এই সকল নাটক প্রধানত চারটি ০5০19 বা চক্রে বিভক্ত ছিল--ইঅর্ক, টাউন্লি, 
চেস্টার ও কাভেন্টি,।১ শেষোক্ত কাতেন্টি অঞ্চলটি ছিল শেকৃসপীয়রের 
জন্মস্থান ট্ট্র্যাটুফোর্ড থেকে মাত্র কয়েক মাইল দুরে, এবং শেকৃস্ীয়রের 
বাল্যকালে এঁ নাটকগুলির অভিনয় জনসাধারণের মধ্যে অত্যন্ত প্রচলিত ছিল। 
শেকৃস্পীয়র তার বাল্যকালে এ নাটকগুলি প্রভূত পরিমাণে দেখেছিলেন, একথা 
নিঃসন্দেহে বল] চলে । বাংলার অন্ততম শ্রেষ্ঠ নাট্যকার গিরিশচন্দ্র উপর 
কীর্ভন ও যাত্রাগানের প্রভাব যেমন স্পষ্টভাবে লক্ষ্য কর! যায়, শেকৃস্পীয়রের 
নাটকের মধ্যেও এ সকল গ্রাম্য লোকাভিনয়ের প্রভাব তেমনি দেখা যায় 
অত্যন্ত অধিক পরিমাণে । শেকৃস্পীয়র সম্পর্কে বিরুদ্ধবাদী উন্নাসিক “সব” 
সমালোচকরা “ভাল্গারিটি”র অভিযোগ আনেন। জীবনের লবণাক্ত আম্বাদ 
শেক্স্পীয়রের নাটকের মধ্যে যেভাবে পাওয়া যায়, অন্য কোনো নাট্যকারের 
মধ্যে সেভাবে পাওয়া যায় না । তার কারণ, তার বাল্যকাল যেমন কেটেছিল 
জনসাধারণের নিবিড় সাহচর্ষে, তেমনি তার শিল্পকলার প্রাথমিক ও প্রধান 
শিক্ষাও ঘটেছিল গ্রাম্য নাটকাতিনয়ের সংস্পর্শে । কেনেথ রিচমণ্ডের কথাগুলি 
একান্ত সত্য ঃ 
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কেবলমাত্র শিল্প-শিক্ষার দিক থেকেই যে শেক্স্গীয়র এই জনসাধারণের 
কাছে ধণী ছিলেন, তাই নয় $ তার দর্শকদের অধিকাংশই ছিল দরিদ্র অশিক্ষিত 
জনসাধারণ১__মেঠো দর্শক, শেকৃস্পীয়রের কালের তাবায় ৪০৪)9110. 
স্যার ফিলিপ পিডনির মতে। উপরওয়ালারা পেশাদারী রঙ্গমঞ্জের শিলী ও 
দর্শকদের ঘৃণার চক্ষে দেখতেন। এই ধরনের কোনে! জনসাধারণের 
উপযোগী আমোদ-প্রমোদ যে একদিন বিপুল এক সাহিত্যের স্থষ্ি করতে 
পারে, তাদের মতো “সংস্কতিসম্পন্ন” ও শিক্ষাতিমানীদের কাছে ত৷ ছিল এক 
বিস্ময়ের বস্ত !২ | 

শেক্স্পীয়র তার কালে শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক ব৷ শিক্গী বলে সমাদর পান নি, 
পেয়েছিলেন সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় নাট্যকার ব'লে। অধিকাংশ আধুনিক 
সাহিত্যিকর! কচ্ছপের মতো নিজেদের তথাকথিত বিছ্যাবুদ্ধি ও সংস্কৃতির বর্মের 
মধ্যে মাথা ঢুকিয়ে বসে থাকেন এবং জনসাধারণের শিল্পরুচির অল্পতা সম্পর্কে 
গালিগালাজ করেন। তাদেরকে শেকৃস্পীয়রের কথা স্মরণ করতে বলি। 
শেকৃস্গীয়রের যুগে যে সমস্ত শিক্ষা ও সংস্কতি-গবিত সমালোচক বেন জনসন, 
ফ্রেচার বা বিউমন্টকে শেকৃস্পীয়র অপেক্ষা শ্রেষ্ঠতর শিল্পী বলে ঘোষণ! 
করেছিলেন, এবং শেকৃস্গীয়রকে উন্নাসিকভাবে কেবলমাত্র জনপ্রিয় সাহি- 
ত্যিকের সন্মান দিয়েছিলেন, তাদের চেয়ে “অজ্ঞ জনসাধারণ, যারা সেদিন 
শেক্স্পীয়রকে তাদের স্নেহ দিয়ে গ্রহণ করেছিল, তারা যে শিল্পসমালোচক 
হিসাবে শ্রেষ্ঠতর ছিল, তিন শ বছরের ইতিহাস তা! নিভুলি ভাবে প্রমাণ 
করেছে। অবশ্ঠ, লেও টলস্টয়ের মতো! উদ্ভ্রান্ত বুর্জোয়া সমালোচকরা প্রমাণ 
করতে চেয়েছেন, যেহেতু সেদিন উপরওয়াল! তথাকথিত শিক্ষিতরা ভার 
শ্রে্টত্ব শ্বীকার করেন নি, সেই হেতু তিনি অতি নিচু স্তরের সাহিত্যিক ।৩ 
সাহিত্য সমালোচনার অপূর্ব নিদর্শন! তার চেয়েও অপূর্ব হোলো! লেও 
টলস্টয় এবং তার শিষ্য আর্নেস্ট ক্রস্বি যখন সেই একই সঙ্গে শেকৃস্পীয়রকে 
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৬৪ শেকৃস্পীয়র 


জনসাধারণের প্রতি বিদ্বেষপরায়ণ বলে আবিষ্কার করেন ! এর চেয়ে বুর্জোয়া 
সমালোচনার দৃষ্টিভরংশ ও স্বত-বিরোধিতার সুন্দর নমুনা আর কি থাকতে 
পারে ? 

শেক্স্পাঁয়রের বাল্যজীবনে দারিদ্র্যের সঙ্গে ও দরিদ্র জনসাধারণের সঙ্গে 
পারিবারিক, সামাজিক ও অর্থ নৈতিক, সকল দিক থেকেই ঘনিষ্ঠভাবে পরিচয় 
ঘটেছিল । আর সেই ঘনিষ্ঠ পরিচয়ই একদা তীকে পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ নাট্যকারে 
পরিণত করেছিল। এই নাতিদীর্ঘ জালোচন1 দিয়ে আমি তাই প্রতিপন্ন 
করতে চেয়েছি । 


শেক্স্পীয়রের ছুরস্ত প্রাণশক্তি শেকৃপ্গীয়রকে রাত্রিদিন নৃতনতর 
অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে নিয়ে গেছে । সেখানে না ছিল যুক্তিবিবেচনার গণ্ডিঃ না 
ছিল অর্থহীন শীতিন্তায়ের বাধা-নিষেধ | বিবাহিত জীবন সম্পর্কে অভিজ্ঞতাও 
তাই শেকৃস্পীয়রের জীবনে অতি অল্প বয়সেই ঘটলো । তখন শেকৃদ্পীয়রের 
বয়স মাত্র আঠারো | 


শেকৃস্পীয়র বিবাহ করলেন আযান্‌ হাথাওয়েকে | আ্যান্‌ হাথাওয়ে ছিলেন 
শেক্স্গীয়রের চেয়ে আট বছরের বড়ো। 


শেকৃস্পীয়রের সর্বপ্রথম জীবশীকার নিকোলাস রো! বলেন, আযানের বাবা 
রিচার্ড হাথাওয়ে ছিলেন একজন ধনী কৃষক । ক্ট্যাটুফোর্ড শহরের উপকঠে 
গ্রামাঞ্চলে ছিল ভার বাড়ি। ১৫৮১ খ্রীষ্টাব্দে রিচার্ড হযাথ্যাওয়ের মৃত্যু হয়। 

রিচার্ডের মৃত্যুর পর বৎসরই, ১৫৮২ খ্রষ্টান্দে, রিচার্ডের কন্ঠা আযান 
স্তাথ্যাওয়েকে শেক্স্পীয়র বিবাহ করেন। বিবাহ করতে বাধ্য হন, বলাই 
তালো। 


শেকুন্পীয়রের রচনার মধ্যে বিবাহপুৰ যৌনমিলনকে তিরস্কত বা নিন্দিত 
করা হয়েছে | যথাঃ “টেস্পেন্ট” নাটকে প্রস্পেরোর উপদেশ । প্রম্পেরো ভার 
তাবী ভামাতা ফাদিনান্দকে বিবাহপৃৰ যোৌন-ীমলনের অপকারিত সম্পর্কে 
অবহিত করেন £ 
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সম্ভবত শেকৃস্পীয়র নিজের জীবনের অভিজ্ঞতা থেকেই এই উদ্ভি 
করেছিলেন । তরুণ উদ্দাম প্রকৃতির শহুরে যুবক শেক্স্পীয়রের সঙ্গে বয়স্কা 
গ্রাম্য তরুণী আযানের যৌন সম্পকক গণড়ে ওঠা নিতান্ত অসম্ভব ছিল না। পরে 
এই ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের কথা আযানের আত্মীয়দের মধ্যে যখন জানাজানি হয়ে গেল, 
তখন শেকৃস্পীয়রের পালাবার পথ রইলো না । সুতরাং আযানের আত্বীয়- 
স্বজনের জবরদক্তিতে সেদিন আযান্কে বিবাহ না ক'রে শেক্স্পীয়রের গত্যন্তর 
ছিল না মনে হয়। 

শেক্স্গীয়র যখন আান্‌ হ্বাথ্যাওয়ের সঙ্গে প্রেম করছিলেন, ভন তাকে 
ভার নিজের ভাবায় বর্ণনা! করা চলে, ৮৬৬1)০ ৮০০ 177 170,569 %00 
11979 60 ৬90 11) 191381:6.”১ (কিন্ত 096 69 ৮৮০৭ ৪% ৮11, ) কিন্তু 
আযানের আত্মীয়-স্বজন তা শুনবেন কেন? সুতরাং শেকৃস্পীয়রকে দ্রুত বিবাহ 
করতে হোলে।। 

তরুণ বিল্‌ শেক্স্পীয়র কুমারী অ্যান্‌ হ্যাথ্যাওয়ের সঙ্গে কিভাবে প্রেমালাপ 
করেছিলেন, ত! জানতে বড়ো কৌতূহল হয়। ভিনিকি ভার “অলস ওএল' 
নাটকের ( প্রথম অঞ্চ, প্রথন দৃশ্টে ) প্যারনেসের ভাষায় তার কুমারী প্রণয়িনী 
আযান্কে বৃঝিয়েছিলেন £ 41619 008 0০0116101 10. 0135 00001000177 08161 
0111980:9, 6070299০15০ ঘ11610165-” তিনি কি বুঝিয়েছিলেন, 414093 
01 110110165 19780101081] 11)079858) 800 (10919 8,3 10997 ৮1110 
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তবু যখন কুমারা আযান নিজের কোমার্য নিয়ে বাড়াবাড়ি করতে লাগলেন, 
তখন কি শেক্স্পীয়র, প্যারলেদের ভানার উত্তেজিত হয়ে আনকে বলেছিলেন 
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কে জানে, হয়তো আযানের সঙ্গে শেকৃস্গীয়রের প্রেমালাপটা এই পথে 
অগ্রসর হয়নি। ব্যাপারট! হয়তো হয়েছিল ঠিক বিপরীত । শেকৃস্পীয়রকে 
কৌমার্য বিসজনি দেওয়ার জন্যে আযানই হয়তো এ ধরনের যুক্তির অবতারণ! 
করেছিলেন,__শেক্স্পীয়র-রচিত “ভেনাস আযাণ্ড এডনিস” কাব্যে লজ্জারুণ, 
যৌনতীরু এডনিসকে যেমন বুঝিয়েছিলেন প্রগল্তা ভেনাস। কিন্বা সম্ভবত 
ব্যবধান আদ ছিল ন| তাদের মধ্যে, তারা একটা ছুর্বোধ্য ছুনিরোধ্য তাড়নার 
বেগে এগিয়ে এসেছিলেন পরস্পরের কাছে। 

শেক্স্পীয়রের একদল জীবনীকারের মত এই যে, শেকৃস্পীয়রের বিবাহিত 
জীবন সুখের হয় নি। তাদের মতের সমর্থনে শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে আান্‌ 
হ্যাথ্যাওয়ের বয়সের পার্থক্যকেই তারা সবচেয়ে বেশী প্রাধান্ দেন। এ 
বিষয়ে ভার] শেকৃস্পীয়রের 'টুয়েলফখ. নাইট” নাটক থেকে ছুটি কলি__ 
“মেয়েরা আজো তাদের বয়োজ্যেষ্ঠদেরই স্বামীবূপে বরণ করুক” উদ্ধত 
করেন £ 
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অবশ্য, পরবতীকালে শেক্স্পীয়রের সুদীর্ঘকাল একাকী লগুনবাস এবং 
অন্যান্য পারিপাশ্থিক প্রমাণ বাদ দিলে কেবল এই ছু-এক কলি নাটকীয় উক্তি 
উদ্‌ধৃত করে শেক্ন্পীয়রের বিবাহিত জীবন সম্পর্কে কোনে সিদ্ধান্ত কর! 
উচিত হোতো৷ না। কিন্ত পারিপান্থিক প্রমাণ থেকেও বোঝা যায়, শেকৃস্‌- 
পীয়রকে বেঁধে রাখবার মতো শক্তি বা আকর্ষণ ভার বিবাহিত জীবনে কখনো 
ছিল না| শেকৃস্পীয়রের মতে দুরন্ত জীবন ও অভিজ্ঞতা-লোভীকে কোনে! 
বিবাহ-বন্ধনের সামাজিক বিধিনিষেধের গণ্ডিতে আটক রাখা যে সম্ভব হোতো, 
এমন তো! আমার মনে হয় না। 

অপরিণত বয়সের এই বিবাহের ফলে শেকৃস্পীয়রকে যে কঠিনতর 
দ্রারিক্র্যের সন্দুখীন হতে হয়েছিল, একথা! সহজেই অন্থমান করা যায়। আর এ 
কথা-ও অন্থমান করা যায় যে, তার পিতার অজ্ঞাতে বা অনিচ্ছাতে এই বিবাহ 
অন্থিত হয়েছিল। কারণ, শেকৃম্পীয়রের বিবাহ সম্পর্কে যেসব দলিল পাওয়া 
গেছে, সেগুলির কোনোটিতেই জন শেকৃস্পীয়রের কোনোক্ধপ নামোল্লেখ নেই। 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস তি 


শেকৃস্পীয়রের এই আকন্মিক অপরিণত বিবাহে জন শেক্স্পীয়রের অমত 
থাকাই ছিল ম্বাতাবিক। প্রথমত, শেকৃস্পীয়র ছিলেন নাবালক-_সাবালক 
হতে তখনে! তার তিন বৎসর বাকী ছিল। দ্বিতীয়ত, কনের বয়স ছিল 
শেকৃস্পীয়রের চেয়ে অনেক বেশী। তৃতীয়ত, জন শেকৃস্পীয়রের আথিক 
অবস্থা তখন মোটেই স্বচ্ছল ছিল না- ব্যবসায়ের অবনতি, ধণের বাহুল্য এবং 
অবিরাম মামলা-মোকদম! পুত্রের বিবাহের পক্ষে শুত লগ্ন ছিল না। 

ফলে শেকৃস্পীয়রের পক্ষে তার বিবাহিত জীবন ক্রমেই গুরুতার হয়ে 
পড়লো । কারণ, শেকৃস্পীয়রের সংসার কেবল তার স্ত্রীর মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
রইলো না_-অতি অল্পকালের মধ্যেই তা পুত্রকন্তায় পল্লপবিত হয়ে উঠলো] । 
বিবাহের পাঁচ-ছ মাস বাদেই শেকৃস্পীয়রের প্রথম সন্তান লাভ ঘটে, কন্া 
সম্তান। বিবাহের পাঁচ মাস তিন সপ্তাহ বাদে সন্তান লাভের ব্যাপারটি 
থেকে শেকৃস্পীয়রের আকম্মিক বলপ্রযুক্ত বিবাহের ব্যাপারটি সহজবোধ্য 
হয়ে ওঠে । শেক্ন্পীয়র এ কন্ঠার নাম রাখেন- শ্ুসানা | শ্থসানার জন্মের 
দু বৎসর বাদে শেকৃস্পীয়রের যমজ সস্তান হয়--একটি ছেলে ও একটি 
মেয়ে। শেকৃস্পীয়র ছেলে ও মেয়ের যথাক্রমে নাম রাখেন-_স্তাম্নেট 
ও জুডিথ। হ্যাম্নেট কথাটিকে ওঅরউইকশায়ারে হামনেট বলতো১-__যেমন 

ংলা দেশের কোনো কোনে! অঞ্চলে লুচিকে বলে হ্কুচি, লেবুকে নেবু। 

শেকৃস্পীয়রের প্রিয় পুত্র হ্যাম্নেটের নামের স্থৃতিই তার প্রিয়তম স্যষ্টি 'হাম্নেট?- 
এর মধ্যে অমর হয়ে আছে। অতি অল্প বয়সেই হাম্নেটের মৃত্যু হয় ।২ 

ক্রমবর্ধমান সংসারের বোঝা শেকৃস্পীয়রের পক্ষে ছুর্বহ হয়ে উঠেছিল, 
একথা অন্থমান কর! চলে । কিন্তু কেবল মাত্র এই কারণেই যে তিনি তার স্ত্রী 
ও পুত্রকন্ঠাদের পরিত্যাগ ক'রে স্্যাট্‌ফোর্ড থেকে লগ্নে চলে গিয়েছিলেন, 
একথ| ভাববার কৌনে! কারণ নাই । সেজন্য অন্যান্য কারণের সন্ধান করাই 
ভালো! এবং শীঘ্রই সে-কারণের সন্ধান-ও আমর] পাবে! । 

জানা যায়, ১৫৮৫ গ্রীষ্টাকের ॥শেষের দিকে শেকৃস্পীয়র স্র্যাটুফোর্ড 
ত্যাগ ক'রে চলে যান, তারপর নাকি ১৪৮৬ খ্রীগ্টাব্দের মাঝামাঝি সময়ে 
লগ্ন শহরে গিয়ে উপস্থিত হন। 

শেক্স্পীয়রের অকল্মাৎ ট্র্যাটুফোর্ড ত্যাগের কারণ হিসাবে অনেকে তার 


১7/511507519102717651)9076 705 (0০01726 79127099১ 1১৮10 
২ এগারো বৎসর বয়সে । 


পা 


৬৪ শেকৃস্পীয়র 


হরিণ-ঢুরির ব্যাপারটির উল্লেখ করেন। অবশ্ু, শেকৃস্পীয়রের এক শ্রেণীর 
গোঁড়া ভক্ত আছেন, ধার! শেকস্পীয়র যে কোনো দিন কোনো কিছু খারাপ 
কাজ করতে পারেন, এমন কথ! ভাবতেও কুষ্ঠিত হন। তাদের কথ! বাদ দিলে, 
শেকৃস্গীয়রের হরিণ-চুরির ব্যাপারটিকে আমরা এঁতিহাসিক সত্য বলেই 
গ্রহণ করবো । ছুরস্ত, বাধনহার! শেকৃ্স্গীয়রের চরিত্রের সঙ্গে এই ঘটনাটির 
যেন কোথায় একটা সুনিবিড় সংযোগ রয়েছে । 

আগেই আমর! বলেছি, শেকৃস্গীয়র ছিলেন অত্যন্ত ছুরস্ত। তার কৃষক 
আত্মীয়ন্বজনেরও অতাব ছিল না । তাছাড়। কশাইখানায় কাজ করবার ফলে 
সাধারণ মাহবের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ হগ্তা স্থাপনও শেকৃস্পীয়রের জীবনে ছিল একাস্ত 
্বাভাবিক। কৃষক ব। দরিদ্র শঅমিকদের শেকৃস্পীয়র যে সহাম্বভৃতি, স্নেহ ও 
আত্মীয়তার সঙ্গে দেখতেন, তা আগেই আমরা আলোচনা করেছি। 

অল্প বয়স থেকে গরীব-দুঃখী ও কৃনকদের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে মেলামেশার 
ফলে তাদের কয়েকটি কদতভ্যাস-ও অধিগত করা শেকৃস্গীয়রের পক্ষে ছিল 
অনিবার্ধ। এক দিকে দেশে যেমন সাধারণ মানুষের মধ্যে ছ:খ-দারিড্র্য ও 
অতাব-অভিযোগের অন্ত ছিল না, তেমনি অন্য দিকে আবার দেশের ধনী 
জমিদাররা শত শত বিঘ! চাষের জমি থেকে কৃষকদের বঞ্চিত করে তাতে 
গড়ে তুলেছিলেন কত্বিম বন। সেই সকল কৃত্রিম বনে শৌখিন মুগয়ার জন্ 
পুষে রাখা হোতো হাজারো! হরিণ । সুতরাং, বঞ্চিত কৃষক ও অন্ঠান্ত দরিদ্র 
শ্রেণীর লোকের মধ্যে এই হরিণ-চুরি করবার নেশা বা পেশ| থাকাই ছিল 
স্বাভাবিক । এ যে কেবল ক্ষুধার নিবুত্তির জন্য ছিল তা! নয়, এ ছিল যেন 
ধনী জমিদারদের উপর একপ্রকার প্রতিহিংসা নেওয়1-ও | 

এই হরিণ-চুরিকে ইংরেজিতে বলে “পো্টিং। পোচিং-এর কলাকৌশলে 
বাল্যকাল থেকেই শেকৃস্গীর়ীর ছিলেন সিদ্ধহস্ত। তিনি কেমন সানন্ 
সহাম্গভূতির সঙ্গে এই চৌর্যবৃত্তিটিকে দেখতেন, তার প্রথম বয়সের রচনা 
থেকেও তার প্রমাণ মেলে । যথা, তার ণাইটাস আগ্োনিকাস” নাটকের 
দ্বিতীয় অঙ্ক, প্রথম দৃশ্যে শোন! যায় ঃ 
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এই ছু কলির পেছন থেকে কবি শেক্স্পীয়রের দু মিভর1 সহাস্য দুটি 

চোখ অতি সহজেই পাঠকের সম্মুখে জলঙ্বল ক'রে ওঠে। 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস ৬৫ 


শেকৃস্গীয়রের প্রথম জীবনীকার নিকোলাস রোর মতে, শেক্‌স্পীয়র তার 
জীবনে বহুবার হরিণ মেরে মালিকের নাকের সুমুখ দিয়ে বেমালুম নিয়ে চ'লে 
এলেও, একবার কিন্ত ধর! পড়ে গিয়েছিলেন । তখন স্যার টমাস লুসি নামে 
এক জমিদার ছিলেন স্ট্র্যাটুফোর্ড শহরের উপকণ্ঠে, চার্লকোট অঞ্চলে । স্ঠার 
টমাস লুপি কেবল জমিদারই ছিলেন ন!, তিনি ছিলেন জাস্টিস অব দি পীদ+ 
এবং মেম্বার অব দি পালিয়ামেণ্ট। চাল্কোর্টে স্যার টমাসের ছিল প্রকাণ্ড 
এক বাগান, আর এর বাগানে পোষা থাকতো! প্রচুর হরিণ। তবে ডক্টর 
ব্রাণ্ডেস বলেন, স্যার টমাপ সম্ভবত নৃতন হরিণ পোষা শুরু করেছিলেন, এবং 
তার বাগানে খুব বেশী হরিণ ছিল না, তাই হরিণ-চুরিতে তার ক্রোধটা 
হয়েছিল এমন প্রচণ্ড ।২ যাই হোক, হরিণ-চুরি করতে গিয়ে শেকৃস্পীয়র 
ধরা পড়লেন । 

আবার কারো কারো মতে, চাল্বকোর্টের বাগানে এই হরিণ-চুরির ব্যাপারটি 
ঘটে নি, ঘটেছিল অন্থাত্র, অপর একটি বাগানে | কারণ, ষোড়শ শতাব্দীর 
পরে নাকি চাল্ঁকোর্টের এই বাগানটির পত্তন হয়। যাই হোক, চাল্কোর্টের 
বাগান ছাড়া-ও হরিণ পোষার উপযোগী আরে! বহু বাগান যে স্যার টমাসের 
ছিল, সে বিষয় নিঃসন্দেহ। ১৭৯৪ খ্রীষ্টাব্দে স্তামুয়েল আয়ার্ল্যাণ্ড নামে 
শেকৃস্পীয়রের জনৈক তক্ত আবিষ্কার করেন যে, হরিণ-টুরির ব্যাপারটি ঘটেছিল 
ফুল্ুবোক পার্কে। গ্রেপ্তারের পর শেক্স্পীয়রকে যে ঘরে আটক রাখা 
হয়েছিল, তার একটি ছবিও তিনি সংগ্রহ করেছিলেন । 

কিন্ত হরিণ-শিকার সম্পর্কে বিরুদ্ধ মনোভাবও শেকৃস্পীয়রের রচনার মধ্যে 
যথেই্ট পরিমাণে পাওয়! যায় । তার “আযাজ ইউ লাইক ইট” নাটকের দ্বিতীয় 
অঙ্কে প্রথম দৃশ্যে আহত রক্তাক্ত মৃগের বর্ণনাটি সত্যই সন্দর £ 
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১ 'জার্টিস অব দি লীস' ধারা, ভাদের স্ব স্ব অঞ্চলে হোটোখাটো। অপরাধের বিচার করবার 
অধিকার ছিল। স্তার টমাস 'জাস্টিস অব দি লীন" হওয়ায় তিনি ণেক্স্পীয়রের বিচার নিজেই 
করেছিলেন । 
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কেবল তাই নয়, তিনি অভিজাতুবের মৃগয়াবিলাসকেও ঠাক্টাবিদ্রপ করেন। 
'আযাজ ইউ লাইক ইট” নাটকে জেকুইস্‌ একজন সন্ত্রান্তকে প্রশ্ন করে £ “00201 
19 19 6118 10111090 (119 00917" 1” 

সন্ত্রাস্ত জবাব দেয় £ 4917 16 19 1. 

জেকুইস্‌ বিজ্রপ করে £ 
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কেবল মাত্র বাহাছুরি দেখাবার এবং বাহবা পাওয়ার জন্ত বিনা কারণে, 
বিনা হিংসায়, লোকে যে নিরীহ হরিণদের শিকার করে, সে সম্পর্কেও 
শেকৃস্পীয়র যথেষ্ট সচেতন ছিলেন। তাই তার “লাভ্স্‌ লেবাস লস্ট” নাটকে 
রাজকুমারী বলেন £ 

44১9 1 107 1078159 81916১1১0৬7 99০] 69 ৪10111 
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শেকৃস্পীয়র যখন হরিণ চুরি করতেন বা হরিণ শিকার করতেন, তখন 
তিনিও করতেন নিছক বাহাদুরি দেখাবার ও বাহবা পাওয়ার জন্ত। তার 
হাদয়ে হিংসা ছিল না, বরং ছিল আহত মুগের প্রতি সচেতন করুণা, সঙ্সেহ 
অপরাধবোধ । 

পূর্বেই আমি শেকৃস্পীয়রের দ্বিধা-বিতক্ত সত্তার উল্লেখ করেছি, যার মধ্যে 
পরম্পরবিরোধী কাজ ও তাব, কর্ম ও চিন্তা ঘনিষ্ঠভাবে সন্নিবিষ্ট ছিল। চিন্তায় 
মুগয়ার প্রতি ঘ্বণা এবং কার্ধত মৃগয়া-প্রবণত! শেকৃস্পীয়রের দ্বিধ!-বিতক্ত 
সত্তার অন্যতম উদ্াহরণ। শেকৃস্পীয়রের মধ্যে এই ম্বতাবসিদ্ধ বিরুদ্ধতাই 
স্বাকে শ্রেষ্ঠ নাট্যকারে একদা পরিণত করেছিল, বলা চলে। কর্মের সঙ্গে 
কর্মের, চিন্তার সঙ্গে চিন্তার, চিস্তার সঙ্গে কর্মের যে সংঘাত-সংঘর্ষ, তাই 
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নাটকের মূল উপজীব্য । শেক্স্পীয়রের জীবনেও এই সংঘাত আমরা সর্বত্রই 
লক্ষ্য করি। এমন কি, অতিসাধারণ এই হরিণ-চুরির ঘটনাটির মধ্যেও । 

শেকৃস্পীয়র যে অভাবে পড়ে বা স্বভাবের দোষে হরিণ টুরি করেছিলেন, 
এমনটি আমার মনে হয় না। তিনি তার “চতুর্থ হেনরি” নাটকে প্রিন্ম 
হেনরিকে যে-কারণে টুরি-ডাকাতি করিয়েছিলেন, ঠিক সেই কারণেই সম্ভবত 
তিনি নিজেও একদ]| হরিণ চুরি করেছিলেন-_-410: ৪100:%8 ৪৪8০9.,.6০ ৫০ 
009 10:01593101 901209 £7৪০০.৮ (চতুর্থ হেনরি, প্রথম খণ্ড, দ্বিতীয় অঙ্ক, 
দ্বিতীয় দৃণ্য।) 

যাই হোকঃ যখন তিনি হরিণ চুরি করেন, তখন তার বয়স খুব বেশী 
না হ'লেও, তখন তিনি ছেলেমেয়ের বাবা । ছেলেমেয়ের বাবা উইলিয়াম 
শেক্ন্পীয়র হরিণ-চুরি করতে গিয়ে ধরা পড়ে যে কেলেংকারির স্বষ্ট 
করেছিলেন, তাতে তার “ভদ্রলোক” পিতামাতা এবং বয়োজ্যেষ্টা পত্বীর 
মানসিক অবস্থাটা কেমন হয়েছিল, তা সহজেই অনুমান কর! যায়, যদিও তার 
কোনে এতিহাসিক বিবরণ কোথাও লিপিবদ্ধ নেই । তবে “পোচিং জিনিসটা 
কৃষক এবং দরিদ্রদের মধ্যে এতোই চালু ছিল যে, তাতে কষক-বংশধর ও 
পেশাদার কশাই শেকৃস্পীয়রের খুব একটা! দুর্নাম হোতো! মনে হয় না; তবে 
ভূঁইফোড় ভদ্রলোক জন শেক্স্পীয়রের যে খুবই হয়েছিল, তাতে কোনো 
সন্দেহ নেই। 

কেবল তাই নয়, পোচিং-এর অপরাধে শেকৃস্ীয়রের হোলো! শাস্তি !১ 
কিন্ত শাস্তি পেয়েও শেকৃস্পীয়র ক্ষান্ত হলেন না, বরং আরো ক্রুদ্ধ হয়ে উঠলেন। 
তিনি স্যার টমাস লুসির নামে একটি ব্যঙ্গ-কবিতা লিখে স্তার টমাসের 
বাগানের গেটে গেটে ঝুলিয়ে দিলেন। স্যার টমাসের প্রতি স্থানীয় দরিদ্র 
জনসাধারণের মনোতাব মোটেই প্রসন্ন ছিল না। সুতরাং শেকৃস্গীয়র-রচিত 
ব্যঙ্গ-কবিতাটি অতি সহজে শীঘ্রই চালু হোলো! । 





১ স্তার সিডনি লী বলেন, শেক্স্পীয়রের কালে হরিণ-চুরির জন্য শাস্তি ছিল তিন মাসের 
কারাদণ্ড এবং যে পরিমাণ ক্ষতি হয়েছে তার তিনগুণ ক্ষতিপূরণ। এ 7,% ০ 77412% 
91075251962 0% 91 919705 [.66) ০,234 জষ্টবা। 

কিন্ত ডক্টর ব্রা্ডেস ভিন্ন মত পৌষণ করেন। তিনি বলেন, শেকৃস্লীয়র যে ধরনের অপরাধ 
করেছিলেন, সেজপ্ভ ভার আমলে কোনো শাস্তির ব্যবস্থা ছিল নাঁ। শ্ঠার টমাস বেআইনীভাবেই 
তাকে শাস্তি দিয়েছিলেন । (7780182%5 57012506076 09 0601729 87217069, 7 00), 


৬৮ ্‌ শেক্স্পীয়র 


শেক্‌স্পীয়রের মৃত্যুর বছদিন বাদে শেকৃসপীয়রীয় সম্ধানীর1 এ অঞ্চল থেকে 
একটি ব্যঙ্গ-কবিতার অবশিষ্ট অংশ সংগ্রহ করেছেন। কবিতাটি লোকমুখেই 
এতোদিন প্রচলিত ছিল। স্ট্র্যা্ফোর্ড অঞ্চলের টমাস জোন্স, নামে এক বৃদ্ধ 
তার শ্বৃতি থেকে এই কবিতার প্রথম কয়েক ছত্র উদ্ধৃত করেন। নব্বই 
বৎসরেরও বেশী বয়সে ১৭০৩ খ্রীষ্টাব্দে তার মৃত্যু হয়। তার স্মৃতিশক্তি ও 
সাধূতাকে অবিশ্বাস করবার কোনো যুক্তিযুক্ত কারণ আমি দেখি না! 
কবিতার প্রথম ছত্রটি এইরূপ £ 
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মূলত জনসাধারণের প্রতি বিরূপ ভাবের ফলেই অনেক জীবনীকার এই 
কবিতাটিকে সত্য ব'লে গ্রহণ করতে দ্বিধাগ্রস্ত হয়েছেন। আমাদের সেরূপ 
কোনে দ্বিধার কারণ নেই। জনসাধারণ তাদের এঁতিহোর মধ্য দিয়ে যাকে 
বাচিয়ে রাখে, তা কখনো! মিথ্যা হয় না; তার পশ্চাতে, তা যতোই আপাত- 
দৃষ্টিতে দুণিরীক্ষ্য হোক্‌ না কেন, সত্য কিছু থাকেই। জনসাধারণের আদরের 
কবি শেকৃস্পীয়র সম্পর্কে যে-সকল কাহিনী-কিংবদত্তী জনসাধারণ সাদরে তাদের 
স্মৃতির ভাণডারে সঞ্চিত সংরক্ষিত ক'রে রেখেছিল, তাকে পরিপূর্ণ এতিহাসিক 
মূল্য এবং মর্যাদা দেওয়া প্রয়োজন । আমরা-ও দিতে চাই। কিশোর 
শেকৃস্পীয়রের এই ক্ষুদ্র কবিতাটিকে যে জনসাধারণ জাঁইয়ে রেখেছিল; এ 
থেকেই জমিদার টম্নাসের প্রতি স্থানীয় অধিবাসীদের বিরুদ্ধতা এবং শেকৃস্‌- 
গীয়রের হান্তোদ্বীপক রচনার জনপ্রিয়তা, ছুই-ই সহজে প্রতিপন্ন হয়। 
শেকৃস্গীয়রের কোনে! কোনো! জীবনীকার € যথ৷ লিড নী লী ) এ প্রাপ্ত খণ্ডিত 
অবশিষ্ট ব্যঙ্গ কবিতাটিকে শেকৃস্পীয়রের রচন! বলে স্বীকার করতে নারাজ । 
কিন্ত বিখ্যাত দিনেমার সমালোচক জর্জ ব্রাণ্ডেস দীর্ঘ আলোচনার দ্বারা প্রমাণ 
ক'রে দেখিয়েছেন যে, এ প্রাপ্ত খণ্ডিত কবিতার সঙ্গে শেকৃস্পীয়রীয় হাস্তরসের 
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ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ আছে। সমালোচক ত্রাণ্ডেসের কথা আদৌ মিথ্যা নয়। 
কবিতাটি তরুণ অনিপুণ হাতের রচনা, একথ! মনে রাখলেই, একে শেকৃস্- 
পীয়রের রচনা বলতে কোনে! বাধা থাকে না। 

অন্থমান করা যায়, শেকৃস্পীয়রের রচিত কবিতাটি লোকমুখে এমন প্রচলিত 
হয়েছিল যে, তার সুপ্রচারের সংবাদ শীঘ্রই স্যার টমাস লুসির কানে গিয়েছিল। 
স্তার টমাস ক্ষিপ্তপ্রায় হয়ে উঠেছিলেন। তিনি হলেন 20871180597) 
10910010917) & )050109 ০01 1১6৪.০০., স্থতরাং স্বহস্তে মস্তককর্তনের অবাধ 
অধিকার তার রয়েছে । অতএব শেকৃস্পীয়রের মস্তক কতিত না হোক, 
আংশিকভাবে চুগিত হওয়ার ঘোরতর সস্ভাবন! দেখ। গেল। দেশত্যাগ 
কর! ছাড়া এই সম্ভাবনার হাত থেকে নিষ্কৃতি পাবার আর কোনে উপায়ও 
রইলো না । 

স্তরাং শেক্স্পীয়র দেশত্যাগী হলেন। 

কিন্ত দেশত্যাগের এই কি একমাত্র কারণ? তার বিবাহিত জীবনের 
দিনগুলি খুব লোতনীয় ছিল, এমন তো মনে হয় না। তার সাংসারিক ও 
দাম্পত্য জীবনও সম্ভবত এই দেশত্যাগের জন্য আংশিকভাবে দায়ী ছিল। 
শেক্স্পীয়র তার স্ত্রীর চেয়ে বয়সে ছিলেন আট বছরের ছোটো! । সুতরাং 
তরুণ ও তরলমতি শেকৃস্পীয়রকে পদে পদে তিরস্কার করাই আযানের পক্ষে 
ছিল স্বাভাবিক । (আযান বয়সে আর মাত্র সাত-আট বছরের বড়ো হ?লেই 
অবহেলায় শেক্স্পীয়রের মা হ'তে পারতেন !) শ্থতরাং শেকৃস্পীয়রের ছুরস্ত 
যৌবন ও অনমনীয় পৌরুষ পদে পদে ব্যাহত হচ্ছিল। তাই সেদিন তিনি 
আযানকে সম্ভবত কেবলই তার স্বামিত্বের পদগৌরব বোঝাচ্ছিলেন, যেমনটি 
তিনি কয়েক বছর বাদে তার “কমেডি অব এরস্” নাটকে (দ্বিতীয় অঙ্ক, প্রথম 
দৃশ্যে ) লুসিয়ানার মুখে আদ্রিয়ানাকে বোঝাচ্ছিলেন ঃ 

৭7181098368, 6108 19199 8100 19 ড7117090 1018, 
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৭9 শেকৃস্পীয়র 


কিন্ত আযান হাথাওয়ে-_জনৈক অখ্যাত কবির ও বিখ্যাত জেম্স্‌ জয়েসের 
ভাষায়-41১861 0৪: ৪5.” তিনি এই পুত্র-প্রতিম পতির কথাই বা শুনবেন 
কেন? তিনি তো আর শেক্‌স্পীয়রের “টেমিং অব দি শ্র্য* নাটকের নায়িকা! 
মুখরা ক্যাথেরিনা নন যে, নাটকের শেষ দৃশ্টে পোষ মেনে স্বামীর পায়ে মাথা 
রেখে নিজের পরাতব স্বীকার ক'রে নেবেন, এবং জগতের কাছে নির্লজ্জতাবে 
ঘোষণা করবেন £ 


“0175 1088108700 19 00 1010, ঢাঠ 1059, ৮ 1921067, 
11 11880) 11 ৪0৬ 01:91017)**"% 


িমেডি অব এরস্‌” এবং “টেমিং অব দি শ্র্য নাটক দুখানির গল্লাংশ 
পূর্বতন কাহিনী থেকে গৃহীত হ"লেও শেকৃস্পীয়রের মনোমত হয়েছিল, তার 
ব্যক্তিগত কারণেই । একশ বিশ মাইল দূর থেকে তিনি তীর স্ত্রীর উদ্দেশেই 
এই নাটক দ্বুখানির নীতিবাক্যগুলি নিক্ষেপ করেছিলেন বলেই আমার 
বিশ্বাস। হর ব্রাণডেসের-ও | 

সুতরাং শেকৃস্পীয়রের দাম্পত্যজীবন ক্রমেই অসহা ও একেঘেয়ে১ হয়ে 
উঠেছিল এবং প্যারলেসের ভাষায় ( অলুস্‌ ওএল, দ্বিতীয় অঙ্ক, তৃতীয় দৃশ্ঠ ) 
কেবলই তার মনে হচ্ছিল, 

548 09100 10080 10060) 19 ৪, 108) (170,৮28 1108770, 
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শেকৃস্পীয়র তার সংসার ও স্ত্ীপুত্রকন্ঠাকে ত্যাগ ক"রে “সাহসীর মতো” 
চ'লে যাবেন স্থির করেছিলেন, হয়তো! কর্তব্যবোধেই যেতে পারেন নি, এমন 
সময় হরিণঢুরির ঘটনাটি এলো! চূড়ান্ত নির্দেশ রূপে । শেকৃস্পীয়র রাতারাতি 
দেশত্যাগী হলেন । 


কিন্তু গৃহত্যাগের পেছনে আর একটি কারণ-ও ছিল, আমার মনে হয়। 


আস্পাপাপান পল সপে িশিটাপি | শা পিপিপি পিপি সি এ সপ পপ পাপা 


১ চতুর্থ হেনরি নাটকের প্রথম খণ্ড, তৃতীয় অন্ধ, প্রথম দৃষ্ঠের নি্নলিখিত কথাগুলি 
লক্ষণীয় ঃ 
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কিম্বা “অলৃস্‌ ওএল” নাটকে কেট্রী মের ভাষায় (দ্বিতীয় অঙ্ক, তৃতীয় দৃশ্ত ) $ “৬৬০ 1517০ 
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স্যার টমাস লুসির সম্বদ্ধে শেকৃস্পীয়র যে ব্যঙ্গ কবিতা রচনা করেছিলেন, 
তাই ভার প্রথম কবিতা-_নিহত ক্রৌঞ্চ-দর্শনে মহাকবি বাশ্মীকির “মা নিষাদ” 
ইত্যাদির মতো! অকস্মাৎ অনর্গল উৎসারিত হয়েছিল, এ কথা ভাববার কোনো 
কারণ নেই। তরুণ শেকৃস্গীয়রের এ একটি মাত্র প্রাথমিক কবিতার সন্ধান 
পাওয়া গেলেও, তিনি যে এ সময় কবিতা লিখতে পারতেন, এ থেকেই বেশ 
বোঝ! যায়। সম্ভবত শেকৃস্পীয়রের কবিতা-রচনার অত্যাস কিশোর বয়স 
থেকেই ছিল। কালের অতল তিমির গর্ভে সেই অনুশীলনী কবিতাগুলি 
হারিয়ে গেলেও একথা সত্য যে, শেকৃস্গীয়র তার কৈশোরেই নিজের ফাব্য- 
শক্তি সম্পর্কে সচেতন ছিলেন। সম্ভবত, কাব্যশক্তির এই চেতনাবোধই 
শেকৃস্পীয়রকে কাব্যের তীর্থভূমি লগ্ডনের দিকে ধাবিত করিয়েছি, যেমন 
তিন শ বছর বাদে একদিন সুদূর ডাবলিন থেকে ধাবিত করিয়েছিল বার্নার্ড 
শ-কে লগ্ডনের পথে, কিম্বা জেম্স্‌ জয়েসকে পারীর পথে। নিজের মধ্যে 
কাব্যশক্তির অস্তিত্বের অনুভূতি এবং আবাল্য নাট্যাতিনয় দর্শন, এ ছুইয়ের 
সংমিশ্রণে নাট্যকার হবার একটি বাসনা কিশোর শেকৃস্পীয়রের মনে জাগরূক 
থাকা! বিন্দুমাত্র অসম্ভব ছিল নাঁ। সম্ভবত, তাই আমরা তার লগুনে 
আবির্ভাবের প্রত্যুষেই তাকে রঙ্গমঞ্চের দ্বারস্থ হ'তে প্রত্যক্ষ করি, 
যদিও রঙ্গমঞ্জে নাট্যকার রূপে প্রবেশের পথ তখনো তার কাছে ছিল 
অবরুদ্ধ । 

যদি ধ'রে নেওয়া যায়, কেবল এই হরিণ-চুরির ব্যাপারেই শেকৃস্পীয়র 
একদ। দেশত্যাগী হয়েছিলেন, এবং এই দেশত্যাগ করবার ফলেই পরবর্তীকালে 
যদিও তিনি তার জীবনে একদ! প্রটুর উন্নতি লাত করেছিলেন, তাহলেও 
দ্বেশত্যাগের এই কাহিনীকে তিনি কখনে! ভুলতে পারেন নি। মানুষের 
্বভাবই এই | তাই পরবর্তা কালেও দেখ! যায়, শেকৃস্পীয়র গ্রাম্য জমিদার 
স্তার টমাস লুসিকে উদ্দেশ ক'রে তার নাটকে বনু ঠাট্টা-বিজ্রপ করেছেন । 
সেখানে “লাউসি' (1০0৪5) অর্থাৎ উকুনওয়াল1 বলে তিনি যে-ব্যঙ্গ করেছেন, 
তার মধ্যে কৈশোরের কবিতারই প্রতিধবনি শোনা যাচ্ছে । 

শেকৃস্পীয়রের “চতুর্থ হেনরি নাটকের, দ্বিতীয় খণ্ডে একটি হান্তোদ্দীপক 
চরিত্র আছে-__জাস্টিস শ্তালো। “মেরি ওআইভ্স অব উইঞ্জার” নাটকেও 
এই চরিত্রটির পুনরাবিভ্ভাবের কারণ হিসাবে বল! হয়েছে, ভার জমিদারিতে 
একটি হরিণচুরির ব্যাপার ঘটেছে, এবং হরিণ-চোর যাতে কঠিনতম শাস্তি 


৭২ শেকৃস্পীয়র 


পায়, তারই চেষ্টায় তিনি রাজসভায় এসেছেন--%০ 70809 ৪ 968] 
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হরিণচুরির ব্যাপারটি সম্ভবত ১৫৮৫ শ্রীষ্টাব্দের শেষাশেষি সময়ে ঘটেছিল 
এৰং শেকৃস্গীয়র সম্ভবত লগ্ুনে এসেছিলেন ১৫৮৬ থ্রীষ্টাবন্দের মাঝামাবি 
সময়ে। সুতরাং ট্র্যাটফোর্ড থেকে পালিয়ে আসবার পর অন্তর্বততী কয়েক মাস 
শেক্স-পীয়র কোথায় ছিলেন, সে প্রশ্ন সহজেই জাগে। 


সগ্ডদশ শতাব্দীর স্ববিখ্যাত অভিনেতা উইলিয়াম বীস্টন শেক্স্পীয়রের 
অত্যন্ত ভক্ত ছিলেন। তিনি নিজে শেকৃস্পীয়র সম্বন্ধে বহু তথ্য, সংবাদ 
ও কিংবদন্তী সংগ্রহ করেছিলেন । তিনি বলেন, তিনি নাকি স্থানীয় লোক- 
মুখে শুনেছিলেন যে, লগুন যাওয়ার পূর্বে শেকৃস্পীয়র কিছুদিন স্কুলমাস্টারি 
করেন। জনশ্রুতি কখনও সম্পূর্ণ মিথ্যা হয় না, তা যতোই অতিরঞ্জিত হোক, 
স্বল্পতম হ'লেও, সত্যের তিত্তি তার থাকেই । সুতরাং, স্টর্যাটৃফোর্ড শহর 
ত্যাগ করবার পরে শেকৃন্পীয়র অল্প কিছুদিন স্কুলমাস্টারি করেছিলেন, এমন 
অনুমান করা নিতান্ত অসংগত হবে না। শেকৃস্পীয়র-রচিত প্রথম যুগের 
নাটক লোভ্স্‌ লেবাস“ লস্ট'-এর মধ্যে হলফার্নেপ? নামে শিক্ষকের একটি 
চরিত্র আছে। প্র চরিত্রটিকে শেকৃ্স্পীয়র সমালোচন1 এবং ঠা্টাবিজ্রপের 
দৃষ্টি দিয়েই স্থ্টি করেছিলেন । চরিত্রটি তার জীবনের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার 
ফসল ব*লেই মনে হয়। 


পা পপ পাপ পাপা 


১ “মেরী ওআইভ স্‌ অব. উইঞ্জার, নাটকের যবনিক উঠলেই দেখা যায় রুদ্ধ জা্ঠস 
শ্যাোলোকে । তিনি বলেন 2 ১17 11067) 19159206 70190071117 8 উজ 
(0190101901- 10016017 01163161000 ৮০100 ৯] 101৮7 120517115) 100 99211 006 
21005, 1২০01)2% 9৮৮010) ০504070,) 

কে এই রবার্ট গ্তালো? ল্লেগীরের বর্ণনায় ঃ 

€]1) 00009010079 06 0195075 1056560 ০£ 00000 2070 ০০/2%-” কি তার 
অভিযোগ? ফলস্টাফের বিরুদ্ধে তিনি অভিযোগ ঘোষণা করেন ; “17181, ০ 179৮0 
1১৫৪0] 1) [1খো) 71100 07060, 0170 19016 01701. [17 10026.” অভিযোগ 
অতিরঞ্রিত হ'লেও এটা যে শেক্স্পীয়রের বিরদ্ধে স্তার টমাসের অভিযোগ, তা অনুমান করা 
যায়। আর তা প্রতিপন্ন হয় শ্ঠালো'র চাপরাস বা পারিবারিক সম্মান-চিহ্নের (০০৪ ০? 709) 
বর্ণন! থেকে, তার সারা গায়ে 8০০. আর এই ৭9০৩" বা একপ্রকার মত্ত স্তার টমাসেরই 
পারিবারিক চিহ্ন ছিল। 


নির্বাঘন ও অজ্ঞাতবাস ণ৩ 


তবে এই প্রসঙ্গে একথাও ম্মরণীয় যে, শেক্‌স্পীয়র ব্যক্তিগততাবে স্কুল- 
মাস্টারি না করলেও স্কুলমাস্টারদের তীব্র সমালোচনা করাই তার পক্ষে ছিল 
অনিবার্ষ। দেশে বুর্জোয়৷ অর্থনীতির বিকাশের জন্ট অপরিহার্য ছিল যুক্তিকে 
সিংহাসনে প্রতিষ্ঠিত কর! এবং সেজন্য একান্ত প্রয়োজন ছিল সকল প্রকার 
অযৌক্তিক কতৃতত্বের অবশ্ঠই অবসান ঘটানো । দেশে বুর্জোয়! অর্থনীতির 
বিকাশের ফলে যে জাতীয়তাবাদ দেখা দিয়েছিল, তা ধর্মনীতিতে পোপত্্্র 
ব! রোমান ক্যাথলিসিজমের বিরুদ্ধেও বিপুল বিক্ষোভের স্ুত্রপাত করেছিল। 
পোপতন্ত্রের ব! প্রতিক্রিয়াশীল সামস্ততত্ত্রের সাংস্কৃতিক প্রচারের প্রকাশরূপে 
এঁ সময় সকল দেশে শাস্ত্রের ভ্রান্ত কতৃ তের বা স্কলাস্টিসিজমের ছিল প্রতিষ্ঠা । 
বৃর্জোয়৷ অর্থনীতির বিকাশের জন্য সাধারণ মানুষের ব্যক্ি-স্বাতন্ব্যকে যেমন 
ক্রমেই স্বীকার ক'রে নেওয়া হচ্ছিল, তেমনি ব্যক্তিম্বাতস্ত্র্যের অপরিহার্য অঙ্গ 
রূপেও স্বীকার করে নেওয়! হচ্ছিল ব্যক্ির চিস্তা-শক্তিকে; অর্থাৎ যুক্তিকে-- 
যে যুক্তি আরো ছু শ বছর ধ'রে শাস্ত্রবচনের কঠিন বন্ধনের বিরুদ্ধে লড়াই ক'রে 
একদা ফরাসী বিপ্লব এবং মাকিন স্বাধীনতা যুদ্ধের পর বুর্জোয়া বিপ্লবের পূর্ণতার 
মধ্যেই লাভ করেছিল তার সুন্দর ও সবল প্রতিষ্ঠা-ফরাসী বিশ্বকৌশিকদের 
সাহিত্যে দর্শনে বা! টমাস পেইন ও টমাস জেফারসনের রচনায় বা রসনায়। 
শেক্স্পীয়রের সময় কেবল মাত্র বুর্জোয়া অর্থনীতি আত্মপ্রতিষিত হ'তে 
চলেছিল, দেশে প্রোটেস্ট্যান্টিজ ম্‌ তার নিঃসংশয় প্রতিষ্ঠা তখনো লাভ করেনি, 
সেজন্যে আরো! অন্যুন পঞ্চাশ বৎসর বাকি ছিল। তাই পোপতন্ত্র, এবং 
পোপতন্ত্বের অন্ততম শ্রেষ্ঠ ঘাটি শান্ত্রতন্্ বা স্কলাস্টিসিজমের বিরুদ্ধে তখন 
শেকৃস্গীয়রকে যুদ্ধ করতে হচ্ছে। এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়, শেক্স্পীয়র প্রোটেস্ট্যাণ্ট 
ছিলেন কিংবা রোমান ক্যাথলিক ছিলেন, সে সম্পর্কে বুর্জোয়া জীবনীকার এবং 
সমালোচকরা বহু বাচনিক দ্বন্দ-যুদ্ধ করেছেন । শেক্‌স্পীয়র প্রোটেন্ট্যাপ্ট ধর্ম 
গ্রহণ না করলেও, মনে প্রাণে যে তিনি প্রোটেন্ট্যান্ট ছিলেন তা নিঃসংশয়ে বলা 
চলে | তিনি পিউরিটানিজ মের বিরোধী ছিলেন বলেই যে প্রোটেন্ট্যান্টিজমের 
বিরোধী ছিলেন, একথা ভাববার কোনও কারণ নেই। বিশেষত, জাতীয়তা- 
বাদী, যুক্তিবাদী, ব্যক্তিত্বাতস্তর্যে বিশ্বাসী, মানবতার পুজারী বৃর্ধোয়। 
শেকৃস্পীয়রের পক্ষে পোপতন্ত্বের রিরোধী ন] হয়ে উপায় ছিল না। তার “কিং 
জন? নাটকে কন্স্টাম্স, যখন প্যাগ্ডাল্ফকে বলেনঃ 47258015026 7010110- 
50110 60 00806 109 1080১ 400 6100. 51816 109 08100101890, 


৭8 শেকৃসৃপীয়র 


08701081৮১ তখন পোপতম্ত্রের বিরুদ্ধে শেকৃস্পীয়রের তীব্র বিতৃষ্ণাই 
প্রকাশ পায়। 

ইংল্যাণ্ডের বিদ্ভালয়গুলিতে লাতিন শিক্ষার মধ্য দিয়ে দেশে স্কলাস্টি- 
সিজমূকে বাঁচিয়ে রাখবার একটা চেষ্টা নিয়মিতভাবে চলেছিল । বলা চলে, 
লাতিন ভাষার শিক্ষকরা ছিলেন প্রতিক্রিয়াশীল স্কলাস্টিসিজ মের সংঘবদ্ধ 
সংরক্ষক । সুতরাং বুর্জোয়! সমাজের প্রতিনিধি হিসাবে লাতিন শিক্ষা-দীক্ষা 
এবং সংস্কৃতির প্রতি শেক্স্পীয়রের আক্রমণ ছিল অনিবার্য । তা তার ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতার আকম্মিক ফসল মাত্র নয়। কেবল তাই নয়, বুর্জোয়া অর্থনীতির 
বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে দেশের সাধারণ মাহ্থষকে যেমন স্বীকার ক'রে নেওয়া হচ্ছিল 
তেমনি নেওয়! হচ্ছিল তাদের তাষাকেও। তাই জাতীয়তাবাদী ইংল্যাণ্ডে 
ফরাসী এবং লাতিন ভাষার সাংস্কৃতিক প্রকোপ ক্রমেই দূরীভূত হচ্ছিল এবং 
ইংরেজী তাষ! সেগুলির স্থলে সগর্বে সগৌরবে কৌলীন্ত দাবী করছিল _ এবং 
সেই ইংরেজী তাষার অপরাজেয় সগ্রাট ছিলেন উইলিয়াম শেকৃস্পীয়র। 
শেক্স্পীয়রের জাতীয়তাবাদ এবং মানবিকতাবাদের অঙ্গর্ূপে এসেছিল তার 
স্কলান্টিসিজমের প্রতি ঘ্বণাঃ এবং এই স্কলান্টিসিজমের প্রতি দ্বণাই 
তাকে যেমন যুক্তিতে € 29250 ) বিশ্বাসী ক'রে তুলেছিল, তেমনি লাতিন 
শিক্ষা এবং লাতিন ভাষার শিক্ষকদের প্রতিও তাকে ক'রে তুলেছিল বিরূপ ও 
বিজ্পপরায়ণ | 


এই প্রসঙ্গে আর একটি বিষয়ও বোধ হয় নিতাত্ত অপ্রাসঙ্গিক হবে না যে, 
বুর্জোয়ারা তাদের আত্মপ্রতিষ্ঠার জন্য একদা স্বীকার ক'রে নিয়েছিল ব্যক্তিকে, 
ব্যক্তিম্বাধীনতাকে এবং সেই সঙ্গে ব্যক্তির চিন্তা-শক্তিকে-_অর্থাৎ যুক্তিকে । 
ষে-যুক্তি অন্থসারে বুর্জোয়ারা একদা সামস্ততান্ত্িক শাসনের কবল থেকে 
আপনাদের মুক্তি দাবি করেছিল, সেই যুক্তি অন্থসারেই জনসাধারণের__কষাণ 
ও শ্রমিকের মুক্তিও ছিল অনিবার্য সিদ্ধান্ত। কিন্তু বুর্জোয়ার! যুক্তির জোরে 
ও জনসাধারণের সহযোগিতায় যখন সামস্ততাষ্ত্রিক সমাজব্যবস্থাকে ভেঙে-চুরে 
সেখানে পু'জিবাদী সমাজব্যবস্থাকে খাড়া করলো, তখন পুরাতন যুক্তির জোরেই 
জনসাধারণ- শ্রমিক ও কৃষাণ--চাইলে! তাদের মুক্তি, শোষণ ও শাসনের 
অন্যায় অযৌক্তিতার হাত থেকে অব্যাহতি । বুর্জোয়ারা পৃথিবীময় সন্্স্ত হয়ে 


পক 


১ কিং জন, তৃতীয় অঙ্ক, চতুর্থ দৃশ্ঠ 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাষ ৭৫ 


উঠলো । যে-যুক্তিকে তার! একদা স্বার্থসিদ্ধির জন্য, তাদের শোষণের অবাধ 
স্বাধীনতার জন্য সুপ্রতিঠিত করেছিল, সেই যুক্তিকেই তার! অযৌন্তিক বলে 
দিলে! উড়িয়ে এবং যুক্তির স্থলে তারা প্রতিষ্ঠিত করলো! প্রবৃত্তি বা 17961006- 
কে। ক্ষয়িষু বুর্জোয়াদের দর্শনে ও সাহিত্যে তাই যুক্তির চেয়ে অনুভূতি, 
বুদ্ধির চেয়ে বোধশক্তি, এবং মস্তিফের চেয়ে হাদয়”_এক কথায় 158৪00-এর 
চেয়ে 10861096 মাথা উচু ক'রে দ্ীড়ালো। এর সুন্দর উদ্াহরণের জন্য 
আমাদের অধিক দূর যেতে হবে না, আমাদের রবীন্ত্রনাথকে-তীার সাহিত্য ও 
দর্শনকে-স্মরণ করলেই যথেষ্ট হবে । যে বার্নার্ড শ নিজেকে যুক্তিবাদী বলতে 
গর্ব বোধ করতেন, নিজেকে তল্তেরের সঙ্গে তুলনা করে আনন্দ পেতেন, 
তিনিও এই 109%179-এ বিশ্বাসী হয়ে উঠেছিলেন ! তার যুক্তি প্রবৃত্তির উপর 
প্রতিঠিত হয়েছিল! ধারা নিজেদের অজ্ঞাতে মানবকল্যাণের সকল সদিচ্ছা 
ও উদগ্র বাসনা সত্তেও গলিত বুর্জোয়া! সমাজের সাংস্কৃতিক ছুর্গে পরিণত হয়ে- 
ছিলেন, তাদের কাছে যুক্তির চেয়ে প্রবৃত্তিই যে প্রবল হয়ে উঠবে, তাতে আর 
আশ্চর্য কি? পুজিবাদীরা পৃথিবীময় বিশ্বাস করে, শ্রমিকরাই যে স্থষ্ট সম্পদের 
একমাত্র অধিকারী, একথা! বিন্দুমাত্র অযৌক্তিক নয়, কিন্ত সেই সঙ্গে তারা 
এ-কথাও জানে যে, পরার্থ আত্মসাতের প্রবৃত্তিটা তাদের মধ্যে ভয়ংকরতভাবে 
প্রবল । সুতরাং তাদের কাছে যুক্তির চেয়ে প্রবৃত্তিটাই যে বেশী সুবিধাজনক 
হয়ে উঠবে, তাতে আর বিস্ময় কি? 

কিন্ত শেকৃস্পীয়রের যুগে বুর্জোয়! বিপ্লব তখনো! সমাপ্ত হয় নি, হয়েছে তার 
সবল স্থত্রপাত। তখন বুর্জোয়ারা তাই সাধারণ মাহুষের অধিকারে পরিপূর্ণরূপে 
বিশ্বাসী । কারণ, তার! জানে, ওদের অধিকারের দাবির উপর তিত্বি করেই 
নিজেদের প্রতিষ্ঠিত করতে হবে। তাই সে একদিকে শাস্্-কর্তৃত্বের যেমন 
বিরোধী, তেমনি বিরোধী প্রবৃত্তির বা 10961759৮-এর | 

শেকৃস্পীয়র তাই তার রচনায় 10867)0-কে পরিহাস করেন। ফলপ্টাফ 
বলে £ 
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শেকৃস্পীয়রের জীবনের এই কয়েক মাসব্যাপী অজ্ঞাতবাসের সম্বন্ধে তার 
কোনে! কোনে জীবনীকার কিন্ত অন্থরূপ ধারণা পোষণ করেন। এ সময়ে 


৭৬ শেক্স্পীয়র 


আর্ল অবৃ লেস্টারের নাটুকে দল নাকি এ অঞ্চলে উপস্থিত ছিল এবং সুদর্শন 
তরুণ শেকৃস্পীয়র নাকি সেই ভ্রাম্যমাণ থিয়েটারের দলে যোগ দিয়েছিলেন । 
কিন্ত এই মতবাদের পশ্চাতে তেমন কোনো নির্ভরযোগ্য তথ্য বা! সুদৃঢ় যুক্তি 
নেই। সম্ভবত ধার! এই মত পোষণ করেন, এটি তাদের কপোলকল্পিত 
কাহিনী মাত্র । 

শেকৃস্পীয়রের নাটকগুলিতে প্রচুর সামরিক জ্ঞানেরও পরিচয় পাওয়! 
যায়। সেজন্য আর একদল লোক মনে করেন, এ অজ্ঞাতবাসের কালে 
সম্ভবত শেকৃস্পীয়র কিছুদিন সৈম্যদলে বা সামরিক বিভাগে চাকরি করতেন । 
কিন্ত এই যুক্তিকে-ও অভ্রান্ত বলে মেনে নেওয়া যায় না। স্কুল-মাস্টারের প্রতি 
বিদ্রপপরায়ণতার মধ্যে যেমন আমরা শেকৃস্পীয়রের সমসাময়িক কালকে পূর্বে 
লক্ষ্য করেছি, ভার সামরিক জীবনের জ্ঞান সম্পর্কেও সেই কালই লক্ষণীয়। 
বল! চলে, এ তার বাক্তিগত জীবনের ফসল নয়, তার সমাজগত জীবনেরই 
ফসল। কারণ, শেকৃস্পীয়র যখন তরুণ ছিলেন, তখন ইংল্যাণ্ড প্রচণ্ড এক 
যুদ্ধের জন্য নিজেকে প্রস্তুত করছিল+ যে যুদ্ধ চূড়ান্ত সাফল্য লাত করেছিল 
স্পেনিশ আর্মাড1 বা মৌবহরের ধ্বংসের মধ্যে । যাই হোক, শেকৃস্পীয়র 
তার নাটকগুলিতে বনু প্রকার মানুষের জীবন ও বহু প্রকার পেশার মাহ্নষকে 
চিত্রিত করেছিলেন এবং সেগুলিতে জ্ঞানের পরিচয়ও দিয়েছিলেন যথেষ্ট । 
সেজন্য বল! চলে না যে, শেকৃস্পীয়র তার নিজের জীবনে লব পেশাকেই 
কখনও না কখনও গ্রহণ করেছিলেন । শেকৃস্পীয়রের মন ও মস্তিষ্ক ছিল 
দর্পণের মতো, সেখানে তার সকল পরিপার্থ ই অতি নিখুত ও সুন্দরভাবে 
প্রতিবিদ্িত হোতো ৷ 

শেক্স্গীয়র তার এই অজ্ঞাতবাসের কয়েক মাস যেখানে যেমন ভাবেই 
কাটান না কেন, তিনি যে ১৫৮৬ খ্রীষ্টাব্দে মাঝামাঝি সময়ে লগ্ডনে এসেছিলেন 
এমনটি অস্থমান করবার কারণ আছে। 

কেবল শেকৃস্লীয়রই যে গ্রাম বা আধা শহর ছেড়ে লণ্ডনে এসেছিলেন, 
এমন নয়। এসময় গ্রামাঞ্চলে মানুষ যতোই ভূম্যধিকার থেকে বঞ্চিত 
হচ্ছিল, এবং শ্রমশিল্পের ক্রমোন্রতির ফলে শহরগুলি যতোই ক্রমে সম্পদশালী 
হয়ে উঠছিল, ততোই গ্রামের মান্ুষরাও দিনে দিনে হয়ে উঠছিল 
শহ্রমুখী। 

শেকৃস্পীক্কর যখন লগ্ডনে আসেন, তখন লগুনের লোকসংখ্যা ছিল মাত্র 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস ৭৭ 


এক লক্ষ । এ সময় ইংলগ্ডের নাগরিক অর্থনীতি কিভাবে জ্রুত পরিণতির 
পথে অগ্রসর হচ্ছিল, তার প্রমাণ মেলে লগ্ডনের জনসংখ্যার দ্রুত বৃদ্ধি এবং 
আয়তনের ক্রত প্রসার থেকে । শেক্‌স্পীয়রের আমলেই লগ্ডনের লোকসংখ্য। 
দ্বিগুণ-_অর্থাৎ এক লক্ষ থেকে ছুই লক্ষে পরিণত হয়েছিল । 

শহরের এই দ্রুত প্রসার এবং বিকাশের উপর, আর কারে! না হোক্‌, 
শেক্স্পীয়রের জীবনের সাফল্য যথেষ্ট পরিমাণে নির্ভর করেছিল। লগুন্র 
জনসংখ্যা বৃদ্ধি পাওয়ায় সেখানে লোকের আমোদ-প্রমোদের জন্ত নিয়মিতভাবে 
থিয়েটার চালনা সম্ভব হয়েছিল--ছোটে! শহরে যা সম্ভব ছিল না। সুতরাং 
নাট্যকার এবং অভিনেতা হিসাবে লগ্ডনের আয়তন ও লোকসংখ্যা বৃদ্ধির 
সঙ্গে শেকৃস্গীয়রের জীবনের ঘনিষ্ঠ একটি যোগাযোগ ছিল । কেবল তাই নয়, 
শেকৃস্পীয়র ছিলেন এক নবজাত সমাজ-ব্যবস্থার, তরুণ বুর্জোয়! অর্থনীতির বা 
নাগরিক সভ্যতার, প্রতিনিধি মাত্র। আর লগ্ন ছিল এই অর্থনীতি ও 
সভ্যতার হৃৎ্পিও ও মস্তিষ্ক । তাই বলা চলে, লগ্ডনের সঙ্গে শেকৃন্পীয়রের 
একটা অবিচ্ছেগ্ নাড়ির যোগ ছিল । সেজন্য লণ্ডনকে বাদ দিয়ে শেকৃস্পীয়রকে 
কল্পনাও করা যায় না। 


১৫৮৬ হ্রীষ্টাব্দে শেকৃস্পীয়র লণ্ডনে এসেছিলেন, একথা অনেকটা নিশ্চিত 
ভাবে জান! গেলেও ওঅরউইশায়ার থেকে কোন্‌ পথে ও কিভাবে তিনি 
গিয়েছিলেন, তা আজে! ঠিক জান! যায় নি। তবে, অক্সফোর্ডের পথে 
গিয়েছিলেন বলেই অনেকের ধারণা । কারণ, শেকৃস্পীয়রের পরবর্তী 
জীবনের সঙ্গে অক্সফোর্ডের একটি ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ দেখা যায় । পরবর্তীকালে 
জন ড্যাভেন্ান্ট নামে এক হোটেলওয়ালার পরিবারের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের 
একটি সুমধূর ও সুনিবিড় সম্পর্ক গড়ে উঠেছিল। মিসেস জন ড্যাভেন্াণ্ট 
ছিলেন সুঞ্ী এবং ম্বকৃতা--% ৪৮ 1098,0610] 00081 ০৫ 0০০৭ ৪ 
800 ০00%9:896100.৮ মিসেস জন ড্যাভেম্ান্টের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের 
সম্পর্কটা ঠিক কেমন ছিল, তা সম্পূর্ণ জানা না গেলেও, ড্যাতেন্তান্টের 
পরিবারের সঙ্গে তার একট শ্রীতির সম্পর্ক যে ছিল, তা! বলা চলে। মিসেস 
ড্যাতেন্তাণ্টের দ্বিতীয় পুত্র উইলিয়াম ড্যাতেন্তান্টের নামকরণ সম্ভবত শেক্‌স্‌- 
পীয়রের নাম অন্থসারেই হয়েছিল । উইলিয়াম ড্যাতেন্ঠান্ট (পরবর্তীকালে 
স্যার ) ছিলেন খ্যাতনাম। কবি ও নাট্যকার । তার দেহে শেকৃস্পীয়রের রক্ত 
বর্তমান আছে, এই ইঙ্গিত দিতেও তিনি কুষ্ঠিত হন নি। তিনি তার পদবী 


৭৮ শেকৃস্পীয়র 


ড্যাভেন্টাণ্ট কথাটিকে ফরাসী কায়দায় 1),48 907 অর্থাৎ, আযাতনেরঃ এই 
অর্থে লিখতেন। 

তবে প্রথমবার লণ্ডন আগমনের পথেই যে অক্সফোর্ডে ড্যাভেন্তাণ্ট 
পরিবারের সঙ্গে তার পরিচয় হয়েছিল, এমন তো আমার মনে হয় না। পরবতী 
কালে শেকৃস্গীয়র যখন ছিলেন তার যশের শীর্ষদেশেঃ কিংবা যখন তিনি 
ভ্রাম্যমাণ থিয়েটারের দলে গ্রামাঞ্চলে অভিনয় ক'রে বেড়াচ্ছিলেন, তখনই এ- 
পরিচয় হওয়াই ছিল স্বাভাবিক। তবে লগ্ন থেকে ট্ট্যাটুফোর্ড যাতায়াতের 
পথেই যে একদা এই সম্পর্কটি নিবিড় হয়ে উঠেছিল; এমন কথাও অস্কমান 
করা চলে। আর এ থেকেই আরো! অন্থমান করা চলে ষে, শেকৃস্পীয়র 
অক্সফোর্ডের পথেই লগ্ডনে গিয়েছিলেন | 

্ট্যাটূফোর্ড থেকে লগ্ডনের দূরত্ব ছিল ১২০ মাইল। এই দীর্ঘ পথ সম্ভবত 
শেকৃস্গীয়র পায়ে হেঁটেই গিয়েছিলেন। কারণ, আধুনিক মোটরযানের 
প্রচলনের পূর্বে ইংল্যাণ্ডে ঘে স্টেজকোচের প্রচলন ছিল, শেকৃস্পীয়রের লগ্ুন 
আগমনের কালে তার আবিষ্কার বা প্রচলন হয় নি। ইংল্যাণ্ডে স্টেজকোচের 
সর্বপ্রথম প্রচলন হয় সগুদশ শতাব্দীতে । ধনী যাত্রীরা, অবশ্ত, ঘোড়ায় 
চ”ড়েই যাতায়াত করতেন। 

শেকৃস্গীয়রের অন্যতম জীবনীকার হালিওয়েল ফিলিপ.স্‌ কিন্তু বলেনঃ 
শেকৃস্‌গীয়র তার ধনী সমসাময়িকদের মতোই ধোড়ায় চ'ড়ে লগ্ডনে এসেছিলেন। 
কেবল তাই নয়, এই ঘোড়ায় চ'ড়ে আসা ব্যাপারটির সঙ্গে শেক্স্পীক্পরের 
ভাবীকালে নাট্যকার হওয়ার একটি যোগস্ত্রেরও তিনি নির্দেশ দেন। এই 
সময় বিখ্যাত শেকৃস্পীয়রীয় অভিনেতা রিচার্ড বারবেজের বাবা জেম্প 
বারবেজের যেমন থিয়েটারের কারবার ছিল, তেমনি ছিল ভাড়ায় ঘোড়। 
খাটাবার কারবারও | জেম্স্‌ বারবেজের ঘোড়ার আস্তাবল ছিল শ্মিথফীন্ডে। 
ওঅরউইকশায়ার থেকে লগ্ন প্রবেশের পথেই পড়ে এই শ্মিথফীন্ড। স্থতরাং 
হালিওয়েল ফিলিপ.স্‌ এবং সেই সঙ্গে জর্জ ব্রাণ্ডেষের মতাহুসারেঃ শেকৃস্পীয়র 
ঘোড়ায় চড়ে লণ্ডনে এসেছিলেন এবং এই ঘোড়া জেম্স্‌ বারবেজকে বিক্রি 
ক'রে১ তিনি জেম্স্‌ বারবেজের আস্তাবলে চাকরি নিয়েছিলেন। জেম্স্‌ 
বারবেজের মধ্যস্থতায় থিয়েটারের সঙ্গে ঘোড়ার আস্তাবলের ছিল ঘনিষ্ঠ 





১ এ সমক্ন শ্মিথফীন্ডে যে ঘোড়ীর কেনাবেচা চলতো, তা বেশ বোঝা যায় চতুর্থ হেনরি 
নাটকের দ্বিতীয় খণ্ড ১ম অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃষ্ঠে পেজ ও ফলফ্টীফের কথাবার্তা থেকে । 
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যোগাযোগ--কারণঃ জেম্স্‌ বারবেজ ঘোড়ার আস্তাবল এবং থিয়েটার, 
উভয়েরই মালিক ছিলেন । 

হালিওয়েল ফিলিপস্ ও জর্জ ব্রাণ্ডেস উপরোক্ত মতের সমর্থন ক'রে 
শেকৃস্পীয়রের জীবনের মধ্যে একটি নিরবচ্ছিন্ন ধারা আবিষ্কার করলেও 
এই তথ্যকে নিঃসংশয়ে গ্রহণ করা যায় না। শেকৃস্পীয়রের আথিক অবস্থা 
সময় নিশ্চয় ভালো! ছিল না। স্মতরাং তার পক্ষে সহজে একটি ঘোড়া সংখ্হ 
কর! কঠিন ছিল। শেকৃস্পীয়র পায়ে হেটে লগ্নে এসেছিলেন, শেকৃস্পীয়রের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ জীবনীকার স্তার সিডনি লী এই মতেরই সমর্থক । 

শেক্সপীয়র লণ্ডনে পৌছে তার প্রাথমিক দিনগুলি কেমন ভাবে কাটিয়ে- 
ছিলেন, তার কোনো! স্থির বিবরণ পাওয়া যায় না__তবে অন্ঠান্ত শেকৃস্পীয়রীয় 
সমস্তার মতো এ বিষয়ে-ও নানা অনুমান এবং জল্পনা-কল্পন1 হয়েছে। 

শেকৃস্পীয়র যখন স্্যাটুফোর্ড থেকে লগ্নে এসেছিলেন, সেই সময়ে বা 
তার কিছু আগে আরো তিন জন যুবক ট্র্যাটৃফোর্ড থেকে লগ্ডনে এসেছিলেন, 
এমন প্রমাণ পাওয়! যায়। স্ট্্যাটফোর্ড ছিল ছোটো শহর। স্ৃতরাং 
্র্যাটুফোর্ড শহরের এককালীন চীফ অল্ডারম্যান বা মেয়র জন শেকৃস্পীয়রের 
পুত্র উইলিয়ামকে চেনা অন্যান্য শহরবাসীর পক্ষে স্বাভাবিক ছিল। তাই 
অনুমান কর চলে, লগুডনে নবাগত শেকৃস্পীয়র তার স্বদেশাগতদের কাছে 
সাহায্য বা আশ্রয় পেয়েছিলেন | অন্ততপক্ষে, তার ক্ষীণ প্রমাণ পাওয়া যায় 
রিচার্ড ফীন্ডের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের বন্ধুত্ব থেকে । 

রিচার্ড ফীন্ড শেকৃস্পীয়রের চেয়ে বয়সে ছিলেন ছ এক বছরের ছোটে । 
রিচার্ডের বাবার ছিল চামড়া টট্যান্‌্ করবার কারবার | বাবার এই প্রর্গন্ধ* 
কারবারে সম্ভবত রিচার্ড সন্ধষ্ট ন হয়েই নিজের ভাগ্যান্বেষণে লণ্ডনে এসেছিলেন 
এবং ছাপাখানায় কাজ শিখতে শুরু করেছিলেন। আধুনিক কালের মতো 
দেশে তখন এতো বেশী ছাপাখান| ছিল ন1, সেই সবে শ" খানেক বছর হোলো! 
ছাপাখানা আবিষ্কৃত হয়েছিল। সুতরাং তখনকার দিনে ছাপাখানার সাধারণ 
শিক্ষার্থীদেরও ভবিষ্যৎ ছিল বিরাট, অবশ্ঠ, মুদ্রণ ও প্রকাশনের ব্যাপারে 
রিচার্ড ফীব্ড ছিলেন অসাধারণ। সেদিক থেকে শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে রিচার্ড 
ফীন্ডের যোগাযোগ বিশেষ উল্লেখযোগ্য--অসাধারণ সাহিত্যিকের সঙ্গে 
অসামান্য প্রকাশকের । এ মিলনটাকে মণিকাঞ্চন যোগ বলা! চলে। ১৫৯২ 
্রীষ্টাব্ধে রিচার্ড ফীন্ড শেকৃস্পীক়রের প্রথম কাব্যগ্রন্থ “তেনাস আযাণ্ড আডনিস' 


৮ শেকৃস্পীয়র 


এবং পর বৎসর তার দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ 'রেপ অব লিউক্রিস” প্রকাশ 
করেছিলেন । 

১৫৮৬ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৫৯১ খ্রীষ্টাঙ্ পর্যস্ত শেকৃস্পীয়রের জীবনযাত্রার 
কোনো সুনিদিষ্ট পরিচয় পাওয়। যায় না । কারো কারো মতে, প্র সময় ভিনি 
তার বন্ধু রিচার্ড ফীন্ডের সাহায্যে ছাপাখানায় প্রফ-রীডারের কাজ পেয়ে- 
ছিলেন এবং কিছুদিন সেই কাজে নিযুক্ত ছিলেন। আবার কারো! মতে, এ 
সময় শেকৃস্পীয়র আইন পড়তেন । আইন পড়ার কথা ধারা তোলেন, যুক্তি 
হিসাবে ভারা দেখান, শেকৃস্পীয়রের বিভিন্ন রচনার মধ্যে আইন সংক্রান্ত যে 
সমস্ত উল্লেখ রয়েছে, ত! ভৎকালীন আইন সম্পর্কে তার গভীর জ্ঞানের পরিচয় 
দেয়। এই সময়টাতে শেক্‌স্পীয়র যদি আইন না পড়েন, তবে তিনি আইন 
কবে পড়তে পারেন? কিন্তু এই যুক্তি যথেষ্ট নয়। পূর্বে তার শিক্ষকতা ও 
সামরিক শিক্ষা সম্পর্কে আমরা! যে মন্তব্য করেছি, এখানে তার আইন শিক্ষা 
সম্পর্কেও আবার আমরা সেই মন্তব্যই করতে পারি। আর একটি বিষয় 
আমাদের স্মরণ রাখা প্রয়োজন, শেক্স্পীয়রের বিগ্ালয়ী বিদ্যা যথেষ্ট ছিল না, 
যে বিগ্ালয়ী, অর্থাৎ পাস-করা, বিদ্ধ ছাড়া আইন অধ্যয়ন ছিল অসম্ভব । 
কেবল তাই নয়, শেকৃস্পীয়রের রচনার মধ্যে তৎকালীন আইন সম্পর্কে এমন 
অনেক উল্লেখ আছে, যা তার আইন-জ্ঞানের গভীরত। সম্পর্কে সমালোচকদের 
সন্দিগ্ধ করে তোলে । তাছাড়া, শেকৃস্পীয়রের নাটকের মধ্যে আইন জ্ঞানের 
যে পরিচয় পাওয়া যায়, সেই রকম পরিচয় তার সমকালীন এমন অনেক 
লেখকের রচনার মধ্যেও মেলে, ধারা আইনজ্ঞ বা আইনব্যবসায়ী ছিলেন, 
এমন কথ। ভাবা-ও যায় না। বস্তুত পক্ষে, শেকৃস্পীয়রের যুগে ধারাই সমাজে 
প্রতিষ্ঠ। লাত করতেন, কিছু কিছু বৈষয়িক আইনকাহুন তাদের জানতেই 
হোতো। ওটা ছিল সামাজিকতার দস্তর । তা ছাড়া, শেকৃস্পীয়রের বাবা 
ছিলেন ব্যবসায়ী মানব । স্বতরাং ব্যাবসায়িক ব্যাপারে জন শেকৃস্গীয়রকে 
প্রায়ই মামলা-মোকদ্দমার সঙ্গে জড়িত থাকতে হোতো। তাই কৌতুহলী 
বালক শেক্‌স্পীয়র তার সাংসারিক দৈনন্দিন অভিজ্ঞতা থেকে আইন সম্পর্কে 
যে জ্ঞান লাভ করেছিলেন, তা ভার নাটকের ঘটনাবিষ্তাসের পক্ষে ছিল 
যথেষ্ট । তার লগ্নে অবস্থানের প্রথম যুগে শেক্স্পীয়র আইন পড়তেন, 
একথা ভাববার পেছনে কোনো যুক্তিযুক্ত কারণ নেই । 

শেক্স্পীয়রের রচনা থেকে ভার শিক্ষা-দীক্ষ! এবং পেশ! সম্পর্কে বহু ইঙ্গিত, 
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সংগ্রহ কর। হয়েছে । কিন্ত সেগুলির মধ্যে তার ব্যক্তিগত অপেক্ষা সমাজগত 
জীবনের প্রভাব এত বেশী যে, তার উপর নির্ভর ক'রে তার ব্যক্তিগত জীবন 
সম্পর্কে কোনে তথ্য খাড়া করা উচিত হবে না। তার বিভিন্ন ভাষা শিক্ষা 
সম্পর্কেও এই ধরনের মন্তব্য করা চলে। তার “অল্স্‌ ওএল+ নাটকে 
প্যারলেসের বর্ণনা! আছে £ এুব০%/৮ 106 10800 2, 57080] 01 811 06100)- 
১007:06 187050.899 ১? বহু ভাষার 5080 আমরা শেকৃস্পীয়রের 
রচনাতেও পাই । তবু তিনি যে ভাষা শিক্ষায় বেশী সময় অতিবাহিত করে- 
ছিলেন, এমন মনে হয় না। 

তবে এই সময়টাতে কি করতেন তিনি? এই প্রশ্নের জবাব দিতে আরও 
অনেক চেষ্টা হয়েছে অনেক দিক থেকেই । সেগুলির মধ্যে একটির গুরুত্ব 
কোনে! রকমে অস্বীকার করা যায় না । শেকৃস্পীয়র সম্বন্ধে যে সকল কিংবদস্তী 
প্রচলিত আছে, তার মধ্যে প্রধান একটি হোলো এই যে, অভিনেতা এবং 
নাট্যকার হবার পূর্বে তিনি কোনো! থিয়েটারের ঘোড়ার আস্তাবলে কাজ 
করতেন। তিনি ঘোড়ায় চ'ড়ে লগ্ডনে এসেছিলেন, এই মতের আলোচন৷! 
প্রসঙ্গে আমরা একথ! পূর্বেই উল্লেখ করেছি। কবি ও নাট্যকার স্যার উইলিয়ম 
ড্যাভেন্টাণ্ট-ও নাকি এই কিংবদন্তীকে সত্য বলে স্বীকার করেছিলেন । স্তরাং 
এই প্রবাদের পেছনে কিছু সত্য আছে, মনে করা যেতে পারে । 

অন্যান্য পরিপার্খব বিচার ক'রে দেখলেও ব্যাপারটাকে মোটেই অস্বাভাবিক 
লাগে না। শেকৃস্পীয়র যখন লণ্ডনে আসেন, তখন সেখানে ছুটি মাত্র থিয়েটার 
নিয়মিত চলতো! | “দি থিয়েটার” ও “দি কার্টেন। এই থিয়েটারগুলি ছিল 
শহরের বাইরে_মাঠ পার হয়ে সেখানে যেতে হোতো। দর্শকরা অনেকেই 
ঘোড়ায় চ*ড়ে আসতেন । তাই থিয়েটারের বাইরে তাদের ঘোড়াগুলির রক্ষণ1- 
বেক্ষণের প্রয়োজন ছিল । 

অশ্বরক্ষীর কাজে শেকৃস্পীয়র নাকি প্রচুর দক্ষতা দেখিয়েছিলেন। তিনি 
কেবল একাই যে অশ্ের রক্ষণাবেক্ষণ করতেন, তাই নয়। সেজন্টে তিনি নাকি 
নিয়মিত একটি দল-ও গড়ে তুলেছিলেন-__এই বিখ্যাত অশ্বরক্ষী দলের নাকি 
নাম হয়েছিল--“শেকৃস্পীয়রের ছেলের1”--4310806910987:618 10078, 

১৭৮০ গ্রীষ্ভাব্দে অন্যতম বিখ্যাত শেকৃস্পীয়রীয় পণ্তিত এবং সম্পাদক 
ম্যালোন সাহেব বলেন, থিয়েটারে শেকৃস্পীয়রের প্রথম কাজ ছিল স্মারকের 
সাহায্য এবং সাহচর্য কর1-ইংরেজিতে যাকে বলে “কলৃ-বয়? (০811-105), 

ঙ 


৮২ শেক্স্পীয়র 


পূর্বোক্ত তথ্য ও বর্তমান তথ্য, এ ছুয়ের যোগ-সাধন করে বলা যায়, শেকৃস্‌- 
পীয়র অশ্বাধ্যক্ষের গৌরবময় পদ থেকে সহ-স্মারকের অধিকতর গৌরবময় পদে 
উন্নীত হয়েছিলেন। 

অতঃপর, সম্ভবত কোনে! অভিনেতার অন্ুপস্থিতি বা অসামর্ঘ্যের সুযোগে 
এই দীর্ঘকায়, সুকুমার, স্ুকাস্তি কিল্-বয়” অভিনেতার আসনে গিয়ে বসেন 
এবং সে আসন ত্যাগ ক'রে যৃত্যুর অল্প কিছুদিন পুর্ব পর্যস্ত আর কোনোমতেই 
নড়তে চান না। 

যাই হোক, অবশেষে একথা বলতে হয়, ১৫৮৬ গ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৫৯১ খ্রীষ্টাব্দ 
পর্যন্ত দীর্ঘ ছয় বৎসর শেকৃস্পীয়রের জীবনযাত্রার কোনে! বিবরণ নিঃসংশয়ে 
পাওয়া যায় না। তাই এই দীর্ঘ ছয় বৎসরকে শেক্স্পীয়রের জীবনে আমরা 
অজ্ঞাতবাসের কাল বলেছি। 

আমার মনে হয়, তেইশ বৎসর বয়সে অর্থাৎ ১৫৮৬-৮৭ খ্রীষ্টাব্দে, শেকৃস্‌- 
পীয়রের জীবনে কোনে! লক্ষণীয় পরিবর্তন ঘটেছিল £ এ সময় শেকৃস-পীয়র 
অনিশ্চিত, দ্রায়িত্ৃহীন, দুরন্ত জীবন থেকে কোনো স্থির সাফল্যের চেষ্টায় 
কর্মক্ষেত্রে অবতীর্ণ হয়েছিল্েন। শেক্সপীয়রের “উইন্টার্স টেল” নাটকের 
তৃতীয় অস্কের তৃতীয় দৃশ্টে বৃদ্ধ মেষপালক বলে ঃ 

“] 5৮০10) 6109০ ০:৪ 100 8:99 1096%/9910 69]. 800. (11798-8770- 
6৮০2055.,.101 01099 19 10090101061 009 009৮৬96]0 100৮ 69৮61176 
79001) চ%161) 010)10১ 57010010609. 9001610675১ 968811170, 
ঠ01)6110, 

এই কথাগুলিকে আমি বাড়স্তবয়সী তরুণ শেকৃন্পীয়রের জীবন কাহিনীর 
সংক্ষিপ্তনার বলেই মনে করি। শেকৃস্পীয়র তার নিজের বক্তব্য অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই প্রায় সাধারণ শ্রেণীর মাহুষের মুখেই প্রকাশ করেছেন। তাই বুদ্ধ 
মেষপালকের এই আকশ্মিক উত্তিকে শেকৃস্পীয়রের অতীত দিনগুলির অনুতপ্ত 
রোমস্থন বলেই মনে হয়। আযান হ্যাথাওয়ের সঙ্গে প্রেম, পিতার সঙ্গে 
মনাস্তর এবং হরিণ চুরির তথ্যগুলি “৫961706 %79001198 চম16] ০101], 
10701706016 800190৮5১ 56981108% কথাগুলির মধ্যেই সত্যব্ধপে 
নিহিত রয়েছে । ”[81)8108” কথাটিও শেকৃস্পীয়র তার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা 
থেকেই লিখেছিলেন, আমারবিশ্বাস। পি. এচ. ডিচফীন্ড ভার 776 170- 
(202 07 97014886916 গ্রন্থে বলেন, ”4]] 60:00810 8009 9012 


নির্বাসন ও অজ্ঞাতবাস ৮৩ 


1৮ 793 0106 58000, 1101) 10081)6 ভা16] 10015958110 0860915 
800 ৪7005 8110 ৪659৪ 800 [91195 ৪/00. 019 1:990169 ৮৮919 19081) 
83 6109 76007:059 ৪100 %দ, 4১710060. ড1016008 89 টা 00120100011) 
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14819990988 ডা2,5 11) 6100 9115 (581), 


দুরন্ত জৈব শক্তির অধিকারী শেকৃ্স্পীয়র তরুণ বয়সে এই সকল ছোটো- 
খাটো দরাঙ্গা-হাঙ্গামায় ষে যোগ দেন নি, এমন কথা বল! চলে না। বরং ভার 
বিপরীতটাই বলা চলে। অন্তত পক্ষে, তার নিজের রচন! থেকে । 

অজ্ঞাতবাস অবসানে শেকৃস্পীয়র যখন আত্মপ্রকাশ করলেন, তখন তাকে 
আমর! পাই অভিনেতারূপে, নাট্যকাররূপে, কবিরূপে। 

অভিনেতা ও নাট্যকার ব্ূুপেই শেকৃস্পীয়র বিখ্যাত হয়ে উঠেছিলেন। 
নাট্যকার এবং অভিনেতার কর্মক্ষেত্র হোলে! রঙ্গমঞ্চ । স্বুতরাং পরবতী 
পরিচ্ছেদে আমরা শেকৃস্পীয়রের কালে বা প্রাকৃকালে রঙ্গমঞ্চের ও নাট্য- 
সাহিত্যের অবস্থা কি ছিল, তা সংক্ষেপে বর্ণনা করবো । তাতে শেকৃস্পীয়রের 
প্রতিভার বিশ্ময়কর প্রচণ্তাকে উপলব্ধি করা সহজ হবে৷ 


পরিচ্ছেদ তিন 
শেক্ম্গীয়রের গরবেশ 


লগ্ন রঙ্গমঞ্চ | শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ। 

লগ্ন রঙ্গমঞ্চজে শেকৃস্পীয়র কখন কিভাবে প্রবেশ করেছিলেন, তার স্থির 
নিশ্চিত কোনো বিবরণী দেওয়। সম্ভব ন1 হ'লেও ১৫৯২ খ্রীষ্ঠাব্দে তাকে আমরা! 
নাট্যকারব্ধপেই প্রত্যক্ষ করি। শেকৃস্পীয়রের পৃর্বাচার্ধ নাট্যকার রবাট গ্রীন 
ভার মৃত্যুশধ্যা থেকে তার সমসাময়িক নাট্যকারদের উদ্দেশে একটি পত্র 
লেখেন ।১ তাতে ণেকৃস্পীয়রের বিরুদ্ধে তার বিদ্বেষ ও ঘ্বণা উচ্ছৃসিত ভাবে 
প্রকাশ পায়। পত্রাংশটি এইরূপ £ 


401)919 19 8, [01)9691 010১ 1098/061960. 10) 001" 09,60618) 
01790 1010 1019 (0067:5 1098):0 5/78])6 0 9 1019, 91:18 11909, 90101১09968 
116 19 8৪ ০1] 91919 60 10017108,86 006 ৪1121] 0158 8৪ 06 1696 
0 5০0১ 01001091116 80 810901060 ৭0118107709 180060]0. 19) 10 1718 
০01) 0017091%১ 0109 00119 91081:9-909109 11) 2, 00717) 016.৮ 


উদ্ধৃত পত্রাংশের 45€9775 1098৮ %%11)6 20 & 018597505৫9 এবং 
£81)819-906776, কথাগুলি প্রমাণ ক”রে যে, এই পত্রটি শেকৃস্পীয়র সম্পর্কেই 
লেখা হয়েছিল। কারণ, শেকৃস্পীয়র তার ষ্ঠ হেনরি নাটকের তৃতীয় খণ্ডে 
(১ম অঙ্ক, ঘর্থ দৃন্টে) %58673 0068৮ চা৪0৮ 0 ৪ 010810%5 
150০, কথাগুলি ব্যবহার করেন। শ্রীনের %5৫975 10981 18106 10 
৪ 1189781009২ কথাগুলি তারই বিদ্রপাত্বক প্রতিধ্বনি মাত্র । 





১ এই পত্র ১৫৯২ খ্রষ্টাবের সেপপেম্বর মাসের আগেই লিখিত হয়েছিল। কারণ, ১৫৯২ 
্ীষ্টান্সের ওরা সেপ্টেম্বর তারিথে রবার্ট গ্রীনের মৃত্যু হয়। পত্রটি 0:020১-৮০70]) ০6 ৬1 
00010 51101 15111110175 ০1 তি০0০70906 নামক পুণ্তিকাকারে প্রকাশিত হয়। 

২ শেক্স্গীয়রের হাদয় সম্পর্কে এই বর্ণনা! সম্পুর্ণ বিদ্বেষপ্রগৃত। কারণ, ব্যক্তিগত জীবনে 
শেক্স্পীয়র অতান্ত সহাদয় ও অমায়িক ছিলেন। মে প্রকাশক গ্রীনের এ পত্র প্রকাশ 
করেছিলেন, নাট্যকার হেনরি চেট্ল, তিনি পরবর্তাকালে শেকস্গীয়রের চরিত্র সম্পর্কে এই অপবাদ 
প্রচারের জন্য বিশেষ দুঃখিত ও অনুতপ্ত হল । 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ৮& 


£915818-3929? কথাটি গ্রীন এখানে নাট্যকার অর্থে ব্যবহার করেছেন, এবং 
তার মধ্যে 91789-879979 কথাটির সুস্পষ্ট প্রতিধ্বনি রয়েছে । এই কথাগুলি 
যে নিছক বিদ্বেষ-প্রণোদিত ছিল, এবং শেকৃস্পীয়রের হৃদয় যে হিংস্র শারল- 
সুলভ হওয়া তো দুরের কথা, তিনি অতিশয় অমায়িক এবং সহ্ৃদয় ব্যক্তি 
ছিলেন, পরে এ পত্রের প্রকাশকই অতীব অন্ৃতপ্ত চিত্তে তা স্বীকার করে- 
ছিলেন। গ্রীনের বিদ্বেষ ও তার সগোত্রদের প্রতি এই সতর্কবাণী থেকে 
স্পষ্টই বোঝ! যায়, নাট্যসাহিত্যে শেকৃস্পীয়রের আকক্মিক আবির্ভতাবটা অত্যস্ত 
চাঞ্চল্যকর হয়েছিল। স্থতরাং দেই আবির্ভাব, এবং তার পটভূমিকাকে 
আমাদের একে একে লক্ষ্য করা প্রয়োজন । আর সেজন্যে প্রয়োজন তদানীস্তন 
নাট্য-সাহিত্য, নাট্যশালা এবং নাটকীয় দলগুলির অবস্থা ও ইতিহাসের 
সংক্ষিপ্ত বর্ন ও বিবরণ। সর্বপ্রথমেই শেকৃস্পীয়রের কালের নাট্য-সাহিত্য* 
নিয়ে আলোচনা করা যাক। 

সাহিত্য যতোই কাল্পনিক হোক, তার পাখা যতোই মানসলোকে বিচরণ 
করুক, বাস্তব জগতের--অর্থ নৈতিক ও রাজনৈতিক পরিপার্থের-দাসীপনা 
তাকে করতেই হয়। উপমাস্বরূপ বল! চলে, সাহিত্য যেন বিমানপোত ; 
আকাশপথে তার আনাগোনা বটে, কিন্ত তার তেলের ডিপোটা থাকে 
মাটিতে । কিংবা বলা চলে, সাহিত্য হোলে। এক প্রকার মানসিক ঘুড়ি, 
আকাশে ওড়ে সে, নাচে, খেলেঃ কসরত করে, কিন্ত তার ওড়ার, নাচা-খেলার, 
কসরত দেখাবার কলকাঠি যে নাটাইটা, তা থাকে মাটিতে । কেবল তাই 
নয়, মাটিতে সে শক্ত ক'রে সুতোর কাধনে কাধা থাকে বলেই আকাশে তার 
লীলা! অমন সাবলীল হ*তে পারে। মাটির সঙ্গে তার যোগস্থত্র ছিন্ন হলেই 
সে মাটিতে লুটিয়ে পড়ে । সাহিত্যের বেলাতেও ঠিক তেমনি; মাটির সঙ্গে, 
বাস্তব জগতের সঙ্গে, তার সম্পর্ক স্ুনিবিড় বলেই তার মানসলোকে সঞ্চরণট। 
সম্ভবপর হয়ে ওঠে। বাস্তব জগতের নাড়ির সঙ্গে তার যোগাযোগ মুহূর্ত- 


১ আধুনিককালে সাহিত্য বলতে আমরা! য! বুঝি, শেকৃস্পীয়রের কালে নাটক সেই মর্ধাদা 
লাভ করেনি। তাই কয়েকটি নাটক রচনার পরেও যখন তিনি কাব্য রচনা করলেন, তখন সেই 
কাব্যকেই তিনি ভার প্রথম মানস-পুত্র আখ্যা দেন। তা ছাড়া নাট্য-সাহিত্য বলতে আমরা 
এখন যা বুঝি, অভিনয়-নিরপেক্ষ বাজার দর, তা! শেক্দ্পীয়রের কালে বিশেষ ছিল না। 
সাহিত্য তখনো আধুনিক কালের মতো পণ্যদ্রব্যে পরিণত হয় নি। তা পৃষ্ঠপৌষকদের প্রসাদের 
উপরেই নির্ভরশীল ছিল। 


৮৬ শেকৃস্পীয়র 


মাত্র ছিন্ন হ'লে মানপ-শ্বর্গ থেকে তার পতন অবশ্ঠভাবী | শিল্প-সাহিত্য হোলো! 
ফুলের মতন, যে মাটিতে যে-ফুল ফোটা সম্ভব, সেখানে তাই ফোটে । ডাঙায় 
যেমন পদ্ম ফোটানে। সম্ভব নয়, তেমনি জলেও সম্ভব নয় স্থলপদ্মের চাষ | 
ফুলের জন্মের সঙ্গে মাটির সম্পর্কটি বড়ো স্ুনিবিড়। সাহিত্যের বেলাতেও 
ও একই আইন। ধারা সাহিত্যকে অর্থনীতি, রাজনীতি ও সমাজনীতির 
উর্ধে তুলে সনাতন বলে ঘোষণ| করেন, তাদের বুদ্ধিহীনতার সীম! থাকে না। 
মাটিকে বাদ দিয়ে ধারা ফুলের চাষ করতে চান, তারা তা করেন রূডিন কাগজ 
দিয়ে কাগজের ফুল বানিয়ে। অর্থনীতি, রাজনীতি ও সমাজনীতিকে বাদ 
দিয়ে ধারা সনাতন সাহিত্য করতে চান, তার। করতে পারেন খানিকটা 
সাহিত্য-সাহিত্য খেলা--অবশ্ঠ, সে-খেলা করবার বা দেখবার লোকেরও বড়ো 
অতাব। তাই প্রাকৃ-শেকৃস্পীপ্নরীয় নাট্য-সাহিত্যের উৎস ও ইতিহাস খুঁজতে 
গেলে, আমাদের যেতে হবে তার সমসাময়িক অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক ও 
সমাজনৈতিক ইতিহাসের ক্ষেত্রে। সেখানেই সাহিত্যের জন্মের সত্যিকার 
ইতিহাসটি লিপিবদ্ধ হয়ে আছে । 

সকল দেশেই নাট্য-সাহিত্যের জন্মবৃত্তান্তের খোজ নিলে জানা যায়, 
নাটকের জন্ম হয়েছিল কৃষিকার্ষের অঙ্গরূপে । কৃষকরাই ছিলেন আদিমতম 
নাট্যকার । নাটকের পরিণতির পশ্চাতেও ছিল তাদেরই উৎসাহ ও আনন্দ, 
তাদেরই অস্ুভূতি ও উত্তেজন11১ কিন্ত দ্বিধাবিভক্ত সমাজে কৃষকদের উৎপন্ন 
শস্ত-সম্পদ্‌ যেমন দেশের শাসক শ্রেণীর এবং তাদের আবগারী বিভাগের__ 
অর্থাৎ ধর্মপ্রতিষ্ঠানের--করতলগত হোলো, তেমনি তাদের সংস্কতিও গিয়ে 
উঠলো তাদেরই তাগ্ডারে। এইভাবে নাট্যকলা অচিরে রাজদরবারের 
বিলাসিনী ও মঠ-মন্দিরের দেবদাসীতে পরিণত হোলো । আর এইভাবেই 
যে শিল্প-সংস্কতি জনসাধারণের হাতে শ্বাতাবিক ও স্ুস্থভাবে একদা 
পরিণতি লাত করতে পারতো; তা পরিণত হোলে! শাসকশরেণীর প্রচার 
বিভাগে, জনসাধারণের শাসন ও শোষণের অস্ত্রন্পে। নাট্য-সাহিত্যের 
বিখ্যাত এতিহাসিক ডৰর চার্ল স্‌ উইলিয়াম ওঅলেস ইংল্যাণ্ডের নাট্য-সাহিত্য 
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শেকৃস্গীয়রের প্রবেশ ৮৭ 


11196010811 26 010 70০6.৮৯ ডক্টর ওঅলেসের এই কথাগুলি তাই যথেষ্ট 
সত্য। জনসাধারণের মধ্যেই নাট্যকলার পুষ্টিলাভ করাই ছিল স্বাভাবিক। 
কিন্ত কার্যত তা সম্ভব হোলো না। আর এই ন| হওয়াটাই হোলো দ্বিধা- 
বিতক্ত সমাজের নাট্যকলার সুদীর্ঘ ইতিহাস । 

আদিম কালে সমাজের একটা! অবস্থা ছিল, যখন রাজ! ও পুরোহিতে 
পার্থক্য ছিল না। কিন্তু উদ্বর্তনশীল সমাজের পরবর্তা অধ্যায়গ্ুলিতে এই 
রাজা-পুরোহিত এবং পুরোহিত-রাজার মধ্যে শ্রম বিভাগ ঘটলো৷। তাই 
পুরোহিত-রাজার পদটি দ্বিধা-বিতক্ত হয়ে ক্রমে ক্রমে তা বিরাট ছুটি প্রতিষ্ঠানে 
হোলো পরিণত এবং এই দুই পদের পারস্পরিক ঝগড়াবিরোধও কম হোলো 
না। যার ফলে সামাজিক পদক্ষেপটা অতিবিলম্বিত হয়ে গেলো । মধ্য 
যুগে এই ছুটি স্ববৃহৎ পদের নাম আমরা লক্ষ্য করি £ সামস্ততন্ত্র ও পোপতন্ত্। 

জনসাধারণের মধ্যে রাজভক্তি বা ধর্মপ্রাণতা, দুটিই আতঙ্ক থেকে এসেছে। 
অবশ্ু, এই আতঙ্কের পশ্চাতে চিরদিন রয়েছে একটি প্রচ্ছন্ন বিরুদ্ধতাঁ, য৷ 
অনেক সময় কষাণ বিদ্রোহে বা ধর্মনিন্্ায় (161995১ 10159101)600% ) ফেটে 
পড়েছে । নাট্যকলার ক্রমবিকাশের দীর্ঘায়িত ইতিহাসেও এই বিরুদ্ধশক্তির 
লড়াইয়ের চিহ্ন প্রচুর পরিমাণে পাওয়! যায়। জনসাধারণের বিরুদ্ধে রাজশক্তি 
বা ধর্মশক্তির এই সংগ্রামের ধারায় যখনই রাজশক্তি বা ধর্মশক্তি নিজেকে 
অধিক শক্তিশালী মনে করেছে, তখনই তারা জনসাধারণের শিল্পকে কঠোর 
হাতে আঘাত করেছে, তার বক্না ক'শে ধরেছে কঠিন হাতে । আবার 
যখনই তার! জনসাধারণের বিরুদ্ধে নিজেদের অঙ্গভব করেছে ছুর্বল; জন- 
সাধারণের সহযোগিতা তাদের কাছে হয়ে উঠেছে অপরিহার্য, তখনই তারা! 
তাদের হিংস্র নখদভ্ত সংকুচিত করে হয়ে উঠেছে জনসাধারণের বন্ধু, তাদের 
শিল্প সংস্কৃতির “পৃষ্ঠপোষক,” তাঁদের নাট্যকলার অকৃত্রিম শুভাকাজ্ষী । শাসক 
শ্রেণী এবং তাদের “শিক্ষ। ও সংস্কৃতির ধারক ধর্মপ্রতিষ্ঠানগুলির সঙ্গে জন- 
সাধারণের শিল্প এই নাট্যকলার সম্পর্কটা কখনে] প্রেমের, কখনে! বৈরিতার 
হয়ে উঠেছে কেন, বুর্জোয়া এতিহাপিকরা তার হদিশ পান নি। কেননা, 
সমাজের দ্বন্্শীল দ্বিধাবিতক্তিতে তাদের নাকি বিশ্বাস নেই, আর নেই ব'লেই 
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তাদের কাছে এমন 45628089” মনে হয়েছে ।৯ তাই তারা বুঝতে পারেন নি, 
যে খ্রীষ্টান ধর্ম চতুর্থ শতাব্দী এবং পঞ্চম শতাব্দীতে নাট্যাভিনয় এবং নাট্য- 
শিল্সের এইরূপ প্রচণ্ড বিরোধিতা করেছিল, তাই আবার দেশে বুর্জোয়া 
অভ্যু্থানের পূর্বাহ্নে নাটকের এমন পৃষ্ঠপোষকতা করছে কেন।২ ঠা 
আমরা শীঘ্রই লক্ষ্য করবো, পৃষ্ঠপোষকতার ভানটাও নিরবচ্ছিন্ন ছিল না 
শাসক ও শোধকদের প্রন্তিন্ধের আঘাতে তা ছিন্নতিম্নঃ ক্ষতবিক্ষত ও 
জর্জরিত ছিল। 

শিল্প কেবল প্রকাশের প্রত্যঙ্গ নয়ঃ প্রচারেরও | নাট্যকলার মধ্য দিয়ে 
জনসাধারণ কেবল তাদের অন্থভূতিকে প্রকাশ করতো নাঃ শাসক ও শোষক- 
গোষ্ঠীর বিরুদ্ধে তাদের তিক্ত মনোভাবটাকেও ঠাট্টাপরিহাসের সঙ্গে ঘোষণা 
ক'রে দিতো! । নাটকের মধ্যে সং বা ভীড়ামির দিকটা! (90010 9197909776 ) 
তাই অধিকাংশ ক্ষেত্রে উপরওয়ালাদের পক্ষে অল্লীতিকর হয়ে উঠতো । 
আমর! পরে লক্ষ্য করবো, শিল্পসাহিত্যের এই সজীব সরস দিকটাকে চিরদিনই 
উপরওয়াল সমালোচক ও সেন্সররা “অশ্লীল” বা “ভাল্গার' আখ্যা দিয়ে 
এসেছেন । শেকৃস্পীয়রকেও তাই “ভাল্গার? আখ্য। পেতে হয়েছিল-_কারণ, 
তার লেখায় মাটির গন্ধ বড়ো! বেশি । শেকৃস্পীয়রের “কিং লিয়ার নাটকের 
বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে লেও টলস্টয় তাই ভয়ানক লজ্জিত হয়েছিলেন, বলেছিলেন, 
স্টারের মুখে যেসব কথা ব্যবহার বর] হয়েছে, তা অতীব অকথ্য ও অশ্লীল, 
স্গতরাং, শিল্পসংগত নয়। এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়, কৃষকের ছদ্মবেশধারী টলম্টয় 
নিজে তার ব্যক্তিগত জীবনে অশ্লীল কাজ এবং কথ! ছুটিই নিতান্ত অল্প 
পরিমাণে করেন নি। এ থেকে স্পষ্টই বোঝ! যায়, সাহিত্যিকের জীবন থেকে 
সাহিত্যকে ছিন্ববৃস্ত ক'রে রাখবার বা দেখাবার একটি চেষ্টা উপরওয়ালাদের 
সাহিত্যে চিরদিনই চ'লে এসেছে । কিন্ত শেকৃস্পীয়রের সাহিত্যে, আমরা 
লক্ষ্য করি, এই পার্থক্য ব ব্যবধান রাখবার চেষ্টা ছিল অতীব বিরল। তাই 
শেক্স্পীয়রের সাহিত্য আজো এত সজীব, জনসাধারণের এমন আদরের 
সামগ্রী হয়ে আছে। 

যাই হোক, আমরা দেখি, মধ্যযুগের ধর্মপ্রতিষ্ঠান জনসাধারণের এই 
শিল্পাকে নিতান্ত বন্দী ও ছিমমুল অবস্থায় উপাসনা-মঞ্চে নিয়ে গিয়ে উপস্থিত 
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করেছে এবং তাকে জনসাধারণের ভাষা, সজীবতী, এবং বলিষ্ঠত। থেকে 
করেছে সম্পূর্ণ বঞ্চিত। গির্জার উপাসন] মঞ্চে সেপ্ট পিটার ও সেপ্ট জনের 
ভূমিকায় ছুজন অধস্তন পুরোহিত অতি শুদ্ধচিত্তে অতীব দুর্বোধ্য লাতিন 
তাষায় সংলাপ ক'রে যাচ্ছেন_-গির্জাকে ধারা ইংরেজী নাট্যসাহিত্যের আতুড়- 
ঘর বলেন, নাট্যকলার এই নীরস, নিষ্পক্ষ অবস্থাকে তার! ইংরেভী নাটকের 
ভ্রণাবস্থা মনে করেন। এই হোলো এমস্ট্রি” নাটকের জন্মকথা। এমিস্টরি 
নাটকের গল্পাংশ যিশু খ্রীষ্টের জীবন থেকেই গৃহীত হোতে।। লাতিন ভাষার 
সাহায্যে হোতো কাহিনীর সংলাপমূলক বর্ণনা; কখনো বা ফরাসা তাষায় 
এসব “নাটকে” ধুয়া-ও থাকতো ।৯ বলাই বাহুল্য, লাতিন বা ফরাসী, 
কোনোটিই ইংল্যাণ্ডের জনসাধারণের পক্ষে সহজবোধ্য ছিল নাঁ। লাতিন ছিল 
পোপ-শাসিত ইউরোপের শাস্ত্রীয় ভাষ! এবং ফরাসী ছিল ইংল্যাণ্ডের নর্মান 
বিজয়ের পর রাজকীয় ভাষা । এই “মিস্টি” নাইকগুলির ভিত্তিমূল জাতীয় 
জীবনের গভীরে সঞ্চারিত না হওয়ায় শীঘ্রই বুজোয়! অর্থনীতির অঙ্কুরোদৃগমের 
সঙ্গে সঙ্গে জনসাধারণকে পথ ছেড়ে দিতে বাধ্য হোলো, নাটক গির্জামণ্ডপের 
পারলৌকিক আবহাওয়া থেকে বাজারের ইহলৌকিক আবহাওয়ায় এসে হাপ 
ছেড়ে বাচলো ।২ এ সময়টা মিরাকৃল্‌ নাটকের যুগ শুরু হয়েছে। এখন আর 
গল্পাংশ কেবল যিশুর ভীবন থেকেই গৃহীত হচ্ছে না, খ্রীষ্টান সেন্ট ও সাধুসম্তদের 
জীবনও নাটকের উপজীব্য হয়ে ওঠেছে । কেবল তাই নয়, গ্রীষ্টপূর্ব ফারাও 
থেকে নোআ! পর্যন্ত সকলেই এই নৃতন ন|টকে স্থান পাচ্ছেন । অবশ্ঠ, নোআকেও 
্ষ্টীয় ক'রে তোলা হয়েছে। তাই তিনি ত্বীষ্ঠান জগতের উদ্দেশে সাধুবাণী 
ঘোষণ। করছেন । এই “মিরাকৃল্‌ নাটকগুলি “মিষ্ট” নাটকের মতে] বিশুষ্ক 
বিশীর্ণ ছিল না। সেগুলি ছিল যথেষ্ট সজীব ও সবল । তার একমাত্র কারণ, 
গোড়ার দিকে খ্রীষ্টান পার্‌ূরির! নাটকে অংশ গ্রহণ করলেও, তা ক্রমেই জন- 
সাধারণের অধিকতর সান্নিধ্যে ও সহযোগে আসছিল । তাই ইংরেজী নাটকের 
তাষা হয়ে উঠেছিল ক্রমেই ঘরোয়া ইংরেজী, আর তার দর্শক হচ্ছিল আবাল- 
বৃদ্ধবনিতা জনসাধারণ । “মিরাকৃল্” নাটকের পরিণতির সঙ্গে সঙ্গে তার 
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৯০ শেক্স্ণীয়র 


দর্শকদের সংখ্যা যতোই বেড়ে চলেছিল, ততোই গির্জার পক্ষে তাকে সংকীর্ণ 
উপাসন! মঞ্চে আটক রাখা-ও হয়ে উঠেছিল সম্পূর্ণ অসম্ভব । জনসাধারণের 
শিল্পকে জনসাধারণ আবার হাত ধ'রে বাইরের জগতে টানলো। তাই 
“মিরাকৃল্‌ নাটকগুলি গির্জার উপাসনা গৃহ ত্যাগ ক'রে বাইরে এলো গির্জা- 
প্রাঙ্গণে, তারপর গির্জাসংলগ্ন কোনে! মাঠে, ময়দানে, কিম্বা রাস্তার চৌমাথায়। 
তারপর একেবারে চলে গেলো! হাটের মাঝখানে । এইভাবে পাদ্রিদের হাত 
থেকে নাটক হাট্ুরেদের হাতে চ'লে গেলো”এবার গীল্ড, বা ব্যবসায়ী 
প্রতিষ্ঠানগুলিই হোলে! নাকের পৃষ্ঠপোষক | গির্জাও বেশ অন্তত করলো! 
যে, নাটকের মতো! একটি বলিষ্ঠ শিল্প, প্রচারের সুতীক্ষ অস্ত্র, আবার জন- 
সাধারণের হাতে চলে যাচ্ছে, তাই পোপতম্ত্রের কর্তারা ১২১০ গ্রীষ্টাব্দে এই 
সব নাট্যাভিনয়ে পার্‌রিদের অংশ গ্রহণ নিষিদ্ধ ক'রে নাট্যাভিনয়কে ধর্ম- 
বিগহিত বলে ঘোষণার চেষ্টা করলো । কিন্ত তাতে নাটকের বিশেষ কিছু 
ক্ষতি ভোলে! না। জনসাধারণ তাদের আত্মজ শিল্পকে হাতে পেয়ে তাকে 
সক্সেহে লালন করতে লাগলো । “মিরাকৃল্‌্, নাটকে দেশ ছেয়ে গেলো 
আমাদের দেশের এককালীন যাত্রা-গানের মতো! । “মিরাকৃল্‌্” নাটকের এই 
যুগটি ইংরেজী নাটকের সতেজ কৈশোরের যুগ__শেক্স্পীয়র এই সতেজ 
কৈশোরকেই যৌবনে উত্তীর্ণ ক'রে দিয়েছিলেন । 

বুর্জোয়া নবজাগৃতির প্রাকৃকালে দেশে সামস্ততান্ত্রিক সমাজের অন্ধকার 
ভেদ ক'রে আসন্ন উষার ইঙ্গিত সর্বত্র লক্ষিত হলেও, অন্ধকার তখনো ছিল 
প্রচুর এবং সেই অন্ধকার সর্বদাই আলোর আভাস ও ইঙ্গিতকে বিপন্ন বিপর্যস্ত 
করে দিচ্ছিল। তাই 'মিরাকৃল্‌, নাটকগুলিতে নাট্যকলার যে বলিষ্ঠ রূপ 
দেখ! যাচ্ছিল, তারই একটি শাখায় দেখা যাচ্ছিল ক্ষয়িষ সামস্ততন্ত্বের গলিত 
বূপ। আজকে যখন পৃথিবীর সর্বত্র গণ-নবজাগৃতি (79019৪ 40১97093- 
88809 ) ঘটছে, তখনে। আমর! অন্ুব্ূপ একটি অবস্থা লক্ষ্য করছি £ 
প্রগতিশীল গণশিল্প-সাহিত্যের পাশাপাশি প্রতিক্রিয়াশীল পুঁজিবাদী শিল্প- 
 সাহিত্যও রচিত হচ্ছে। ক্ষয়িঞ্ বুয়া যুগে দেখ! গেছে, কলাশিল্পের আঙ্গিক- 
রূপে অনেক স্থলে বাস্তববাদী ব্ূপকে পরিত্যাগ ক'রে প্রতীক বা ব্ধপককে 
গ্রহণ করা হয়েছে । সাহিত্যে এই প্রতিক্রিয়ার েষ্ঠতম রূপ দেখা গিয়েছে 
মায়েতারলিংক এবং রবীন্দ্রনাথের মধ্যে । চিত্রশিল্পে কিউবিস্ট, ফিউচারিস্ট 
ও একুস্প্রেসনিস্টদের মধ্যেও এই প্রতীকবাদী বিকৃত আঙ্গিকের প্রকোপ 
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দেখা যায়। কোনে] বিশেষ সমাজ ব্যবস্থা যখন দুর্বল, জরাগ্রস্ত ও মুমূর্ষু হয়ে 
পড়ে, তখন তার শিল্প-সাহিত্য বাস্তবতাকে অস্বীকার ক'রে পলায়নপর 
হয়ে ওঠে। শেকৃস্পীয়রের পূর্ববর্তী কালেও, সামস্ততান্ত্িক সমাজ যখন মুমূর্ষু 
হয়ে পড়েছিল, তখনো! আজকের মুমুর্ু বুর্জোয়া! সমাজের মতোই একদল 
আশ্রয় নিয়েছিল প্রতীক ও বূপকের মধ্যে । “মিরাকৃল্‌? নাটকের পরে 
মর্যালিটি” নাটকগুলি এমনি একটি প্রতিক্রিয়ার ফলেই ইংল্যাণ্ডে সেদিন 
দেখা দিয়েছিল। ক্ষয়িষু বুর্জোয়া সমাজ আজ যেমন আত্মরক্ষার জন্য রাস্থিন্‌, 
টলস্টয় বা গান্ধীর ত্যাগ, তিতিক্ষা ও নিঃস্বার্থতার নীতিবাক্যের মধ্যে আশ্রয় 
নিচ্ছে, তেমনি মুমুরু সামস্ততান্ত্রিক সমাজেও “মর্যালিটি” নাটকের মারফত 
( অনেক ছুর্বলতর তাবে হলেও) এই সকল নীতিবাক্যের প্রচার চলছিল। 
জনসাধারণের “পাপ' ও “পুণ্যের” বিচার চলতে। এইসব মর্যালিটি নাটকে । 
জনসাধারণের “লোভকে+ অর্থাৎ প্রয়োজন মেটাবার দাবিকে, করা হোতো 
নিন্দিত। দৃষ্টান্ত ব্বরূপ উল্লেখ করা চলে হেনরি মেডোআল-রচিত একটি 
ম্র্যালিটি” নাটক “নেচার”এর (8৮57০ )। এই নাটকে লোভকে ভয়ংকর 
পাপর্মপে চিত্রিত করা হয়েছে। “মর্যালিটিঃ নাটকের প্রতিক্রিয়াশীলতার 
আর একটি ফ্ুব লক্ষণ, সেগুলির মধ্যে হাস্তরসের (০9201০ 9197793)6 ) 
অভাব।৯ হাস্তরসই “মিরাকৃল্‌” নাটকগুলিকে প্রাণবন্ত ক'রে তুলেছিল । 
হান্ত-পরিহাসের মধ্যে জনসাধারণের জীবনের দৈনন্দিন চিত্র থাকায় সেগুলি 
জনসাধারণের অত্যন্ত প্রিয় ছিল। নোআ] ও তার কোন্দলশ্রিয় স্ত্রীর চরিত্র 
জনসাধারণের জীবন থেকেই যে গৃহীত হয়েছিল, একথা নিঃসন্দেহে বলা চলে। 
তাই নোআ ও তার পরিবারের কাহিনী “মিরাকৃল্‌” নাটকের একটি অতি 
প্রিয়বস্ত ছিল। আমরা লক্ষ্য করি, শেকৃস্পীয়রের নাটকে গ্রাম্য রসিকতাগুলিই 
জনসাধারণের কাছে তার নাটকগুলিকে এমন প্রিয় ক'রে তুলেছিল, যদিও 
শেকৃস্পীয়রীয় নাটকের এই হাস্তরসিকতার দিকটি বহু উন্নাসিক সমালোচকের 
কাছে “ভাল্গারিটি” ও তাড়ামি আখ্যায় ভৎ্ণসত হয়েছিল। ইংরেজী 
সাহিত্যের ইতিহাসকার যখন বলেন যে, মিস্ট্রি বা মিরাকৃল্‌ নাটকের হান্- 
পরিপূর্ণ দৃশ্টগুলিতেই ইংল্যাণ্ডের জাতীয় এতিহ্থ পরিণতি লাভ করেছিল, 
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৯২ শেকৃস্গীয়র 


তখন তাকে “প্রেরণাদীপ্ত” বলেই আমার মনে হয়।১ ইংল্যাণ্ডের এই জাতীয় 
এতিহ ছিল ইংল্যাণ্ডের জনসাধারণের এতিহ্থ, তাই সে-এতিহ্থ ছিল ইংল্যাণ্ডের 
মাটির বড়ে৷ কাছাকাছি। শেক্স্পীয়রের নাটকগুলি ছিল “মিরাকৃল্‌; 
নাটকগুলিরই উত্তরাধিকারী-_“মর্যালিটিঃ নাটকের নয়। শৈশবে শেক্স্পীয়র 
তার গ্রামাঞ্চলে এই “মিরাকৃল্‌* নাটকের রসেই একদ! পিঞ্চিত হয়েছিলেন, 
যদিও তিনি তার “মিউসামার নাইট্‌স্‌ ড্রীম” নাটকে এই গ্রাম্য নাটককে 
প্রচুর ব্যঙ্গ-বিদ্রপ করেছেন। শেক্স্পীয়রের পক্ষে এই ব্যাপারটা ছিল ঠিক 
যেন কোনো ভূইফোড় ভদ্রলোকের নিজের দরিদ্র পুর্বপুকষকে ব্যঙ্গবিদ্রূপ 
করা__-এমন কি, অস্বীকার করা । সে যেন নয় জেপ্টল্ম্যান শেকৃস্পীয়র তার 
ক্সিটারফীন্ডের গ্রাম্য কুষক পূর্বপুরুষ ও জ্ঞাতিভাইদের আত্মীয় ব'লে স্বীকার 
করতে লজ্জা পাচ্ছেন -তাই তাদের সঙ্গে নাড়ির টানটাকে কেবলই অনাবশ্মক 
উচ্চস্বরে করছেন অস্বীকার । 

কলা-শিল্পের ইতিহাসে দেখা গেছে, অনেক সময় প্রগতিশীল বিষয়বস্ত 
€০07760$) প্রতিক্রিয়াশীল আঙ্গিককে (100) ) আশ্রয় করেছে- অবশ্য, 
সাময়িক ভাবে । তা যেন ফ্যাশন্র পোশাকপরা তদ্রলোকের মুখে কঁষক- 
মজদুররাজের বাণী শোনা; সে যেন ব্ল্যাকফ্রায়ারদের আশ্রমগৃহ থেকে 
বিতাড়িত ক'রে সেখানে খিয়েটার শুরু করা।২ অবশ্য, এগুলো উপমা মাত্র । 
আর উপমার সঙ্গে উপমেয়ের পার্থক্য আছে বলেই ওগুলো উপমা । আজ 
যখন পৃথিবীর সর্বত্র লোক-জাগৃতি শুরু হয়েছে এবং পৃথিবীর এক তৃতীয়াংশে 
তাঁ এক বিস্ময়কর পরিণতি লাভ করেছে, তখন আমর! লক্ষ্য করছি, অনেক 
সময় জনসাধারণের কবি বা শিল্পীরা তাদের শিল্পকলার আঙ্গিকরূপে বুর্জোয়া 
প্রতিক্রিয়ার বিকৃত আঙ্গিককে গ্রহণ করেছেন--এর সুন্দর নমুন! মেলে বছু 
এক্স্প্রেসনিস্ট ও সুরৰিয়্যালিস্টদের মধ্যে। (অবশ্য, সোভিয়েত ইউনিয়নে 


সা এপপপাগলগান চাপ পাপ ত পিপাপাপিশা শা ও পাশ পলাশ পপি টািিশাপিপশী পিল পপ পিপিপি 


১ ৮,৭৮5 01601501507 007710 5061065 1726 1030101791 11201600175 ৮৪76 
90৬010190..৮---716 007072906 71850) ০ 177৮01857 1,246144276, ৮5 এক 


২ বুর্জোয়া অভুাতানের সঙ্গে সঙ্গে যখন ধর্মে "সংস্কার (1২০0979/07) এলো” তখন 
অর্থনৈতিক প্রয়োজনে গির্জা ও মঠগুলি বিধ্বস্ত হোলো। ব্রাক্ফায়ার্স ছিল এমনি একটি মঠ। 
এই মঠ থেকে সন্যাসীদের বিতাড়িত ক'রে তাকে বাক্তিগত সম্পত্তিতে পরিণত করা হ্য় 
লযাক্ফায়ারদের এই আশ্রমগৃহ বহুদিন থিয়েটাররূপে ব্যবহৃত হয়েছিল। শেষের দিকে শেকৃদ্‌ 
পীয়র নিজেও 'ব্র্যাকফ্রায়াস” খিয়েটারের অংশীদার হয়েছিলেন । 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ৯৩ 


জনসাধারণের কবি ও শিল্পীরা এই সকল বিকৃত বুর্জোয়া আঙ্গিককে গোড়ার 
দিকে ব্যবহার করলেও পরে সেগুলিকে সতর্কতার সঙ্গে সেখান থেকে বিতাড়িত 
করা হয়েছে এবং গণ-জাগৃতি তার স্বাতাবিক সবল আঙ্গিক লাত করেছে 
সোন্তালিস্ট-রিয়ালিজমের মধ্যে ।) সামস্ততান্ত্রিক যুগের নিশাবসানে, বুর্জোয়া 
নবজাগৃতির প্রত্যুষেও আমর! প্রত্যক্ষ করি অনুরূপ একটি ব্যাপারকে। 
তখনকার প্রগতিশীল বুর্জোয়। নাট্যকারদের কেউ কেউ প্রতিক্রিয়াশীল প্রতীক 
ও রূপকের আঙ্গিককেই গ্রহণ করেছিলেন। দৃষ্টান্তত্বরূপ উল্লেখ করা চলে 
স্কেল্টনের “ম্যাগনিফিসেন্ন” (188515990০০) মর্যালিটি নাটকখানির। 
এই নাটকের বিষয়বস্তু হোলো সঞ্চয়কালীন উন্নতিশীল ধনতন্ত্রের নীতি ও 
আদর্শ। এই নাটকে প্রতিক্রিয়াশীল মর্যালিটিগুলির মতো! ত্যাগকে ও 
দীরিদ্র্যকে পুঁজ! করা হয়নি__ব্যয়বাহুল্য এবং দায়িত্বহীন দানশীলতাকে করা 
হয়েছে নিন্দ1| কারণ, পুজিতন্ত্রের বিকাশের জন্য ব্যয়-সংকোচ এবং পুঁজির 
সঞ্চয় ছিল অপরিহার্য । সঞ্চয়কালীন পুজিতস্ত্রের এই ব্যয়-সংকোচের আদর্শ 
আমর! শেক্স্পীয়রের রচনার মধ্যেও পুনরায় লক্ষ্য করবো--'টাইমন অব 
আথেন্ন? নাটকে । শেকৃস্পীয়রের কালে সঞ্চয়কালীন পুঁজি আরো পরিণতি 
লাত করেছিল, তা হয়ে উঠেছিল যথেষ্ট বলিষ্ঠ, তাই শেকৃস্পীয়রের হাতে তা 
'মর্যালিটি নাটকের ছূর্বল প্রতিক্রিয়াশীল আঙ্গিকের মধ্যে আত্মপ্রকাশ করে 
নি, করেছিল ট্র্যাজেডির শক্তিশালী প্রগতিশীল আঙ্গিকের মধ্যে । 'মর্যালিটিঃ 
নাটকের আঙ্গিক গ্রহণ ক'রে মেডৌোআল১ ও টমাস লিউপটন কয়েকটি 
প্রগতিশীল নাটক রচন1! করেন। সেগুলিতে ভণ্ডামি এবং অজ্ঞতাকে নিন্দিত 
করা হয়, সেগুলিতে বৈজ্ঞানিক শিক্ষার প্রচার কর! হয়, এমন কি সেগুলিতে 
রাজনৈতিক বিষয়ও নাটকের অঙ্গীভূত করা হয়। অবশ্য, আমাদের স্মরণ 


১ আমর! প্রায়ই দেখি, একই লেখক বা শিল্পীর মধ্যে প্রতিক্রিয়া এবং প্রগতির বিরুদ্ধমুখী 
উপাদান অনেক সময় আত্মপ্রকাশ করে। এর শ্রেষ্ঠ উদাহরণ আমাদের রবীন্দ্রনাথ । দেশীয় 
বুর্জোয়াদের অভ্যাথানের প্রগতিণীল দিক এবং বিদেশী সাস্রাজ্যবাদের প্রতিক্রিয়াণীল দিক তার 
মধ্যে এমন অঙ্গাঙ্জিভাবে জড়িত রয়েছে যে, তৎকালীন সামাজিক অর্থ নৈতিক রাজনৈতিক দিককে 
লক্ষ্য না করলে বোঝাই যায় ন। দেশীয় বুজৌয়াদের সঙ্গে বিদেশ সাম্রাজ্যবাদের যুগপৎ বন্ধুত্ব 
বৈরিতাই তার কারণ । মেডোআলের রচনার মধোও প্রগতিণীল বুর্জোয়া এবং প্রতিক্রিয়াশীল 
সামন্ততান্্িক চিন্তার যুগ্ম অস্তিত্বকে স্পষ্টই লক্ষ্য করা যায়। সমাজে তদানীন্তন সামন্ততস্থের 
সঙ্গে বুর্জোয়াদের সম্পর্কটাই তাতে প্রতিক'লত হয়েছে । 


৯৪ | শেকৃস্পীয়র 


রাখ| উচিত, এই সকল নাটক যখন রচিত হয়, তখন ইংল্যাণ্ডে সামস্ততস্ত্বে 
প্রতিপত্তির অনেকখানি অবসান হয়েছে এবং ধনিক রাজতন্ত্রের ঘটেছে 
প্রতিষ্ঠা। 

পুঁজিতস্ত্রের মধ্যে যে অস্তনিহিত বিরুদ্ধতা আছে, তাই আজ একদিকে 
যেমন জন্ম দিচ্ছে একচেটে মূলধনের (200700701য ০8701681), তেমনি অন্য- 
দিকে জন্ম দিচ্ছে সর্বহার! প্রলেটারিয়েটদের। সামস্ততস্ত্রের মধ্যে-ও যে 
্বন্্শীল স্বতবিরুদ্ধতা ছিল, তাই একদিকে যেমন জন্ম দিচ্ছিল শক্তিশালী রাজ- 
তন্ত্রের (009081০5--রাজতন্ত্রকে একপ্রকার সামন্ততান্ত্রিক “মনোপলি” বলা 
চলে ), তেমনি অন্যদিকে জন্ম দিচ্ছিল বুর্জোয়! ধনতস্ত্রের। ( এই সাদৃশ্যকে 
অবশ্য ধারা “এপিক সিমিলির” মতো! বেশী দূর টানবেন, তারা ভুল সিদ্ধান্তে 
গিয়ে উপনীত হবেন। কারণ, সামস্ততন্ত্র যে-নৃতন সমাজব্যবস্থাকে তার 
উত্তরাধিকার দিয়েছিল, তা-ও ছিল দ্বিধা বিতক্ত। কিন্তু পুঁজিতন্ত্র যে ভাবী 
সমাজ-ব্যবস্থাকে তার উত্তরাধিকার দিতে বাধ্য হচ্ছে, তা শ্রেণীহীন। এই 
পার্থক্যটাই সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ পার্থক্য-_-যা সমস্ত সাদৃশ্যকেই বিসদৃশ ক'রে 
তোলে)। সুতরাং সামস্ততান্ত্িক সমাজের বিরুদ্ধে দুইটি শক্তিকে একসঙ্গে 
তখন দেখা যাচ্ছিল £ এক, রাজতন্ত্র এবং দুই, নবোখিত নাগরিক ধনতন্্ব। 
তাই তখনকার বুর্জোয়া আদর্শের সঙ্গে রাজতন্ত্রের আদর্শের একটা সাময়িক 
সন্ধি সম্ভব হয়েছিল। কেবল তাই নয়, বুর্জোয়া! অভ্যুত্থানের জন্য ধনের যে- 
প্রয়োজন ছিল, তা| তখনো খাটি বু্জোয়াদের হাতে ছিল না। মধ্য শ্রেণীর 
বৃর্জোয়ার! তখনে। ধনসঞ্চয় করছে কৃচ্ছ॥সাধনের মধ্য দিয়ে, যে কৃচ্ছ,সাধন 
খাটি বুর্জোয়া মধ্য শ্রেণীর ধর্মে প্রতিফলিত হয়েছিল “শুদ্ধাচারবাদ? বা পিউরি- 
টানিজ মের মধ্যে £ ব্যয়মংকোচের মধ্যে, বিলাসবিরোধিতা, পানবিরোধিতা 
ও শিল্পবিরোধিতার মধ্যে (শিল্পবিরোধিতাঁ, কারণ, শিল্প আলম্তকে ও 
ব্যয়বাহুল্যকে প্রশ্রয় দেয় )। তখন নব-জাগ্রত বুর্জোয়াদের হাতে প্রচুর অর্থ 
ছিল না, অথচ তা ছিল রাজতাগ্ডারে । বা ভাগ্ডারে না থাকলেও ছিল সমগ্র 
দেশে-বুর্জোয়া রাজাদের পক্ষে যা সংগ্রহ ও জঞ্চয় করা মোটেই কষ্টসাধ্য 
ছিল না। ইংল্যাণ্ডের রাজতন্ত্র সাময়িকভাবে বুর্জোয়াদের বন্ধু হওয়ায় তার 
সাহায্যে সমগ্র ইংল্যাণ্ডের ধনসম্পত্তিকে বুর্জোয়াদের দ্বপক্ষে ব্যবহার করা 
সম্ভব হোলো । তাই এই যুগে ইংল্যাণ্ডের রাজ! ব! রানীকেই আমরা ব্যবসায়ী 
প্রতিষ্ঠানগুলির পৃষ্ঠপোষকক্পে দেখি। 


শেকৃস্পীয়ের প্রবেশ ৯৫ 


ভূমির “সদৃব্যবহারের? জন্য দেশে নয়! সন্্রান্তদের-_জমিদারদের- হোলো 
স্থ্টি এবং জমিদারদের মধ্যস্থতায় রাজার ধনভাগ্তার পূর্ণ থেকে পূর্ণতর হ'তে 
লাগলো--শেক্স্পীয়রের ভাষায় ইংল্যাণ্ডের রাজ! ইংল্যাণ্ডের জযিদারে 
পরিণত হলেন । দেশে জাতীয়তাবাদী ধর্মের যে পত্তন হোলো, তার ফলে 
রোম্যান ক্যাথলিসিজমের ছূর্গ, মঠ ও মন্দিরগুলি হোলো বিলুষ্ঠি ত, বিধ্বস্ত । 
সমুদ্রে অতিযান ক'রে জলদস্থ্যরাও দেশের সম্পদ বধিত করতে লাগলে! 
রাজকীয়ভাবে-শ্রেষ্ঠ জলদস্থ্যদের প্রতি রানী এলিজাবেথের তে! শ্রীতি ছিল 
অনন্থসাধারণ। ব্যবসায়ের তো কথাই নেই-_ইংল্যগডের রাজা ও রানীদের 
সাহায্যেই “জয়েপ্ট স্টক, কোম্পানিগুলি গড়ে উঠছিল। ভারতে বুটিশ 
সাম্রাজ্যবাদের অগ্রদূত “বুটিশ ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানি রানী এলিজাবেথের 
আশীর্বাদ নিয়েই গঠিত হয়েছিল । এইভাবে নান! উপায়ে ইংল্যাণ্ডের রাজকোষ 
যতোই পরিপূর্ণ হয়ে উঠলো, ততোই তা ধনতন্তের বিকাশের পক্ষেও হয়ে 
উঠলো সাময়িকভাবে সহায়ক-__যে ধনতন্্র কিছুদিন বাদে রাজত্গ্রকে কঠিন 
আঘাত হানবে এবং তার পক্ষচ্ছেদ ক'রে দেবে ।১» রাজতন্ত্বের সঙ্গে 
বুর্জোয়াদের এই সাময়িক সন্ধির ফলেই বুর্জোয়া নবজাগৃতির জন্ম--জন্ম 
ফ্রান্সিস বেকন,২ লিলি, মার্লো৷ ও শেকৃস্পীয়রের | বুর্জোয়া! নবজাগৃতির প্রথম 
জন্ম হয় ইতালিতে । সেখানেও নাগরিক “রাজকুমার'দেরই আমরা বুর্জোয়া 
নবজাগৃতির পৃষ্ঠপোষকরূপে দেখি। তাই বুর্জোয়! মেকিআতেল্লির আদর্শ 
পুরুষ হলেন “প্রিন্স” ।৩ গ্রীক সত্যতার প্রাতঃকালেও দেখা যায়, সেখানে 
গ্রীক সভ্যতার ও সংস্কৃতির কর্ণধার হয়ে উঠেছিলেন টাইরেণ্ট”রা- ধার! 
ধনিক রাজা ভিন্ন আর কিছুই ছিলেন না।9 


১ বুর্জোয়ারা এই আঘাত হেনেছিল ক্রমওএলের নেতৃত্বে বুর্জোয়া বিপ্লবের ফলে--১৬৪২ 
্ীষ্টাব্দে। তখনকার কবি ছিলেন, শেকস্পীয়র নন্‌, মিন্টন। খ্ুস্টফার কডওএল তার 111%3107 
212 732611% গ্রন্থে এই বিষয়টি স্রন্দররূপে সংক্ষেপে বলেছেন £ ৭117 0170 0084756 ০£ 0115 
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২ মার্কস্‌ একে ইংল্যাণ্ডে বন্তবাদের প্রথম আঙ্টা, আখ্যা দিয়েছেন । 
৩ ম্যাকিআভেল্ি-রচিত বিখাত গ্রন্থের কথ! বলছি। সেজার বঞ্জিয়াই মেকিআভেল্টির আদর্শ 
পুরুষ । শেক্স্পীয়রের মতোই মেকিয়াভেল্লি এঁক্যবদ্ধ ইতালি ও রাজতস্তের প্রচারক । 
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৯৬ শেকৃস্পীয়র 


এইভাবে ইংল্যা্ডে ধনিক রাজতন্ত্রের প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে দেশে বুর্জোয়া 
নবজাগৃতির সবল স্বত্রপাত হোলো । দেশের শিল্প ও সাহিত্যের পোষক হয়ে 
উঠলেন দেশের রাজা ও ভার পার্খচর সামন্তরা। এইতাবে নাট্যসাহিত্য 
রাজপভায় প্রবেশ করলো এবং রাজান্থগ্রহে পরিপুষ্ট হতে লাগলো । 
রাজসভায় ইংরেভী নাট্যসাহিত্যের লালনের স্বরূপটি বস্তুত এই ।৯ বুর্জোয়া 
নবজাগৃতির এই যুগে বুর্জোয়া নবজাগৃতির সর্বাগ্রজ ইতালিই ইংল্যাগ্ডকে 
বিশেষভাবে সাহায্য করলো--ইতালি অন্তান্ত পণ্য দ্রব্যের সঙ্গে সাংস্কৃতিক 
মালমসলা-ও ইংল্যাগ্ডকে সরবরাহ করতে লাগলো । 

দেশে আমদানি হোলো! সেনেক!, প্লটাস, তেরেন্স--আরিঅস্তো ও. 
তাসো-র। এমনিভাবে দেশে “মর্যালিটিঃ নাটকের যুগ শেষ হোলো! । শুরু 
হোলো নৃতন যুগের-যে যুগ একদা পরিপূর্ণরূপে এক অপূর্ব মুতিগ্হ করলো! 
শেকৃস্পীয়রের মধ্যে । 

বুর্জোয়া রাজার! তাদের ধনভাগারকে পরিপূর্ণ করবার জন্তে সমগ্র 
ইংল্যাগুকে জমিদারিতে পরিণত করায় ইংল্যাণ্ডে যে নয়া অতিজাত শ্রেণীর 
পত্তন হোলো, তা আখা-বুর্জোয়া, আধা-সামস্ত। ভূমি-শোষণের উপরই তাদের 
প্রধান নির্ভর ছিল-_হোক তা কৃষিক্ষেত্র বা মেষচারণ-ক্ষেত্র-রূপে । তাই এ 
সময় ইংল্যাণ্ডের শাসনতন্ব্টায় বিশেষ কোনো পরিবর্তন হোলো না, তার 
আকারট! সামস্ততান্ত্রিকই রইলো । কিন্ত এই সামস্ততান্ত্রিক বহিরবয়বের নিয়ে 
যে প্রাণপ্রবাহ বইছিল, সেট! ছিল বুর্জোয়া__অর্থাৎ মুদ্রা-আোত সম্পর্কের | 
ফলে দেশে এ সময় বুর্জোয়া! অর্থনীতি চালু হ'লেও তা হচ্ছিল সামন্ততাস্ত্িক 
আকার ও অবয়বের মধ্য দিয়েই । অর্থাৎ আকারটা (1০19) ছিল সামস্ত- 
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এ প্রসঙ্গে জর্জ টম্সন রচিত 713657% 0752 2209178 পুস্তকের ৩৭, ৩৮১ ৪৭ পৃষ্ঠাও উরষ্টব্য । 

১ ডক্টর ওঅলেসের কথাগুলি তাই অনেকথা'নি সত্য £ 
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শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ৯৭ 


তান্ত্রিক এবং বস্তটা (০০০6৮) ছিল বুর্জোয়া । ফলে, এ যুগের শিল্প- 
সাহিত্যে-ও তারই প্রতিফলন ঘটছিল। তাই শেকৃস্পীয়রের নাটকে আমরা 
রাজা রানী, রাজকুমার, রাজকুমারী ব! তাদের সামন্ত ওমরাহদেরই প্রধানত 
নায়ক-নায়িকা ও পাত্রপাত্রীক্ূপে লক্ষ্য করি-বদিও সে নায়ক-নায়িকা বা 
পাত্রপাত্রীরা বুর্জোয়াদের আশা-আকাকঙ্ঞা, ব্যর্থতা, হতাশা, শক্তি ও ছুর্বল- 
তাকেই প্রকাশ করেছে। তাই শেকৃস্পীয়রের সামাজিক পরিপার্খ ও পদটা 
সামস্ততান্ত্রিক হ'লেও তিনি মূলত ছিলেন বুর্জোয়। কবি।৯ 

বুর্জোয়। অভ্যুত্থানের অন্তম চরিত্রগত প্রকাশ হোলে! তার জাতীয়তাবাদ । 
ইংল্যাণ্ডে-ও তাই এই বুর্জোয়৷ জাতীয়তাবাদ ধর্মের মধ্যে প্রকাশ পেলো 
প্রটে্ট্যান্টিজম্-রূপে। স্থতরাং রোম্যান ক্যাথলিক খ্রীষ্টান ধর্ম ও পোপতন্ত্রের 
সঙ্গে বুর্জোয়া জাতীয়তাবাদী রাজতন্ত্রের সংঘর্ষ হয়ে উঠলে! অনিবার্য। 
পোপতন্ত্রের (য! সামস্ততস্ত্বের ধর্মগত প্রকাশ ) সরকারী তা! ছিল লাতিন ও 
তার সাংস্কৃতিক দর্শন ছিল শান্ত্রশাপনবাদ বা স্কলাস্টিসিজম্। সুতরাং বুর্জোয়া 
জাতীয়তাবাদের সঙ্গে সামস্ততান্ত্রিক সংস্কৃতির বাহন লাতিন ভাষার একটি 
অন্তনিহিত বিরোধ থাকাই ছিল স্বাতাবিক। কিন্ত আমরা! পূর্বেই লক্ষ্য করেছি, 
বুর্জোয়া নবজাগৃতি সামস্ততান্ত্রিক কাঠামোর মধ্য দিয়েই পরিণতি লাভ 
করছিল,--কয়েকজন সামন্ততান্ত্রিক শ্রেণীচ্যুত নায়কই ছিলেন বুর্জোয়। 
অভ্যুত্থানের নেতা এবং কর্ণধার । তাই এঁযুগে সামস্ততান্ত্রিক সংস্কৃতির বাইন 
লাতিন ভাষাকেই বুর্জোয়া নবজাগৃতি সাংস্কৃতিক আশ্রয়রূপে গ্রহণ করেছিল।২ 
ইংল্যাণ্ডের বুর্জোয়া রাজা অষ্টম হেনরি সামস্ততান্ত্রিক সংস্কতির বাহন লাতিন 
ভাষাকে দেশের সমস্ত শিক্ষালয়ে বাধ্যতামূলক ক'রে দিয়েছিলেন । বুর্জোয়া 
নবজাগৃতির গোড়ার যুগে তাই আমরা লাতিন ভাষা ও ক্ল্যাসিক্যাল আঙ্গিককে 
(1০20) আশ্রয় ক'রে বা অন্থসরণ ক'রে বুর্জোয়া সংস্কৃতিকে আত্মপ্রকাশ করতে 
দেখি। এ কারণে এ যুগে লাতিন শিক্ষায় সুশিক্ষিত বা বিশ্ববিগ্ঠালয়ের 
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২ ভারতবর্ষের বুর্জোয়। নবজাগৃতি সাস্রাজ্যবাদের সহযোগে সম্পন্ন হয়েছিল। তাই আমর! 
এখানে সাস্্রাজ্যবদের ভাষ| ইংরেজিকেই ভারতীয় নবজাগৃতির অন্যতম শ্রেষ্ঠ বাহন, এমন কি, 
জন্মদাত। রূপেও লক্ষ্য করি। 

গু 


৯৮ শেক্স্পীয়র 


উচ্চশিক্ষা প্রাপ্ত ব্যক্তিরাই ছিলেন বুর্জোয়া চিন্তার নায়ক । এ প্রসঙ্গে একথা 
স্মরণীয় যে, "অল্প লাতিন” জানার ফলে শেকৃস্পীয়রকে তার সমসাময়িকরা 
সংস্কতিসম্পন্ন” বলে স্বীকার করেন নি, কেবল “জনপ্রিয় এই আখ্যা দিয়ে- 
ছিলেন। রানী এলিজাবেথের আমলে সামস্ততন্ত্রের সঙ্গে বুর্জোয়াদের সাময়িক 
আপোসের চেষ্টা চলেছিল। তাবাগত ভাবে-ও তার প্রতিফলন দেখা যায়। 
ভার অতিষেক প্রথাগত ভাবে রোমান চার্চের পদ্ধতি অনুসারে অস্থুষ্ঠিত হয়; 
অথচ জাতীয়তাবাদ এবং প্রটেন্ট্যান্টিজমের প্রতি বুর্জোয়া এলিজাবেথের প্রীতি 
ছিল প্রচুর। তাই তার অভিষেককালীন মন্ত্র লাতিন ও ইংরেজি উভয় 
ভাষাতেই পাঠ করা হয়।১ 

কমেডি এবং ট্র্যাজেডি, এই উভয় শ্রেণীর নাটকই শেকৃস্পীয়রের হুস্তে এক 
অপূর্ব পরিণতি লাভ করেছিল। মাম্থষের অন্তশিহিত স্ষ্টি-চেতনার বহিমুখী 
প্রকাশের ফলেই নাটকের জন্ম । মানুষ তার এই স্থট্টি-চেতনাকে তখনই 
পরিপূর্ণরূপে অন্থতব করে, যখন তার স্থষ্টির অধিকারকে সমাজ স্বীকার কণ্রে 
নেয় এবং তাকে বহুল পরিমাণে দেয় স্থষ্টির স্বযোগ। নাট্যসাহিত্যের 
ইতিহাসে দেখা যায়, কি গ্রীসে, কি ইংল্যাণ্ডে (এই ছই দেশেই নাট্যসাহিত্য 
একদ! সর্বাপেক্ষা বলিষ্ঠ রূপ লাভ করেছিল ) মানুষকে স্বীকার ক'রে নেওয়ার 
যুগই হোলো নাট্যসাহিত্য স্থষ্টির অেষ্ঠ যুগ। পাত্রপাত্রীর কাজ বা কথাই 
নাটকের একমাত্র বিষয়বস্ত এবং পাত্র-পাত্রীরা হোলো সবাই মানুষ (কিং! 
মাহ্ৃষের প্রতিনিধি )। সুতরাং মান্থবই নাটকের মুল উপজীব্য । তাই মানৰ 
সত্যতার ইতিহাসে কি গ্রীক গণতন্ত্রের যুগে,২ কি বুর্জোয়া মানবিকতার যুগে 
যখনই মানুষকে মুখ্য ব'লে শ্বীকার করে নেওয়া হয়েছে, তখনই নাট্যসাহিত্য 
এক অপূর্ব মহিমা লাভ করেছে। স্বর্গবাসী দেবতাদের বিরুদ্ধে মর্তের 
মাস্থষের বিদ্রোহ যখন ইউরিপিদিসের (খ্রীঃ পৃঃ ৪৮০__৪০৬) নাটকে পরিপূর্ণ- 
রূপে ঘোষিত হৌলো।, তখনই গ্রীক নাটক তার অপূর্ব পরিপূর্ণতা! লাত করলো! | 
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2950 017010৮০৮৮4 98054 17551097601 05179, 176০0. টিউউর ইংল্যাতেও বুজোয়! 
মানবিকতার মধ্য দিয়ে মানুষকে স্বীকার করায় নাট্যসাহিত্য পরিপুষ্ট হয়ে ওঠে । 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ৯৯ 


ইউরিপিদিস ছিলেন নিরীশ্বরবাদী, বস্তবাদী, যুক্তিবাদী, মানবের শক্তিতে 
অদম্য বিশ্বাসী! ইউরিপিদিসকে নিরীশ্বরবাদী বলতে কোনো কোনে! 
সমালোচক দ্বিধাগ্রস্ত হয়েছেন। ইউরিপিদিস স্পষ্টভাবে নিরীশ্বরবাদী বলে 
নিজেকে প্রচার করেন নি সত্য, কারণ, তদানীস্তন আথেন্মে তা ছিল একান্ত 
বিপজ্জনক। তবে ইউরিপিদিসের রচনা থেকে তার নিরীশ্বরবাদিতাকে 
অতি ম্পষ্টভাবেই লক্ষ্য করা যায়।৯ সেদিক থেকে বুজোঁয়! অভ্যুথান্রে 
কালে নিরীশ্বরবাদী ইংরেজ নাট্যকার খ্ুস্টফার মার্লোকেই তার প্রথম 
সুযোগ্য উত্তরাধিকারী মনে হয়। নিরীশ্বরবাদের অপরিহার্য অঙ্গরূপে আসে 
বস্তবাদ ও যুক্তিবাদ। বস্তুর প্রতি এবং যুক্তির প্রতি মানুষের প্রথম বিশ্বাস 
ইংল্যাণ্ডে বুর্জোয়া অভ্যু্থানের কালেই ঘটে | শেকৃস্পীয়রের প্রায় সমকালেই 
ইংল্যাণ্ডে বস্তবাদের প্রথম পত্তন হয়। ফ্রান্সিস বেকনকেই মার্ক স্‌ ইংল্যাণ্ডে 
বস্তবাদের প্রথম আষ্টা” বলেন।২ ইউরিপিদিসকেও একপ্রকার বস্তুবাদী বলা 
চলে। ইউরিপিদিসের দর্শন ছিল £ 1,119 18 710 1119. জীবন জীবন নয়, 
অর্থাৎ তার মূলগত ভিত্তি জীবনের বাইরে । যুক্তিবাদ প্রকাশ পেয়েছে মাহ্ৃষের 
জ্ঞানলাতের ছুশিবার লালসার মধ্যে। ইউরিপিদিম ছিলেন সোফিস্ট বা 
জ্ঞানবাদী। এদিক থেকেও মার্লোকে তার অনুসারী দেখা যায়, মার্লোর ডক্টর 
ফস্টাস-এর মধ্যে এই জ্ঞানবাদেরই কাহিনীগত প্রকাশকে আমরা লক্ষ্য করি। 
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২ শেক্স্পীয়রের সঙ্গে ফ্রান্সিস বেকনের উল্লেখ করলে একটি কথ। হ্বতঃই মনে পড়ে । একদল 
আমেরিকান ভাদের 'উদ্ভাবনী শক্তির ও অলস দুক্বর্মপ্রিয়তার আতিশয্যে শেক্ন্পীয়র নাট্যকার 
ছিলেন না, এই কথ। প্রমাণ করবার জন্ত উদযোগী হয়ে ওঠেন। ভাদের মধ্যে অন্যতম, মিস্‌ 
ডেলিয়া বেকন, প্রমাণ করতে চান যে, শেক্স্পীয়রের নামে নাটকগুলি চললেও আসলে বেকনই 
ছিলেন নাটকগুলির রচয়িতা । এই ধারণ! যে কতো বড়ো উন্মত্ততার প্রকাশ, তার সর্বশ্রেষ্ঠ 
পরিচয় মেলে মিস্‌ বেকনের নিজের জীবনেই । নুদুর আমেরিকা থেকে মিন ডেলিয়া বেকন 
ইংল্যাণ্ডে আদেন এবং স্র্যাটফোর্ডে বাস! বাধেন। অবশেষে ভার সন্ভিফবিকৃতি বুষ্পষ্টভাবেই 
প্রকাশ পায়। গভীর রাত্রিতে লন হাতে তাকে শেক্স্গীয়রের কবরের পাশে ঘোরাফেরা করতেও 
দেখা বায়। সেখানেই উন্মাদিনী ডেলিয়! বেকনের মৃত্যু ঘটে । 


"১6০ শেকৃস্পীয়র 


জার্মানিতে বুর্জোয়া অভ্যুত্থানের কালে-ও তাই আমরা মহাকবি গ্যেটেকে১ 
এই জ্ঞানবাদেরই পুজারীরূপে প্রত্যক্ষ করি। তাই তার নায়ক-ও হোলো 
ফাউস্ট--ডক্র ফস্টাস। গ্রীক গণতন্ত্রের পতনের পরেও সামস্ততাস্ত্রিক 
প্রতিক্রিয়াশীল সমাজে ইউরিপিদিসকে অস্বীকার করবার ব্যাপক চেষ্টা চলে। 
ক্ষয়িষু বুর্জোয়া] সমাজেও ইউরিপিদিসকে অত্যন্ত ঘ্বণার চক্ষে দেখা হয়। 
শেক্স্পীয়রের মতোই তিনি “ভাল্গার? আখ্যা পান। কারণ, তিনি 
শেকৃ্স্পীয়রের মতোই গরীব-ছুঃখী ও বুভূক্ষু ভিক্ষুককে অবিকৃত অকৃত্রিম অবস্থায় 
মঞ্চে উপস্থিত করেন এবং তাদের ভাষাকেই তিনি গ্রীক সাহিত্যে স্থান 
দেন।২ কিন্তু বুর্জোয়া! অভ্যুথানের প্রগতিশীল কালে যুক্তি ও জনসাধারণকে 
যখন ক্রমেই স্বীকার করে নেওয়া হচ্ছিল, তখন ইউরিপিদিসকে সাহিত্যিক! 
নিঃসংশয়ে শ্রেষ্ঠ আসন দিয়েছিলেন। তাই গ্যেটে প্রশ্ন করেছিলেন, 
ইউরিপিদিসের জুতোর ফিতে খোলার যোগ্য সাহিত্যিক পৃথিবীতে ক'জন 
জন্মেছেন? গুশ্নটি নিতান্তই সংগত হয়েছিল । মানুষের শত্তিতে অদম্য বিশ্বাসী 
ছিলেন ইউরিপিদিস ; শ্বর্গের দেবতায় নয়, আকাশের ইন্দ্রে নয়, মান্ুষেই 
তার দৃষ্টি ছিল নিবদ্ধ।৩ টিউডর বৃর্জোয়! সাহিত্যিকরা ছিলেন যুক্তিবাদী, 
১ বুর্জোয়! বিপ্লবের চুড়ীন্ত প্রকাশ যে ফরাসী বিপ্লব, তাকে রাজনৈতিক দিক থেকে গ্যেটে 
নিন্দ] করলেও তার সমগ্র সাহিত্যেই উন্নতিনল ঝু্জোয়াদের চিন্তাকে হুম্পষ্টভাবে লক্ষ্য করা যায়। 
ফরাসী বিপ্লবের প্রতি তার অনাস্থার প্রধান কারণ ছুটি ১ তথনে। জার্মানিতে ফ্রান্সের অনুরূপ 
বুর্জোয়া পরিণতি ঘটেনি ; ত1 তখনো সামন্ততাস্থিক কঠিন অবয়বের মধ্যে আটক ছিল । দ্বিতীয়ত, 
ব্যক্তিগত জীবনেও গ্যেটের স্টেটাস" ছিল “ফিউড্যাল' £ সামস্ততান্বিক রাঁজকমচারী । মিলটন 
ষে বুজোয় বিপ্লবের নেতৃত্ব করেছিলেন, শেক্স্পীয়র তাকে কখনে। অকুগচিত্তে গ্রহণ করতে 
পারতেন না৷ তাই গ্োটে-ও শান্ত সমাহিত চিত্তে ফরাসী বিপ্লবকে গ্রহণ করতে পারেন নি। 
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মানবিকতাবাদী, জাতীয়তাবাদী ; তাই ইউরিপিদিসকেও তার! শ্রেষ্ঠ সাহিত্য- 
গুরুরূপে গ্রহণ করেন। কারণ, ইউরিপিদিস-ও ছিলেন তাদেরই মতো যুক্তি- 
বাদী, জাতীয়তাবাদী ও মানবিকতাবাদী।৯ ইংরেজী সাহিত্যে ইউরিপিদিসকে 
প্রায় সেনেকার সঙ্গে সঙ্গে প্রবেশ করতে দেখ! যায়--তবে সেখানে সেনেকার 
অপেক্ষা ইউরিপিদিসের প্রভাবই আমরা বেশী লক্ষ্য করি ।২ 

মাহষের সামাজিক ও অর্থনৈতিক বন্ধনমুক্তির আন্দোলনের ফলেই শ্রেষ্ঠ 
নাটকের জন্ম হয়”_হোকৃ তা! কমেডি বা ট্র্যাজেডি । মুক্তির আন্দোলনে বাধার 
সঙ্গে মাহষের যে সংগ্রাম, তাই নাটকের বিষয়বস্তু ।৩ যুদ্ধটা যখন হয়ে ওঠে 
প্রচণ্ড, মানুষের দুর্বার শক্তি যখন বিরুদ্ধ শক্তির সঙ্গে নিষরুণ দ্বন্দে ক্ষত বিক্ষত 
হয়ে যায়, তখন তার সেই বলিষ্ঠ সংগ্রামের দিকটা! প্রকাশিত হয় ট্র্যাজেডির 
মধ্যে। আর যুদ্ধের অবকাশে অবশ্ভাবী জয়ে বিশ্বাসী সৈনিকের যে 
কৌতুকপূর্ণ বিশ্রামের দিকটা, সেটাই হোলো! কমেডি । সৈনিকের বিশ্রামের 
মধ্যেও যুদ্ধ থাকে--থাকে যুদ্ধের জন্ত শক্তিসঞ্চয়, থাকে সতেজ আশাপূর্ণতা। 
তাই ট্র্যাজেডি এবং কমেডি, দুটিই একই সংগ্রামের ছুটি ভিন্ন দিক মাত্র-_ 
তাদের নাড়ীর যোগ অসাধারণ। সামস্ততান্ত্িক সমাজের কঠিন বন্ধন থেকে 
বুর্জোয়! নেতৃত্বে মানুষের মুক্তির যে চেষ্টা তাই টিউডর শাসনকালের নাটকে 
স্প্টভাবে প্রতিফলি ত হয়েছিল--ইংরেজী কমেডি এবং ট্র্যাজেডিগুলিতে | 
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ইংল্যাণ্ডের নবজাগৃতির যুগে সর্বপ্রথম কমেডি হিসাবে যে নাটকটিকে পাওয়া 
যাচ্ছে, সেটির নাম “র্যাল্ফ, রইস্টার ডইস্টার” (প্রায় ১৫৫০) নাটকটির 
রচয়িতা! নিকলাস ইউডাল। ইউডাল ছিলেন প্রথমে ইটন এবং পরে ওএস্ট- 
মিন্স্টারে হেড মাস্টার । নাটকখানি লাতিন নাট্যকার প্লটাস-রচিত “মিলেস 
প্লরিওসাপ” নাটকের উপর ভিত্তি ক'রেই রচিত। এই নাটকের নায়ক গোইন 
গুডলাক একজন বণিক | উক্ত বণিকের প্রেম এবং তার সর্বাঙ্গীণ সাফল্যই 
নাটকের বিষয়বস্তু । এই নাটকের সুরের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের “মেরী ওআইভস্‌ 
অব উইঞ্জার” নাটকের অনেকখানি সাদৃশ্ট দেখা যায়। র্যাল্ফ, রইস্টার ভইস্টার- 
এর পরের কমেডিখানি সম্ভবত "গ্যামার গার্টন্স্‌ নীডল্‌” (১৫৬৬-র কাছাকাছি 
কোনে! সময়ে রচিত )। নাটকের রচয়িতা সম্ভবত জন স্টীল। স্টীল সেণ্ট 
জন্স্‌ ও কেম্বি'জ টূ.নিটির মাস্টার ছিলেন। পরে তিনি বাথ এবং ওএলসের 
বিশপ হন। সাধারণ মানুষের জীবনের অতি সাধারণ একটি ঘটনা নিয়ে এই 
নাটকের কাহিনী পল্লবিত হয়ে উঠেছে । একদা গ্রামে রটে যায় যে, একটি 
স্ছচ চুরি গেছে । কে চুরি করতে পারে, কে চুরি করেছে, এমনি সব অবশ্য- 
জ্ঞাতব্য ব্যাপারগুলিও অবিলম্বে স্থির হয়ে যায় । কিন্ত, নানা ঘটনা -ছুর্ঘটনার 
পরে, অবশেষে, আবিষ্কৃত হয়, স্চচট! স্থচের অধিকারিণীর পরিচ্ছদেই অলক্ষ্যে 
আটক ছিল। এই নাটকের বিষয়বস্তর, পাত্রপাত্রী এবং রসিকতার ধারাকে 
ইংল্যাণ্ডের মাটির অত্যন্ত কাছাকাছি মনে হয়। সেদিক থেকে ইংরেজী নাট্য- 
সাহিত্যের ইতিহাসে এই নাটকের স্থান বিশেষ গুরত্বপূর্ণ। অধ্যাপক ওঅর্ড 
বলেন, ইংরেজী সাহিত্যে এই সর্বপ্রথম নাটক, যার ঘটনাবর্ত নিজৰ কোনো 
বস্তুকে কেন্দ্র ক'রে গড়ে উঠেছে। গ্যামার গার্টন্স্‌ নীডল্‌” যখন ক্রাইস্ট, 
কলেজে অভিনীত হয়, সেই সময়ে, বা তার কাছাকাছি কোনে! সময়ে, “গ্রে 
ইন্-এ অভিনীত হয় জর্জ গ্যাস্কইন-এর লেখা নাটক 'সাপোজেস্”। নাটক- 
খানি আরিঅস্তো-রচিত “গ্লি সাপজিটি*র ইংরেজী রূপাস্তর। আরিঅস্তে। 
আবার তার রচনার মালমসল| লাতিন লেখক তেরেন্স ও প্লটাস থেকে সংগ্রহ 
করেছিলেন । “দাপোজেস্” ইংরেজী ভাষায় গছ্ে রচিত প্রথম সরস নাটক । 
শেকৃস্পীয়রের “টেমিং অব দি শ্র্য” নাটকের কাহিনীর একাংশের উপর এই 
নাটকের প্রভাব চোখে পড়ে। কেবল তাই নয়, ক্ল্যাসিক্যাল রোমান নাটক 
ছেড়ে ইতালীয় ভাষায় রচিত সেই নাটকের নয়া পের দিকেও দেশীয়, 
লেখকদের লক্ষ্য পড়েছে দেখা যায়। এই গেল ইংরেজী কমেডির জন্মকথা | 
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গ্রীন ও লিলির মধ্য দ্রিয়ে একদা এই নাট্যকল! শেকৃস্পীয়রের হাতে এক 
অপরূপ মর্যাদা লাভ করেছিল । 

এখানে আমর! লক্ষ্য করি, ইংরেজী কমেডি লাতিন ব! ইতালীয় নাটককে 
আশ্রয় ক'রেই এই যুগে গড়ে উঠেছিল। দেশের শিক্ষকরা হয়ে উঠেছিলেন 
নাট্যকার এবং শিক্ষা়তনগুলিই হয়ে উঠেছিল ইংরেজী কমেডির জন্মভূমি ও 
লালনক্ষেত্র । ইংরেজী ট্র্যাজেডির বেলাতেও প্রায় এমনিটিই লক্ষ্য করা যায়। 
বিশ্ববিদ্যালয়ের উচ্চশিক্ষিত ব্যক্তিরাই তার প্রধান প্রবর্তক। আধুনিক 
ইংরেজী সাহিত্যের সর্বপ্রথম ট্র্যাজেডি হোলে! গগর্বোডাক? বা “ফেরেকৃন্‌ 
আযাও পরেকৃস্ঠ। নাটকের যুগল রচয়িতা হলেন টমাস নর্টন ও টমাস 
স্াকৃতিল। টমাস নর্টন ছিলেন বিখ্যাত আইন-ব্যবসায়ী এবং টমাস স্তাকৃতিল 
(পরে লর্ড বাকৃহাস্ট) রাজপারিষদ ও সুপণ্ডিত। “গর্বোডাক” নাটকখানি 
১৬২ খ্রীষ্টাব্দের জান্গআরি মাসে “ইনার টেম্পল্‌্-এ রাশী এলিজাবেথের 
উপস্থিতিতে অভিনীত হয়। নাটকের কাহিনী একটি প্রাচীন কিংবদস্তী থেকে 
সংগৃহীত হ'লেও তা! তৎকালীন সমসাময়িক আদর্শেরই বাহন ছিল। বুর্জোয়া 
অভ্যুথানের অঙ্গ-বূপে দেশে যে ঘনপিনদ্ধ একটি এক্যবদ্ধ বলিষ্ঠ জাতি গণড়ে 
তোলার প্রচেষ্টা চলছিল, তারই প্রতিফলন ঘটেছিল এই নাটকের মধ্যে । 
রাজ! গব্ুবোডাক ভার রাজ্যকে ছুই পুত্র ফেরেক্‌স্‌ ও পরেকৃসের মধ্যে ভাগ 
ক'রে দেন; ফলে, এক শোকাবহ পরিণতির উদ্ভব হয়। সাধারণ ভূসম্পত্তির 
মতে! রাজ্যকে বিচ্ছিন্ন বা বণ্টন করাটা| সামস্ততান্ত্রিক রীতি ও নীতির মধ্যেই 
পড়ে। এ সময়ে বুর্জোয়ারা রাজতন্ত্রের উপর নির্ভর করেই আপনাদের 
পরিণত ও শক্তিশালী ক'রে তুলতে চেয়েছিল, তাই তার প্রয়োজন ছিল শাস্তি- 
পূর্ণ শৃঙ্খলাবদ্ধ একটি দেশ ও বলিষ্ঠ শক্তিশালী একটি রাজতন্ত্বের । তৎকালীন 
বুর্জোয়াদের এই আদর্শ শেক্স্পীয়রের “কিং লিয়ার” নাটকের মধ্যেও পুনরাক় 
বিপুল তেজে আক্মপ্রকাশ করেছিল। রাজ! লিআর তার রাজ্যকে ছুই কন্তার 
মধ্যে ভাগ ক'রে দিয়েছিলেন ; ফলে, এক ছুঃনহ অশান্তি ও করুণ অবস্থার 
উদ্ভব হয়েছিল। 

এই গর্বোডাকের রচনায় রোমান নাট্যকার সেনেকার প্রভাব অতি সুস্পষ্ট । 
'সেনেকা যে-যুগের নাট্যকার ছিলেন, সে-যুগে রোম সাত্রাজ্য ছিল কর্মশক্তিহীন, 
মেদবনুল, মুমূর্যঃ সেটা সম্রাট নিয়েরোর আমল। তাই সেনেকার নাটকের 
আঙ্গিকে তার অবশ্বস্তাবী প্রতিফলন দেখ! যায় £ নাটকে ৪০61০--কাজ বা 
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ঘটনার একান্তই অভাব | সেনেকার নাটকে তাই ঘটন| ঘটে না, ঘটনা সংলাপ 
মারফত বিবৃত হয়। আজকের জরাগ্রস্তঃ কর্মশক্তিহীন মুমূর্য বুর্জোয়া সমাজের 
নাট্যসাহিত্যেও অন্ধুরূপ একটি অবস্থা লক্ষ্য করা যায়-_ঘটনার অতাব"। য| 
রবীন্দ্রনাথ বা মায়েতারলিংকৃকে এর শ্রেষ্ঠ উদ্াহরণন্মপে স্মরণ করিয়ে দেয়। 
ও'নেলের নাটকে ঘটনা থাকলেও সেগুলির সংঘটনের স্থান অধিকাংশ স্থলেই 
বাস্তব জগতে নয়, লেখকের কল্পনাপ্রবণ মস্তিষ্ষে। তার 'মোমিং বিকাম্‌স্‌ 
ইলেক্‌ট্রা” নাটকে ঘটনা প্রচুর থাকলেও কে বলবে তাকে বাস্তবিক? সেখানে 
ঘটনা হোলে! চলমান থিওরি, সেখানে সিগমুণ্ড ফ্য়েডের কোনো কেতাবের 
কয়েকটা ছেঁড়া পাতার যেন আকন্মিক মেটামফসিস ঘটেছে । কেবল তাই 
নয়, ও'নেল তার কোনো কোনে! মাটকে-যথ! “স্টেজ ইন্টারল্যুডে”_ 
ঘটনাকে সংক্ষিপ্ত ক'রে মনঃসমীক্ষা শুরু করেছেন অতিবহুল শ্বগতোক্তির 
সাহায্যে । কিন্তু বুর্জোয়া! অভ্যুত্থানের কালে আমরা লক্ষ্য করি, অসীম তাদের 
কর্মব্যস্ততা। ধবংসে ও স্থটিতে সমান তাদের আনন্দ ও তৎপরতা, প্রচণ্ড তাদের 
প্রাণশক্তি। সুতরাং সেনেকার এই প্রতিক্রিয়াশীল রোমস্থক নাট্যরীতিকে 
তার! গোড়ার দিকে গ্রহণ করলে-ও তাকে যোগ্য বাহনরূপে বেশীদিন আঁকড়ে 
থাকতে পারে নি। তাই ইংরেজী নাট্যসাহিত্যে ট্র্যাজেডির জন্ম সেনেকার 
প্রতিক্রিয়াশীল আঙ্গিককে গ্রহণ ক'রে হ'লে-ও শীগ্রই তা ইউরিপিদিসের 
ঘটনাপূর্ণ বলিষ্ঠ নাটকের শোণিত ধারায় পরিপুষ্ট হয়ে উঠলো! । ইউরিপিদিস 
ঘটনার দিকে যথেষ্ট পরিমাণে লক্ষ্য দিতেন।১ অবশ্য, ইউরিপিদিস্-ও গ্রীক 
গণতন্ত্রের ভাঙনের কালের মানুষ; এ-কথা সত্য । কিন্তু আজকের বুর্জোয়াদের 
মতো বা সেনেকার যুগের রোমানদের মতো তখনো গ্রীকরা সম্পূর্ণ পঙ্গু হয়ে 
পড়েনি, ভাঙন রুখবার চেষ্টা তারা করছে। গ্রীক সাহিত্যে বিখ্যাত পণ্ডিত 
গিল্বার্ট মারে যখন বলেনঃ 19070101099 1119 000:591588 ০0012099 11) 82] 
88৪ ০ 0716101520 10110%/1102 0100 8 829 ০01 1000592179700 8100 
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শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ১০৪ 


যায় না। গড়বার নয়, ভাঙন রোধ করবার যে কর্মব্যস্তত1--207056:2068)6 
810 ৪০৮1077--তাই ইউরিপিদিসের মধ্যে প্রবল রূপে ধর! পড়েছিলঃ তাই 
উপরওয়ালাদের কাছে না হ'লেও, শ্রীক জনসাধারণের কাছে ইউরিপিদিসের 
আদর ছিল এতো বেশী। ( ইউরিপিদিস উপরওয়ালাদের কাছে আদর যে কম 
পেয়েছিলেন, তার প্রমাণ প্রতিযোগিতায় তার অল্পতর পুরস্কার লাভ। অন্য 
পক্ষে, তিনি যে জনসাধারণের কাছে আদর পেয়েছিলেন, তার প্রমাণ তার 
নাটকই শ্রীসের অন্ঠান্ত শ্রেষ্ঠ নাট্যকারদের নাটকের তুলনায় সর্বাধিক সংখ্যায় 
কালের ধ্বংসাত্বক আঘাতফে সহা ও উপেক্ষা ক'রে বর্তমান পর্যস্ত এসে 
পৌছতে পেরেছে। ইস্কাইলাস ও সফক্রিসের রক্ষাপ্রাপ্ত নাটকের সংখ্যা 
একত্রে ১৪, অথচ একাকী ইউরিপিদিসের রক্ষাপ্রাণ্ড নাটকের সংখ্যা ১৯1) 
ইউরিপিদিসের জুড়ি বাঁ কোরাস সম্পর্কেও গ্রাব বলেন, +.,.009 900105 
00306 ৪17৮ 1192 4001700 9010)96101110-” তাই সেনেকার অন্করণে 
ইংরেজী নাটকে ট্র্যাজেডির জন্ম হ'লেও ইউরিপিদিসের বলিষ্ঠ স্পশই তাকে 
যৌবনের পরিপুষ্টতা দিয়েছিল, এ কথা বলা চলে । 

কেবল ইংরেজী সাহিত্যের প্রথম ট্র্যাজেডি ব'লে নয়, অপর একটি কারণেও 
গর্বোডাক? নাটকখানি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । বৃর্জোয়াদের বদ্ধন মুক্তির 
দিকট! তাদের কাব্য-ছন্দের মধ্যে-ও প্রতিফলিত হচ্ছিল। একান্ত দুর্বল 
নিয়মান্থুবর্তী একতেঁয়ে সমিল ছন্দ (1175706) ক্রমেই পরিত্যক্ত হচ্ছিল এবং 
মিলের শৃঙ্খল ভেঙে নতুন এক শৃঙ্খলা! প্রস্তুত হচ্ছিল মিলহীন ছন্দের (1018101- 
6759) মধ্যে । কেবল তাই নয়, এ সময়ের মানবিকতাবাদী বুর্জোয়ারা 
মানুষের শক্তি সন্থন্ধে এমন আশাবাদী ছিলেন যে, তাদের আশা ও শক্তির 
প্রকাশটা ছিল অনেকখানি আস্মালন। এই আস্ফালন উপযুক্ত বাহনের সন্ধান 
পেয়েছিল +07%221106 1019701-59758”-এর মধ্যে । সারে “ইনেইভ' কাব্যগ্রন্থ 
অস্থবাদ-কালে সর্বপ্রথমে মিলহীন ছন্দ ইংরেজী সাহিত্যে ব্যবহার করলে-ও 
গর্বোডাক-ই তাকে সর্বপ্রথম নাট্যসাহিত্যে স্থান দরিয়েছিল। অবশ্য, পরবতী 
কালে মার্লো ও শেকৃস্গীয়রের হাতেই তা অপূর্ব পরিণতি লাত করেছিল। 
বুর্জোয়া আস্কালনের দিকটা ইংরেজী নাট্যসাহিতে বিশেষভাবে প্রকাশিত 
হয়েছিল [97016 [:8£9৭5-র মধ্যে । এই হেরইক ট্র্যাজেডি যেষন মার্লোর 
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হাতে প্রথম জন্ম ও পুষ্টি লাভ করেছিল, তেমনি হেরইক ট্র্যাজেডির বাহন 
1১:802106 101801-5:59%ও পরিণতি লাভ করেছিল মার্লোর হাতেই। 
মালোর পূর্বে মিলহীন ছন্দের প্রত্যেকটি কলি একটি ক'রে সবল মাত্রায় 
(58:00£ ৪০০০০) এসে শেষ হোতো। ফলে, এ সবল মাত্রাগুলি প্রত্যেক 
কলিকে অপর কলি থেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে রাখতো! এবং প্রত্যেক কলির শেষেই 
একটা অবাঞ্চিত একঘেয়ে ধাক্কা এসে লাগতে! শ্রোতার কানে । মার্লে 
কলির শেষকার এই সবল মাত্রার নিয়মিত প্রয়োগ বন্ধ করলেন,ফলে কবিতার 
কলিগুলি তরঙ্গের পর তরঙ্গের বেগে অনাহত উচ্ছবলিত হয়ে গড়িয়ে চললো 
একের পরে একে । পৃথক কলির অস্তিত্ব আর কানে ধরা পড়লো নাঃ কথার 
তরঙ্গের পর কথার অভরঙ্গ অবারিত অশ্রান্ত চললো ভেউে-ষা একদ! 
শেকৃস্পীয়রের কাব্যে পরিণত হোলে| এক অপুর্ব সমুদ্রগঞ্জনে | 


গর্বোডাকের পরের ট্র্যাজেডি সম্ভবত “ট্যান্ক্রেড আযাণ্ড সিগযুওা” । এই 
নাটকের গল্লাংশ রেনেসাস যুগের বিখ্যাত ইতালীয় লেখক বোকাচোর 
এডকামেরন” থেকে সংগৃহীত হলেও নাটকে সেনেকার নিজীব আঙ্গিককেই 
গ্রহণ করা হয়েছিল। যাই হোক, এইভাবে রানী এলিজাবেথের রাজত্ব- 
কালের গোড়ার দিকেই কমেডি এবং ট্র্যাজেডি পরিণতির পথে দ্রুত অগ্রসর 
হোলো । 


ইংল্যাণ্ডে রেনেসাসের এই যুগে বিশ্ববিগ্ভালয় ও রাজসতায় উপর থেকে 
রোমক, গ্রীক ও ইতালীয় সাহিত্যের প্রভাবে এই সকল নাটকের জন্ম হ'লেও, 
তিল! থেকে ইংল্যাণ্ডের নিতাত্ত দেশজ মিরাকৃল্‌ নাটকের উত্তরাধিকারী এক 
শেণীর নাটকের ব্যাপক উদ্ভব দেখা যায়। এই সকল নাটকে ক্ল্যাসিক্যাল 
নাট্যশান্ত্র-অন্ুমোদ্িত ক্যের ছ0165) বালাই ছিল নাছিল কেবল নিয়ম 
ভাঙার সজীব সবল সাবলীল একটা নিয়ম । আর হাস্তমূলক নানা দৃশ্য । 
শেকৃস্পীয়রের নাটকে একদা ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমিক দৃশ্বের যে অঙ্গািভূত 
ত্বভাবসিদ্ধ মিলন ও মৈত্রী ঘটেছিল, সেটিকে এই খাঁটি দেশজ শিল্পের উত্তরাধি- 
কারই বলতে হবে। রাজসভাতেও এই সকল দেশজ নাটকের একটি বিশেষ 
সান ছিল। কারণ, রাজসতা! ক্রমেই ০9207008+ সভায় পরিণত হচ্ছিল । 
(অবশ্ত, প্রতিক্রিয়াশীল স্টম়্ার্দের আগমনে এই ক্রমপরিণতি বিশেষতাৰে 
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ব্যাহত হয়েছিল এবং ফলে ইংল্যাণ্ডে বুজোয়। বিপ্লবকে ত্বরিত ক'রে তুলেছিল।) 
রানী এলিজাবেথের রাজত্বকালের শেষের দিকে দেশের বুজোয়ারা রাষ্- 
ব্যবস্থায় বস্তুত কিরূপ অধিকার লাভ করেছিল, তার প্রমাণ পাওয়া যায় 
“স্পেনিশ আরমাডার+ বিরুদ্ধে ইংল্যাণ্ডের যুদ্ধ-ব্যবস্থার স্বরূপ দেখে । দেশ- 
রক্ষার জন্তে রাজভাগার থেকে যে পরিমাণে অর্থ দেওয়া হয়েছিল, তাঁর চেয়ে 
প্রায় দ্বিগুণ বেশী দেওয়। হয়েছিল ব্যবসায়ী ও জনসাধারণের পক্ষ থেকে ।১ 
আরমাডার বিরুদ্ধে যে নৌবহর গশড়ে তোলা হয়েছিল, তারও অনেকখানি 
হয়েছিল বাণিজ্যপোতি এবং জলদস্থ্যদের ব্যবহৃত জাহাজের সাহীয্যে। তাই 
স্পেনিশ আরমাডার পরাজয়ের পরে ইউরোপে ইংল্যাণ্ডের রানীর প্রতিপন্তি 
বাড়লো বটে, কিন্তু দেশীয় ধানক ও জনসাধারণের কাছে রাজসভার 
প্রতিপত্তিটা গেল অনেক পরিমাণে কমে | ফলে, 40676 */%3 157 1599 
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১৫৬৮ থেকে ১৫৮০ খ্রীষ্টাব্জের মধ্যে রাজসভায় ৫২খানি দেশজ নাটক 
অভিনীত হয়েছিল ।৩ এই নাটকগুলির কাছে “ভাল্গার” ও পপুযুলার' 
শেক্স্পীয়র যে-ভাবে খণী ছিলেন, তেমনটি সম্ভবত নবজাগৃতির এ যুগে আর 
কেউ ছিলেন না । তাই এ নাটকগুলির কথা শেকৃস্পীয়র-প্রসঙ্গে একান্ত 
স্মরণীয়। শেকৃস্পীয়রের পূর্বাচার্ধদের মধ্যে জন লিলি, রবাট গ্রান, খুস্টফার 
মার্লো এবং টমাস কিড-ই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য 1৪ আজকের ইংরেজী 
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৪ টমাস লজ ও জর্জ পীল-এর উল্লেখ এ প্রসঙ্গে নিপ্রয়োজন মনে করি। ঠাদের সম্প - 


১৩৮ শেকৃস্পীয়র 


সাহিত্যের মতো শেকৃন্পীয়রের আমলের ইংরেজী সাহিত্য এমন ব্যাপক ও 
বিপুল-বিস্তুত ছিল না। সুতরাং এ সকল লেখকের সমস্ত রচনার সঙ্গে 
শেকৃস্পীয়রের ঘনিষ্ঠ পরিচয় থাকাই ছিল শ্বাতাবিক। সে পরিচয়ের চিহ্নও 
তার রচনার মধ্যে যথেষ্ট পরিমাণে পাওয়া যায় । কেবল তাই নয়, শেকৃস্‌- 
গীয়রের কালে শিল্পে ও সাহিত্যে শিল্পী ও সাহিত্যিকের ব্যক্তিগত সম্পত্তির 
ভাবটি আজকের মতো এমন প্রবল ছিল না। তাই শেকৃস্গীয়র তার পূর্ব- 
বর্তীদের রচনার সঙ্গে কেবল পরিচিত থেকেই ক্ষান্ত ছিলেন না, সে সমস্ত 
রচনাকে বহুক্ষেত্রে নিজের রচনার মালমসল বূপেও অকুপণ ভাবে ব্যবহার 
করেছিলেন। তার কালে বৃর্জোয়াপূর্ব যুগের শিল্প ও সাহিত্যের এই এঁতিহোর 
দিকটিকে গ্রহণ কর হয়েছিল। কিন্ত বুর্জোয়া যুগে শিল্পসা হিত্য ব্যক্তিগত 
সম্পত্তির ধারণ! ও নিয়মকাস্থন ক্রমেই অত্যন্ত স্ক্্স ও সংকীর্ণ হয়ে ওঠে। 
আজকের আমেরিকান লেখকদের বইয়ের উপরে আমরা তাই সতর্কবাণী 
দেখি; এই পুস্তকের কোনো অংশ বিন! অঙ্থমতিতে কেউ ব্যবহার, এমন 
কি উদ্ধত, করতে পারবেন না। আমেরিকান বুর্জোয়া. সমাজে ব্যক্তিগত 
সম্পত্তির ধারণাটা] এমন অসুস্থ ও অস্বাভাবিক অবস্থায় এসে পৌচেছে যে, 
শিল্পে ও সাহিত্যেও শিল্পী ও সাহিত্যিকের ব্যক্তিগত সম্পত্তির ধারণাট! এই 
ধরনের একটি বিকৃত অবস্থায় গিয়ে পৌচেছে। ব্যক্তিগত সম্পত্তির ঘোর 
বিরোধী লেও টলস্টয় তার রচনায় তার ব্যক্তিগত মালিকানার বিরদ্ধে বিদ্রোহ 
করেছিলেন, তার ফলে তিনি বাড়ি থেকে পালিয়ে দূর এক রেল স্টেশনে গিয়ে 
মৃত্যুমুখে পতিত হয়েছিলেন। কিন্ত সামস্ততান্ত্রিক যুগে শিল্পে ও সাহিত্যে শিল্পী 
ও সাহিত্যিকের এই ব্যক্তিগত মালিকানার- চিন্তা বা অনুভূতিতে ০010571870৮ 
এর-_ধারণ! এমন প্রবল হয়ে ওঠে নি। তাই এ সময়ের শিল্পী ও সাহিত্যিকর। 
ভাদের পুর্বাচার্যদের রচনার বিষয়বস্ত এবং আঙ্গিক বহুল পরিমাণে ব্যবহার 
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করতে পারতেন। অন্প্ূপ ব্যবহারের উদাহরণ মেলে আমাদের দেশের 
মঙ্গলকাব্যগুলির মধ্যে। শেক্স্পীয়রের আমলে পূর্বাচার্যদের রচনাকে অবাধে 
ব্যবহার করবার এই অসংকীর্ণ বুর্জোয়াপুর্ব দিকটা স্ুপ্রচলিত ছিল। তখনো 
ব্যক্তিগত সম্পত্তির সংরক্ষণের উগ্তত1 এমন কঠোর ও বিপজ্জনক হয়ে ওঠেনি । 
তাই শেকৃস্পীয়র প্রয়োজন হলেই তার পূর্বাচার্যদের রচনাকে বিন! বাধায়, 
বিন। দ্বিধায় ও বিনা বিপদে প্রচুর পরিমাণে ব্যবহার করেছিলেন। সে'দক 
থেকে শেকৃস্পীয়র-প্রসঙ্গে তার পুর্বাচার্যদের পরিচয়ের একটি বিশেষ মুল্য আছে । 


শেকৃস্পীয়রের কমেডিগুলিতে জন লিলি ও রবার্ট গ্রীনের এবং 
ট্র্যাজেডিগলিতে থুস্টফার মার্লো৷ ও টমাস কিডের প্রভাব সর্বাধিক পরিমাণে 
লক্ষ্য করা যায়। জন লিলির জন্ম হয় ১৫৫৩ বা ১৫৫৪ শ্রীষ্টাব্ে।৯ তিনি 
অক্সফোর্ড থেকে এম, এ. পাস করেন । রচনার কালের দিক থেকে হিসাব 
করলে তাকেই শেকৃস্পীয়রের আশু পুর্বাচার্যদের মধ্যে সর্বাশ্রণী বলতে হয়। 
১৫৭৬ খ্রীষ্টাব্দে তিনি তার বিখ্যাত রচনা 'ইউফিউস, আযাণ্ড হিজ আযানাটমি 
অব উইট” নিয়ে সাহিত্যক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন। শেকৃস্পীয়র তখনো স্ট্রা।ট্‌- 
ফোর্ডের ফ্রী গ্রামার স্কুলে যাতায়াত করছেন। জন লিলির শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য 
তার মৌলিকতায় বা স্থজনী শক্তিতে ছিল না, ছিল রচনাকে অধিক-সংখ্যক 
পাঠকের পক্ষে উপযোগী ক'রে তোলায়, ভাষার মারপ্াযাচ কশায়, এবং নান! 
প্রকার কলা-কৌশল প্রয়োগে ও সেগুলির উৎ্কর্ষ-সাধনে। সদৃশ বাঁ সমোচ্চারিত 
শব্দ নিয়ে কসরত করায় তার একটি বিশেষ আনন্দ ও দক্ষত| দিল, যা আধুনিক 
পাঠককে বিরক্ত ক'রে তোলে । শেকৃস্পীয়রের মধ্যেও এই দোষ বা গুণটি 
নিতান্ত কম ছিল না । সুতরাং লিলিকে সেজন্ আংশিক দায়ী করলে কোনো 
অন্যায় হবে না। ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে সপ্তম হেনরির আরোহণের পর থেকে 
সামস্ততন্ত্বের পতন দ্রুততর হয়ে উঠেছিল এবং দ্রেশের ব্যবসায়ীরা বিধ্বস্ত 
সামস্তদের হস্তচ্যুত ভূসম্পত্বিগুলি কিনে নিয়ে একে একে জমিদার ব"নে 
উঠেছিল, একথ! আমরা! ইতিপূর্বেই উল্লেখ করেছি। এই নয়! জারজ বুর্জোয়া- 
জমিদারর] ক্রমেই ইংল্যাণ্ডের রাজসতায় এসে জড়ো! হচ্ছিল এবং সামস্ততান্ত্রিক 
আদব-কায়দাগুলিকে রপ্ত করবার চেষ্টা করছিল। কিন্ত মুমু্ু সামস্ততন্ত্রের 


১ মৃত্যু হয় ১৬*৬ খ্রীষ্টাবে। 


১১৩ শেকৃস্পীয়র 


আচার-ব্যবহার, আদব-কায়দ| বা নিয়ম-কাহ্ননগুলিকে সম্পূর্ণরূপে আয়ত্ত 
করা তাদের পক্ষে আদৌ সম্ভব ছিল না। সামস্ততন্ত্রের যুগে রাজসভার 
ব্যাবহারিক ও সাংস্কৃতিক তাষা ছিল লাতিন ও ফরাসী। বুর্জোয়! অভ্যুত্থানের 
সঙ্গে সঙ্গে যে-জাতীয়তাবাদ দেখ! দিয়েছিল; তার ফলে এবং “অশিক্ষিত” বা 
“অধ শিক্ষিত” বণিকদের ক্রমেই অধিকতর শক্তিলাতের কারণে দেশীয় তাষার 
দ্রুত প্রচলন অবশ্যম্ভাবী হয়ে উঠেছিল। সুতরাং এ সময় রাজসতার ও উচ্চ 
শ্রেণীর উপযোগী একট! “বিদগ্জজনোচিত+ দেশীয় তাষার উদ্তবের প্রবল 
প্রচেষ্টা চলছিল সাহিত্যে । এই প্রচেষ্টা লিলির "ইউফিউস+-এর মণ্যে চুড়াস্ত 
পরিণতি লাত করেছিল--য1 ইনিয়ে-বিনিয়ে বলার ভঙ্গিতে এবং শ্তাকামিতে 
আধুনিক পাঠকের কাছে নিতান্তই হাস্তকর মনে হয়।৯ এই ইউফিউসের 
অতি সৌজস্যমূলক তাষার প্রয়োগই ইংরেজী অলংকারশাস্ত্রে “ইউফিউজম” 
নামে বিখ্যাত হয়েছে। ইউফিউসের পামন্ত-বুর্জোয়া ভাষ! শ্রী সময় উচ্চ 
শ্রেণার কাছে অত্যন্ত আদৃত হয়েছিল। কিন্তু শেক্স্পীয়র ইউফিউসের 
ফ্যাশনেব্ল্‌” ভাষাকে বিন্দুমাত্র প্রশ্রয় দেন নি। তাকে গ্রহণ কর] দূরে থাক, 
তাকে তিনি প্রচুর পরিমাণে ঠা্টা-বিদ্রপও করেছিলেন। যথা, তার চতুর্থ হেনরি 
নাটকের ১ম খণ্ডে২য় অঙ্ক, চতুর্থ দৃশ্যে, ফলস্টাফের মুখে । এ বিষয়ে রাজা 
চতুর্থ হেনরির ভূমিকায় স্তার জন ফলস্টাফের “78৮5, 700 200% 2087591 
71919 (100. 9190099৮ (0 6106৮ ইত্যাদি ভাষণটি একান্ত লক্ষণীয় । 
অবশ্য, শেকৃস্পীয়র কোনে! উপন্যাপ বা! প্রবন্ধ রচনায় হাত দিলে তিনি কেমন 
গছযের ব্যবহার করতেন, তিনি তার সমসাময়িক গছযরচনার ধারাকে অস্বীকার 


১ এ প্রসঙ্গে জর্জ ব্রাণ্ডেসের কথাগুলি একান্ত লক্ষণীয় £ [07 & 21194 ০4 ৮07) 70815 
16 (301) 17515) ৪5 0970 0০50, ৮7726070810 0955 ৯/০1 0০0 0981190 ৮০৪% 
[+9015966- 

11715 0০015 15 ৮1106 00 076 ০০ ০৫ 10112299077 50152557,079506276, 
0. 4, 

রাজসভায় 'ইউফিউসের' বাচনভঙ্গি ও ভাবা যে কী ভাবে আদৃত ও অনুঙত হোতো, জজ 
ব্রাণ্ডেস তার একটি সুন্দর উদাহরণ দিয়েছেন,_রানী এলিজাবেথকে কারাগার থেকে লিখিত 
স্তার ওঅন্টার র্যালের একটি পত্র থেকে । ইউফিউসকে ধারা 'ও 12165, 1১০০ বলেন, তারা 
ভূলে যান, 'ইউফিউস” যখন রচিত হয়েছিল, তখন রাজসভা। একটি বৃদ্ধা! নারীকে কে প্র ক'রেই 
বলতো, এবং সেই বৃদ্ধা নারীর সৌন্দর্যবর্ণনায় রাজামাত্যদের প্রাণপাঁত হোতো । 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ১১১ 


করতে পারতেন কিনা, বলা কঠিন। কারণ, তার “তেনাস আ্যাণ্ড আযাডনিস 
বা “লিউক্রিস” কাব্যগ্রন্থের উৎসরগপত্রে তিনি যে গছের ব্যবহার করেছেন, তা 
ইউফিউসেরই সগোত্র। তথাপি একথা স্মরণীয়, তিনি ভার নাটকে পাত্র- 
পাত্রীর মুখে জনসাধারণের কথ্য তাষাকেই সাদরে সন্গেহে স্থান দিয়েছেন। 
অবস্তা, ভাষা সম্বন্ধে জনসাধারণের অজ্ঞতাকেও তিনি ঠাট্রা-বিদ্রপ করতে 
কখনো দ্বিধা করেন নি। দৃষ্টান্ত হিসাবে হস্টেস কুইকৃলির ভাষার কথা 
সহজেই উল্লেখ করা যায়। অন্পক্ষে, উচ্চশ্রেণীর ফ্যাশনেবল্‌ ভাষাকে তিনি 
নুযোগ পেলেই আঘাত করেছেন, হোক্‌ তা জন লিলির ইউফিউসের ভাষা, 
বা হোক তা কবি জর্জ চ্যাপম্যানের ভাষা বা জন ফ্রোরিওর ভাষা। 
(“লাভ্স্‌ লেবার্সস লস্ট” নাটকের আর্মাডো বা হলোফার্নেসের ব্যঙ্গাত্বক 
চরিত্রগুলি এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । জন ফ্লোরিওকে বিদ্রপ করবার জন্য 
আর্মাডে!। এবং জন চ্যাপয্যানকে বিদ্রপ করবার জন্য হলোফার্মেল চরিত্র 
সম্ভবত রচিত হয়েছিল |) 

ইউফিউসের ভাষার দিক থেকে না হ'লেও অন্য দিক থেকে শেকৃস্পীয়রের 
উপর লিলির প্রভাব সত্যই অপরিসীম । 78700 1091] 181] কথাগুলির 
প্রেরণা শেকৃস্পীয়র লিলির রচনা থেকেই পেয়েছিলেন, এমনও অনেক শেকৃস্‌- 
পীয়রীয় পণ্ডিত মনে করেন। লিলি তার রচনার মধ্যে রোমান পণ্ডিত 
প্িনির১ মতামতের উল্লেখ প্রায়ই করতেন ।২ প্লিনির 17396097189 28887:8115 
ইউফিউসের ভাষ| মে সমস্ত রাঁজামাত্যদের ভাষ। ছিল এবং শেক্স্পীয়র যে তা ঘৃণা করতেন, 
সে সম্পর্কে 70)৩ ৮৩১০7০09101) গ্রন্থের লেখকদের একটি উক্তিতে বেশ সমর্থন মেলে £ 
41111571001 ৭ 0570 7700 (01100175101) 10500271517 1001010091500 
51510 9170 17200100 10709010511, €178 709%/20৫ 20 70111720105 10101066110] 
৪70 30০7. 01.০4711, 1 49) এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে, ওস্রিক এবং গিল্ডেন্স্টার্ন 
শেক্স্পীয়রের কালের সামস্ত রাজামাত্যদের প্রতীক মাত্র । 

১ রোমান নাম-__গাইয়াস প্রিনিয়াস সেকাগাস || জন্ম ও মৃতযাকাল মথাক্রমে ২৩ এবং 
পন খ্রীষ্টাব্ ৷ গ্রিনি সম্রাট ভেস্পাসিআঁনের সভাপগ্ত ছিলেন । তিনি বহু পুস্তক রচনা করেন। 
সেগুলির মধ্যে 1155407186 1৩৫457018ই বিশেষ বিখ্যাত । পুন্তকটি ৩৭ খণ্ডে শেষ হয়। এই 
পুস্তক তিনি সম্রাটপুত্র টিটাসের নামে উৎসর্গ করেন। বিশ্ৃবিয়াস আগ্নেয়গিরির যে অগ্নাৎপাতের 
ফলে হারকিউলিয়াম ও পল্পিই বিধ্বস্ত হয়, তাতেই করুণভাবে গ্রিনির মৃত্যু ঘটে । 

২ “৬৬16 1519 57০০0129115 0০৮10090017 101015616155-5৮১, 076 ০07562170 01656107 


১১২ শেকৃস্পীয়র 


গ্রন্থের সঙ্গে পরিচয় এ যুগের কোনো! বুর্জোয়া! কৰি বা দার্শনিকের পক্ষে একাস্ত 
আকন্মিক ছিল না, বরং ছিল কতকটা আত্িক। প্রিনির সঙ্গে এ যুগের 
বুর্জোয়াদের নাড়ীর যোগ কোথায়, তা প্লিনি সম্পর্কে নিম্নলিখিত সংক্ষিপ্ত 
পরিচয়টি থেকে সহজেই বোঝা যায় £ “78 (12111)579) স19চা ০ 108৮579 
19 08061991961 ( ্. 17. 17) 1). 73090109171-৬] 879 09₹০$৪ 6০ 
29027801)5 81)0. 91)1)0108%.৮৯ 

ধূর্জোয়! অভ্যুত্থানের সঙ্গে সঙ্গে বস্তবাদ যথেষ্ট পরিমাণে, বাম্পীয় বা বিকৃত- 
তাবে হলেও, দেখ! দিতে থাকে । এই বস্ত-প্রেমই প্রকৃতি-প্রেমরূপে দেখা 
দেয়, যে প্রেম একদা ওআর্ডস্বার্থ ও শেলীর মধ্যে এমন কি ধর্মাত্বক বিকার 
লাভ করেছিল। লিলি এবং শেক্স্পীয়রকে তাই আমর! প্যান্থেইস্টিক না 
হলেও যথেই পরিমাণে প্ররৃতিমুখী হ'তে দেখি। 

লিলির অন্ঠতম সুপ্রতিঠিত কীতি কমেডি নাটকের বলিষ্ঠ বাহন দ্ধূপে গছ্ের 
ব্যবহার । কিন্ত তার চেয়েও তার বড়ো কীতি ইংরেজী রঙ্গমঞ্চে হাই কমেডির 
(0121) ০০20605) প্রবর্তন । হেরইক ট্র্যাজেডির মতোই “হাই কমেডি'তে-ও 
রাজারানী, রাজকুমার-রাজকুমারী, সামস্ত-সামস্তপত্ৰী, সামস্তপুত্র-সামস্তকন্তা বা 
উচ্চ শ্রেণীর লোকেরাই নায়ক-নায়িকা বা অন্তান্ত অধিকাংশ পাত্রপাত্রী 
হোতো! এবং নাটকের গল্পাংশ হোতো! যেমন রোমান্টিক, ভাষাও তেমনি 
কাব্যালু, াছা-ছোলা ও শৌখিন। কথার প্যাচে বা ভাবের বিশ্তাসে আগা- 
গোড়া একট! “বিদগ্জজনোচিত? ফোলা-ফাপা ভাব এবং আড়ম্বরপূর্ণ আকাশ- 
স্পৃশিতা লক্ষ্য কর] যেতো। লিলির এই হাই কমেছিগুলিই বস্তুতপক্ষে একদা 
শেক্স্পীক্পরের “মাচ আ্যাডু আযাবাউট নাথিং” বা “আজ ইউ লাইক ইট, 
শেণীর রচনার জন্য পথ প্রস্তুত ও প্রশস্ত ক'রে দিয়েছিল।২ শেকৃস্পীয়রীয় 
সমালোচকর! লিলির কোনে! কোনে! রচনাংশের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের কোনো 
কোনে! রচনাংশের মিলও আবিষ্কার করেছেন । যথা, শেকৃস্পীয়রের “টুয়েল্ফ থ্‌ 
নাইট” নাটকে ডিউক ও ভায়োলার সংলাপ অংশটির (২য় অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্য ) সঙ্গে 
লিলির “গ্যালেটি' নাটকে গ্যালেটির সঙ্গে ফিলিডার কথোপকথনের অংশটির 


9£ 006 10100200121 11580700210 776 097৮875206 21550% ০1207791587 
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শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ১১৩ 


( গগ্যালেটিঃ ৩য় অঙ্ক, ওয় দৃশ্টু)। সত্যই, লিলির হাই কমেডিগুলিকে বাদ 
দিয়ে শেকৃপগীর়রের হাই কমেডিগুলির অস্তিত্ব সহজে কল্পনা কর! যায় না। 
ইতিহাসকারের কথা একান্তই সত্য *...৪ ০০510 7১:81 1086109 
11099 149009719 11096 89919691010 61091092100. 100 1590 6০ 
16005 1780 1706 1471575 ছা01 1086 10:999090 1৮.৮৯ বস্তৃত পক্ষে 
শেকৃস্পীয়রের “মাচ, আযাড়ু” বা “আযাজ ইউ লাইক ইট”এর মতো! নাটকগুলি 
লিলির হাই কমেডিগুলি থেকেই শেকৃস্পীয়রের প্রথম যুগের “লাতস্‌ লেবা্‌” 
লস্ট? এবং “টু জেন্টেল্মেন অব ভেরোনা”-র পথে একদা অপূর্ব পরিণতি লাভ 
করেছিল ।২ 

প্রগতিশীল লেখকরাও কিভাবে প্রতিক্রিয়াশীল আঙ্গিককে অনেকক্ষেত্রে 
সাময়িকভাবে ব্যবহার করতেন, সেকথ| আমরা পূর্বেই আলোচনা করেছি । 
জন.লিলির মধ্যেও তার দৃষ্টান্ত মেলে। এ সময় প্রতিক্রিয়ার সঙ্গে প্রগতির 
সাময়িক সমঝৌতা চলেছিল ; তারই প্রতিফলন ঘটেছিল লিলির রাজনৈতিক 
নাটকগুলিতে। তাই সেগুলিতে তিনি ৪119£075 বা ব্ূপকের প্রতিক্রিয়াশীল 
আঙ্গিক গ্রহণ করেছিলেন। শেকৃস্পীয়রকে তার প্রতিক্রিয়ার যুগে ভিন্ন-- 
যথা, টেম্পেস্টে-দ্ধপকের আশ্রয় নিতে আমর! কখনো দেখি না। লিলির 
রচনার সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের ঘনিষ্ঠ পরিচয় থাকলেও তার প্রতিক্রিয়াশীল সমস্ত 
দিককেই শেকৃস্পীয়র সততার সঙ্গে পরিহার ক'রে তার অগ্রগতির 
দিকগুলিকেই কেবল সাগ্রহে সযত্বে গ্রহণ করেছিলেন, তাই এ-কথ| সহজে 
বল! চলে। 

জন লিলির পরেই রবার্ট গ্রীনের সম্পর্কে কিছু আলোচন! করা প্রয়োজন ।৩ 
কারণ, জন লিলির কষেডিগুলির ( সংখ্যায় সর্বসমেত ছটি ) মধ্যে বিষয়বস্তুর 
কল্পনাময় স্থনিপুণ সাবলীল প্রকাশ ঘটলেও, সেগুলি আসলে ছিল অনেকখানি 
“মাস্ক জাতীয় রচনা । সেগুলির কোনোটির মধ্যেই প্রকৃত অর্থে নাট্য প্রবাহ, 


১ পূর্বোক্ত পুস্তক, পূর্বোক্ত স্থান । 

২ পূর্বোক্ত পুস্তক, পৃধোক্ত স্থান । 

৩ শ্রীন-ও তার গণ্ভ রচনায় ইউফিউজমের রীতিকে অনেক পরিমাণে গ্রহণ করেছিলেন । 
যথা, তাঁর 0702350100০? ড৮10 উপন্যাসথানি । এই উপন্যাসে নায়ক রবের্টোর অন্তর/লে 
পেকে গ্রীন আস্মঙীবনীর আখ্যান দিয়েছেন । . শেকস্পীয়রের সঙ্গে কলহ প্রসঙ্গে এ পুস্তকের 
উল্লেখ আমরা ইতিপূর্বেই করেছি । 

৮ 


১১৪ শেক্স্পীয়র 


ঘটনার ঘাতপ্রতিঘাত বা সুগঠিত ঘনসংবদ্ধ কোনো! কাহিনীর অস্তিত্ব ছিল না,১ 
যার অস্তিত্ব শেকৃস্পীয়রের নাটকগুলির অন্ঠতম প্রধান লক্ষণ । জটিল কাহিনী 
বিন্তাসে বা ঘটনাবর্ত-স্থহিতে রবার্ট গ্রীনেরই সর্বপ্রথম কৃতিত্ব দেখা যায়। 
বস্তত পক্ষেঃ সকল দিক থেকে বিচার ক'রে দেখলে শেকৃস্পীয়রের পূর্বাচার্যদের 
মধ্যে সম্ভবত মার্লোর পরেই তার স্কান। কেবল জটিল কাহিনীর ব্যাখ্যানে 
নয়, মানুষের গভীরতম অস্ভূতিগুলির উপলব্ধিতে, প্রকাশে বা ব্যঞ্রনাতেও 
তিনি ছিলেন দিদ্ধহস্ত। সেদিক থেকেও শেক্স্গীয়রের সঙ্গে তার যোগাযোগটা 
ঘনিষ্ঠ। মাহুষের সঙ্গে--অতি সাধারণ মাস্ষের সঙ্গে--তিনি জীবনে যেভাবে 
মিশেছিলেন, তা শেক্স্পীয়র ভিন্ন তার সমকালীন অন্য কোনে! শ্রেষ্ঠ ইংরেজ 
কবির জীবনে ঘটেছিল কিনা সন্দেহ ৷ তাই শেকৃস্গীয়রের রচনার মতোই 
রবার্ট গ্রীনের রচনার মধ্যেও জনসাধারণ একটি বিশিষ্ট স্থান লাত করেছিল । 
শেকৃস্পীয়র ৮9188 আখ্য। পেয়েছিলেন। একদা সে-গৌরবের অধিকারী 
হয়েছিলেন গ্রীনও | চেটুল্-এর মতে, ১৫৯০ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দ পর্যস্ত-- 
অর্থাৎ শেকৃস্গীয়রের প্রতিষ্ঠা লাভের 'পুর্বে-গ্রীনই ছিলেন ৮79 ০00] 
0$10১9018)) 01 8) 0108 77169] 11) 01018 009906-১২ জনসাধারণের 
জীবনের সঙ্গে গ্রীনের পরিচয়টা ছিল শেকৃস্গীয়রের মতোই-_না, শেক্স্পীয়রের 
চেয়েও-_-অনেক বেশি ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার ফসল। উপরওয়াল। শিক্ষাসংস্কৃতির 
টানার সঙ্গে অতি সাধারণ মাছষের দৈনন্দিন জীবনের নিবিড় পরিচয়ের পোড়েন 
দিয়ে গ্রীনের কলাশিল্পের বয়নটি বিচিত্র হয়েছিল। এই বয়নের ধারাটিকে 
তার সংক্ষিপ্ত জীবনের ঘটনাগুলি ঈষৎ লক্ষ্য করলেই বোঝা যায়। ১৫৬০ (1) 
খীষ্টান্দে নরুইচে রবার্ট খ্রীনের জন্ম হয়। কেম্রিজ বিশ্ববিদ্ালয় থেকে 
এম, এ* পাস ক'রে তিনি ইউরোপ ভ্রমণে যান এবং ভমণ-শেষে ১৫৮০ 
খ্রীষ্টাব্দে তিনি ইংল্যাণ্ডে ফিরে এসে সাহিত্যে মন দেন। ১৮৮৫ খ্রীষ্টাব্দে 
এক ধশীকন্থার সঙ্গে তাঁর বিবাহও হয়। কিন্ত তাদের দাম্পত্য জীবনে একটি 
বিতেদ-ব্যবধান গোড়া থেকেই দেখ! দেয় এবং অনতিবিলঙ্ষে গ্রীন তার স্ত্রীর 
সাহচর্য ত্যাগ ক'রে তার স্বভাবসিদ্ধ 4০স্দ 111০, যাপন করতে থাকেন । 
জীবনে তিনি উচ্চশ্রেণীর আত্বীয়ত্বজন ও বন্ধুবান্ধবদের দ্বারা পরিত্যক্ত হয়ে 


১9707481069 262 7253 276৫6055508. 105 চি, 5, 13099, 100, 68, 6০. 
২776 0০17৮5106 12360% ০07 207101857) 15661010795 ৮০1, ৮) 0, 136, 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ১১৪ 


কোথায়, কাদের মধ্যে পরমাত্বীয়ের সন্ধান পেয়েছিলেন, তা তার শেষ জীবনের 
ঘটন| থেকেই প্রতীয়মান ও স্পষ্ট হয়ে ওঠে । তার মৃত্যুকালে দেখা যায়, 
তিনি এক গরীব মুচির গৃহে আশ্রয় লাভ করেছেন। তিনি যে তখন 
সম্পূর্ণ নিরাশ্রয় ও নিঃসম্বল ছিলেন, তা-ও বোঝা যায়, এই গরীব আশুয়দাতার 
কাছে তাকে দশ পাউও পরিমাণ অর্থ ধার নিতে দেখে । প্রায় ছ বৎসরের 
মতো দীর্ঘকাল বিচ্ছেদের পর মৃত্যুশয্যা থেকে গ্রীন তীর স্ত্রীর কাছে শেষ পত্র 
লেখেন £ 

“]1)01]) 1 017%709 0096 105 679 199 01 ০97 006) 800 0 
10) 9090198 1996১ 61788 0100. 71105 898 61019 70081 109109১ 10131 
7769 8/)0 1719 ৮7119 190 1000 8০০০9০99190 17)9১ ] 1190 0160. 17) 609 
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জনসাধারণের সঙ্গে এমন ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের ফলে তাদের প্রতি যে খ্রীনের 
শ্রীতি ও সহাম্থভূতি শেকৃস্পীয়রকে-ও ছাড়িয়ে যাবে, তাতে আর আশ্চর্য কি?৯ 

শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে গ্রীনের, কেবল অন্বভূতি বা দৃষ্টির দিক থেকে নয়; 
রচনা-কৌশলের দিক থেকেও একটি বিশেষ সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যায়। 
শেকৃস্পীয়র তার নাটকে গুরুত্বপূর্ণ গভীর দৃশ্টের সঙ্গে সরস “কমিক” দৃশ্যগুলির 
এমন সুন্দর সংযোগ সাধন করেছিলেন, সহজে যার তুলনা মেলে না। এই 
নংযোগ-বিধানের প্রবর্তনে রবাট” গ্রীনই সর্বপ্রথম সাফল্য লাভ করেছিপেন। 
অনেকে মনে করেন, শেকৃস্পীয়র তার নারী চরিত্র চিত্রণের ধারাটিও গ্রীনের 
কাছ থেকেই আয়ত্ত করেছিলেন। তবে একথাকে সত্য ব'লে সহজে গ্রহণ 
করা যায় ন[। যাই হোক, বিভিন্ন দিক থেকেই রবাট গ্রীনকে শেকৃস্পীয়রের 
অত্যন্ত কাছাকাছি মনে হয় ; মার্লো, কিড ব| লিলি, কেউ সম্ভবত তার এতো 
কাছাকাছি ছিলেন না।২ 


১1306 07765716 1707050000120 59171050165 £969 10001010727 910165 
0০76,৮781076820876 010 1253 28626663507 09 [১ ৯. 3০25, 0. 87, 

২ অধাপক বোআস-এর নিক্ললিথিত কথাগুলি তাই সহজে মনে পড়ে ; 41127106) 
150 2170 1:515 50102551000 (0166106) 17 0700 00120791165 01 0010 86105) 966 
7 6610)067 2100 70601700176 1099 01217 2, 1162/62001751)1 0187 005 01 062 6০ 
016 0০6 ০6 5050০.” পুর্বো পুস্তক, ৮৮ পৃষ্ঠা জষ্টব্য। 


১১৬ শেকৃস্পীয়র 


শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে শিল্পী হিসাবে রবার্ট গ্রীনের এই গভীর আত্মীয়তা বা 
্বজাতীয়তা থাকার ফলেই সম্ভবত গ্রীন শেকৃস্পীয়রের আবির্ভাবকে সেদিন 
সহজে নিতে পারেন নি এবং তিরস্কারে তিক্ত হয়ে উঠেছিলেন। শ্রীনের 
অকালমৃত্যু না ঘটলে (মাত্র ৩২ বৎদর বয়সে ), হয়তো তিনি তার এই 
শক্তিশালী সাহিত্যিক সহোদরকে একদা! সাদরে গ্রহণ করতেন; কে জানে ! 

সমালোচকরা শেকৃস্পীয়রের পুর্বাচার্যদের মধ্যে কেবল খৃস্টফার মার্লোকেই, 
রবার্ট গ্রীনের উপরে স্থান দিয়েছেন।» রবাট”গ্রীনের অপেক্ষা খৃস্টফার 
মার্লো অল্পায়ু হ'লে-ও শেকৃস্পীয়রের পূর্বাচার্ধদের মধ্যে তিনি যে সর্বাপেক্ষা 
শক্তিমান্‌ ছিলেন, তা নিঃসন্দেহ। মাত্র কয়েক বৎসরের মধ্যেই তার কয়েক- 
খানি রচনায় ইংল্যাণ্ডের একটি সমগ্র যুগ যেভাবে আত্মপ্রকাশ করেছিল, তা 
কেবল বিস্ময়কর নয়, অবিস্মরণীয় ।”২ 

থৃস্টফার মার্লো শেক্স্পীয়রের চেয়ে মাত্র ছ্'মাসের বড়ো ছিলেন। ১৫৬৪ 
খী্টাব্ধের ফেব্রুয়ারি মাসে এক বধিষু চর্মকার পরিবারে তার জন্ম হয়। তাই 
বরধিঞু বুজোঁয়। সমাজের চিন্তাধারা বা সংস্কতির প্রতিনিধিত্ব কর! তার পক্ষে 
এমন সহজে সম্ভব হয়েছিল । তিনি এ সময়কার অন্ঠান্ত বুর্জোয়া! সাহিত্যিক- 
দের মতোই বিশ্ববিগ্ভালয়ের উচ্চশিক্ষা প্রাপ্ত হন। বুজেণয়! নবজাগৃতির 
এই যুগে মানুষ আত্মশক্তিতে এমন বিশ্বাসী হয়ে উঠেছিল যে, তা অনেকখানি 
উদ্‌ভ্রাস্তিতে পরিণত হয়োছল। মানুষের মনে ছল “জীবন-ৃত্যু পায়ের ভৃত্য 
চিত্ত ভাবনাহীন” গোছের একটা ভাব । শিতাল্রি বা নাইট-এরান্টি র যুগ 
শেষ হ'লে-ও দুঃসাহস তখন মানুষকে মাতাল করে তুলেছিল; তখন 
তাদের কোষমুক্ত অসি জলে স্বলে সর্বত্র অভিযান ক'রে সাধ্যমতো ধনসম্পদ্‌ 
সংগ্রহ ক'রে এনেছিল ; তারা ন্দূুর আমেরিকা এবং ছুত্তর প্রাচ্যকেও লুন 


৮৯৮ শিপপিলাপিশাপীীিিপিপিশশাগ। পিসী /-পপাপলাসাপশিপপশাপিপশশাপাপশাশশাপিসি 
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শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ মা 


করবার জন্য হয়েছিল প্রস্তৃত। এংগেল্সের তাষায়--”[৮ ৪3 0)9 1001077৮- 
677:80% 797100 ০1 6109 00016908519 ; 11090) ৮০০১ 168 70109700898 
৪100 16৪ 83000:003 90010819975 1006 ০00. & 10০00169019 10০6170 
20ণ 17 6109 18,960 80815913) 261) 1১09919013 81709.১ ১ এ যুগের 
বুজেঁয়াদের অদম্য আত্মবিশ্বাস, আকাশম্পর্শী কল্পনা, প্রচণ্ড উচ্চাশা, সমস্তই 
মালোৌর মধ্যে প্রবলভাবে আত্মপ্রকাশ করেছিল। কেবল তাই নয়, এঁ যুগের 
বুক্জেয়াদের €'017087009899 এবং +%0801:009 6106100919,8777-ও তার মধ্যে 
কিছু কম ছিল না। আর কম না থাকার ফলেই অকালে ভার মৃত্যু ঘটে এবং 
পৃথিবী তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রতিতার দান থেকে বঞ্চিত হয়। একদিন 
প্রেমষঘটিত কোনে! ব্যাপারে এক প্রতিদ্বন্দ্ীর সঙ্গে ভার অকনম্মাৎ বাকৃতুদ্ধ 
ঘটে, এবং বাক্যুদ্ধ অচিরে অসিযুদ্ধে পরিণত হয়। অতঃপর শক্রর অসির 
আঘাতে তিনি নিহত হন। মার্লোর যখন মৃত্যু ঘটে, তখনো তার সমবয়সী 
শেকৃস্পীয়র সাহিত্যের শিক্ষানবিশি করছেন। 

মার্লে! ছিলেন নিরীশ্বরবাদী, মাস্থষের শক্তিতে পরিপূর্ণরূপে বিশ্বাসী, 
বস্তুবাদী । উন্নতিশীল বুর্জোয়া সংস্কতির যা শেষ্ট লক্ষণ । উত্তরাধিকারন্থত্রে 
প্রাপ্ত তথাকথিত দৈবায়স্ত শক্তিতে তখনকার বুর্জোয়াদের তেমন বিশ্বাস ছিল 
না। কারণ, এই “দবায়ত্ত? দাবির অজুহাতেই তখন সামস্ত-গ্রভুরা নিজেদের 
অধিকার আগলে ছিল। আমাদের দেশেও বুর্জোয়া অভ্যরথানের কালে আমরা 
কর্ণকেই নাট্যসাহিত্যের বহুমাদূত নায়করূপে প্রত্যক্ষ করি। কর্ণ পুরুষকার 
বা মানব শক্তির উপাসক ; জন্মস্থত্রে উত্তরাধিকার থেকে বঞ্চিত কর্ণ দৈব- 
শক্তিতে সম্পূর্ণরূপে অবিশ্বানী। (অবশ্ঠ, ব্রাহ্মণ্য অভ্যুত্থানের কালে প্রতি- 
ক্রিয়ার প্রচার ব্ূপে রচিত মহাভারতে এই পুরুষকারের প্রচারক ও 
উত্তরাধিকার-বিদ্বেবী কর্ণকে অবশেষে ভূলুষ্ঠিত পরাভূত ব্ূপেই চিত্রিত করা 
হয়েছিল, এবং ভারতীয় রেনেসাসের যুগের নাট্যকাররা সেই কাহিনীকে 
স্বঅভ্যস্ত ভাবেই গ্রহণ করেছিলেন |) মার্লোকেও আমর! দেখি, উত্তরাধিকার- 
স্ত্রে প্রাপ্ত তথাকথিত দৈবায়ত্ত শক্তিতে (15109 7101৮ ) সম্পূর্ণ 
অবিশ্বাসী । তিনি বিশ্বাস করেন মানুষের আত্মশক্তিতে, ব্যক্তিগত প্রচেষ্টায়-_ 
পুরুষকারে, হোক্‌ ন! সে মাহ্থষের জন্ম অতি সাধারণ গৃহে, দীনতম দীনের 
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১১৮ শেকৃস্পীয়র 


কুটিরে। তাই মার্লোর নায়ক হলেন মেষপালক তৈমুরলঙ, যিনি একদা 
আত্মশক্তিতে তার জন্মের ও পরিবারের তথাকথিত দৈবায়ত্ত গণ্তিকে অতিক্রম 
ও অপসারিত ক'রে অসীম গৌরব, পরাক্রম ও সম্পদের অধিকারী হয়েছিলেন।১ 
মৃত্যুকালেও তৈমুর তাই পরাজিত নন, তার সবল মুষ্টি তখনো বিরুদ্ধ শক্তির 
প্রতিবাদে সমুদ্ধত হয়ে থাকে । বিদ্রোহী মানবশক্তির নিঃসংশয় প্রকাশ এই 
টেমারলেন। এখানে তাই শেকৃস্গীয়রের অপেক্ষা মার্লোকে আমর একটি 
শ্রেষ্ঠতর ভূমিকায় লক্ষ্য করি। মানব-শক্ভিতে শেকৃস্পীয়রের-ও বিশ্বাস 
নিতান্ত কম ছিল না।২ কিন্তু সে যেন সকল মান্য নয়,_জন্মগত ভাবে 
অধিকারী কয়েকজন বাছাই করা মানুষ; মাকিয়াভেল্লির আদর্শ পুরুষ 
প্রিন্দে'রই দ্বজাতি, স্বগোত্র তারা । তাই এখানে শেক্সপীয়রের মানবিকতার 
সঙ্গে মার্লোর মানবিকতার একটি শিগুঢ পার্থক্য রয়েছে, সে-পার্থক্য স্বল্প না 
ই'লেও সহজে চোখে পড়ে না| শেকৃস্পীয়রের নাটকে সাধারণ ঘরের মানুষকে 
কখনো আমরা এক চুড়ান্ত শক্তির অধিকারী রূপে প্রত্যক্ষ করি না। তার 
শায়করা রাজারাজড়া বা ন্যুনপক্ষে সওদাগর, ধনিক। কিন্তু মার্লোর নায়ক 
তৈমুর্ললঙ, সাধারণ মেষপালক মাত্র। পুরুষকার-বলে__জন্মগত শক্তির 
অধিকার-বলে নয়--সেই মেষপালক একদা প্রচণ্ড শক্তির অধিকারী হয়েছিল । 
কারণ, জন্মই কখনো মানুষকে শক্তির অধিকারী করে না। মার্লে ষেন 
একথাই বলতে চেয়েছিলেন তার দ্বিতীয় এডওয়ার্ড নাটকেও । অশক্ত, দুর্বল 
এই রাজা দ্বিতীয় এডওয়ার্ড ।৩ মার্লো যেন টেমারলেন ও দ্বিতীয় এডওয়ার্ডের 
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ছুটি চরিত্র পাশাপাশি চিত্রিত ক'রে একটি গুরুত্বপূর্ণ তুলন! করেছিলেন ঃ 
তৈমুরলঙ সাধারণ ঘরে জন্মেও অসাধারণ শক্তির অধিকারী, আর দ্বিতীয় 
এডওয়ার্ড, তিনি রাজপুত্র হয়েও রাজ্যশাপনে অশক্ত, দুর্বল। মান্থষ যে 
জন্মন্থত্রে শক্তির অধিকারী হয় না, হয় আস্মশক্তিতে, উনীয়মান বুর্জোয়াদের 
এই বাস্তববাদী সত্যকেই মার্লে৷ এই ছুটি নাটকের মধ্যে যেন একযোগে 
প্রচার করেছিলেন। তাই মার্লোর “টেমারলেন দ্দি গ্রেট” এবং “এডওয়ার্ড দি 
সেকেও” নাটক ছুখানি ছুটি প্রবল যুক্তির মতো! পাশাপাশি থেকে একটি মাত্র 
উপসংহারে গিয়ে উপনীত হয়েছে । 
কিন্তু, অপরপক্ষে, শেকৃস্পীররের মধ্যে দৈবায়ত্ত অধিকার বা! 01179 

+12৮-এর প্রতি এমন কঠোর বলিষ্ঠ সংশয় দেখা যায় ন1।১ জন্মগত শক্তিতে 
তিনি যেন অনেকখানি বিশ্বাসী । তাই জনসাধারণের প্রিয় বলিংবোককে 
তিনি সুন্দর ভাবে চিত্রিত করলেও) অপদার্থ দ্বিতীয় রিচার্ডই ভার কাছে 
জন্মন্থত্রে রাজা,_বলিংবোক নন। শক্তির স্তাষ্য অধিকারী হওয়! সত্বেও 
বলিংক্রোক তাই অপহারক মাত্র; মৃত্যুর পূর্বক্ষণেও বলিংব্োোক (চতুর্থ 
হেনরি ) শ্বীকার করেন £ 
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শেকৃসপীররের আদর্শ রাজা, বলিংক্রোকের পুত্র পঞ্চম হেনরিকেও আমরা 


১ বুর্জোয়া অভ্যুানের জন্য সাময়িকভাবে দীর্ঘস্থায়ী রাজতন্থের প্রয়োজন অনুভব করায় 
শেক্ন্পীয়র সামন্ততান্থিক প্রতিক্রিয়াশীল বিদ্বোহ গুলির বিরুদ্ধে একদিকে যেমন রাঁজার দৈবায়ত্ত 
উত্তরাধিকারের প্রতি সহানুভূতি ও সমর্থন দেখান, তেমনি অন্যদিকে বুজৌয়। অভুখখানের জন্য 
একান্ত প্রয়োজনীয় দর্ণন__জন্মগত অধিকারে অবিশ্বাসেরও করেন প্রচার । জন্মগত অধিকারে 
তিনি পূর্ণ বিশ্বাী নন। তাই তার প্রিয় সষ্ট জারজ ফিলিপ ফকনব্রীজ বলে £ 
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দ্বিতীয় রিচার্ডের সিংহাসনচ্যুতির অপরাধ সম্পর্কে অত্যন্ত সচেতন দেখি ১ 
দেখি, তাকে পরিতাপ করতে, প্রায়শ্চিত্ত করতে, প্রার্থনা করতে £ 
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জন্মগত অধিকারে এই বিশ্বাস, কি সামন্ততান্ত্রিক, কি বুর্জোয়া, সকল 
প্রকার শ্রেণীবিভক্ত সমাজেরই স্বার্থগত বিশ্বাস। সেদিন সামস্ততাপ্ত্রিক 
প্রতিক্রিয়াও এই বিশ্বাসকে আকড়ে বেঁচে থাকতে চেয়েছিল । সুতরাং তখন 
উদীয়মান বুর্জোয়াদের পক্ষে সামন্ততাপ্ত্িক এই বিশ্বাসকেও সাময়িক তাৰে 
আঘাত না দিয়ে উপায় ছিল না। তাই মার্লোর মধ্যে উদীয়মান বুর্জোয়াদের 
এই দুর্শনটাই করেছিল আত্মপ্রকাশ । কিন্তু ্ী সময় বুর্জোয়া অত্যুত্থানটি সহজ 
পথে অগ্রসর না হয়ে সামস্ততঙ্ত্বের সঙ্গে সহযোগিতা ও সমঝৌতার পথে 
অগ্রসর হওয়ায় শেকৃস্পীয়র তার সাহিত্যে তাদের বাকা দর্শনটিকেই প্রতি- 
ফলিত করেছিলেন। এ সময় রাজতন্ত্রের সঙ্গে উদীয়মান বুর্জোয়াদের একটা 
সাময়িক সন্ধি হয়েছিল। কারণ, বুর্জোয়৷ অর্থনীতির বিকাশের জন্য প্রয়োজন 
ছিল সমস্ত দেশের একটি বলিষ্ঠ অখগণ্ডতা এবং আভ্যন্তরীণ স্থায়ী শাস্তি। এ 
সময় এই অখণ্ডতা এবং আত্যস্তরীণ শাস্তি কেবল স্ুনিয়মিত, উত্তরাধিকার- 
সথত্রে প্রসারিত রাজতন্ত্র দিতে সমর্থ ছিল। তাই বুর্জোয়া! কবি শেকৃস্গীয়রের 
মধ্যে শ্যাষ্য? উত্তরাধিকারশ্থত্রে দীর্ঘায়িত স্থায়ী রাজতস্ত্বের প্রতি এতো টান 
দেখা যায়। বুর্জোয়া অভ্যর্থানের জন্য যেমন একদিকে প্রয়োজন ছিল 
রাজতন্ত্রের ভিত্তি জন্মগত সামস্ততান্ত্রিক অধিকারে অবিশ্বাস, তেমনি অন্যদিকে 
সামস্ততন্ত্রের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করবার জন্য আবার প্রয়োজন ছিল স্থায়ী 
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রাজতম্ত্বের-__অর্থাৎ রাজতম্তের জন্মগত অধিকারের উপর নির্ভরের । এই 
আপোস-মীমাংসা ও সমঝৌত ছিল শেকৃস্পীয়রের সাহিত্যের অন্ঠতম দ্িক। 
তাই বিদ্রোহী বলিংবোক যেমন তার প্রিয়, আবার দ্বিতীয় রিচার্ডের পতনেও 
তেমনি তার শোক। তাই কৌশলের দ্রিক থেকে শেক্স্পীয়রের সাহিত্য 
তদাশীত্তন “সামন্ত? বৃর্জোয়াদের কাছে অত্যন্ত প্রিয় ছিল। অথচ মার্লে 
তাদের কাছে বিশেষ শ্রদ্ধা পান নি। তিনি তার আপোসহীন বস্তবাদের-- 
নিরীশ্বরবাদের--জন্ত বিচারালয়ে অভিযুক্তও হয়েছিলেন। তাই মার্লোকে 
বতোখানি মিল্টনের কাছাকাছি মনে হয়, শেকৃস্পীয়রকে কখনো! ততোখানি 
মনে হয় না। মার্লে ও মিপ্টন সম্পর্কে ঈষৎ আলোচনা করলেই তা আরো 
স্পষ্ট হয়ে উঠবে । 

বৃর্জোয়৷ নবজাগৃতির অন্যতম কীতি তার আদম্য জ্ঞানস্পৃহা! | সে বিশ্ব- 
প্রকৃতিকে জানতে চায়, তাকে করতে চায় অধিগত, অধিকার । তার এই 
জ্ঞানস্পৃহা কর্মম্পৃহারই অঙ্গ মাত্র। কর্মশক্তিকে আয়ত্ত করতে চায় বলেই সে 
চায় জ্ঞানকেও আয়ত্ত করতে । তাই মার্লোর কর্মবীর টেমারলেন জ্ঞানেরও 
পূজারী । এই জ্ঞান ও কর্মের এক অপূর্ব যোগাযোগ ঘটেছে টেমারলেনের 
মধ্যে। জ্ঞানকে কর্ম থেকে বিচ্যুত কণরে দেখার বাধ্যক্যুলভ লক্ষণটা তখনো 
বুর্জোয়াদের সংস্কৃতির অন্তভুক্তি হয়নি-_-যেমনটি ঘটেছিল পরবতী যুগে। 
উদীয়মান বুর্জোয়া যুগের কবি মার্লোর টেমারলেন বা ডক্টর ফস্টাসের সঙ্গে 
ক্ষয়িষুঃ বুর্জোয়া যুগের ইংরেজ কবি রবাট ব্রাউনিং-এর প্যারাসেল্সাসের তাই 
এমন প্রতেদ | মার্লোর টেমারলেন বা ডক্টর ফস্টাস উভয়েই প্রধানত কর্মবীর 
এবং কর্মবীর ব'লেই তারা জ্ঞানবীর। তাদের জ্ঞান কর্মেরই উপায়__ 
কর্ষেরই অঙ্গ মাত্র। অন্যপক্ষে, প্যারাসেল্সাসের জ্ঞান কর্মনিরপেক্ষ, সে জ্ঞান 
কেবল জ্ঞানের জন্তই জ্ঞান, 09 1069119০6.৯ তাই তাতে বার্ধক্যসুলভ, 


১ মালোৌর টেমারলেন বা ফস্টাসের সঙ্গে ব্রাউনিংএর প্যারাসেল্সাসের জ্ঞানম্পৃহার পার্থক্যের 
কারণ কি, তা অধ্যাপক বোআঁসের চোখে ধর1 না পড়লে-ও, তাদের পার্থক্যটি কিন্তু ধরা পড়েছিল । 
তিনি বলেন 2 41১12110075 [72895১৯1155 076 £01701061২602155200061955101) 07 
15710119050 110611665 0৮616151706 ৮1011) 25 07070 0956 06 31055177815 
19715061505, 2 001615 106611606521 90270016-970156377616 0152 269 2216265685013. 
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আরামচেয়ারী ভাবটাই উৎকটভাবে প্রকট হয়েছে,_-সে জ্ঞান নিষ্রিয়, ক্লীব, 
নখদস্তহীন, স্থবির । (এখানে একটি বিষয় লঙ্ষণীয়। মালের মতোই 
রবাট ব্রাউনিং-ও তরুণ বয়সেই তাঁর উল্লিখিত কবিতাটি রচনা করেন। 
স্থতরাং স্পঞ্ঘই দেখা যাচ্ছে, কবির ব্যক্তিগত বাধ্ক্যের জন্ত ভার কবিতায় 
এই দিক্রিয় জ্ঞানের দর্শন আত্মপ্রকাশ করেনি, তা করেছিল তার সমাজগত 
বার্ধক্যের বা কর্মশক্তিহীনতার ফলেই ।) মার্লোর ডক্টর ফস্টাস জ্ঞান এবং 
সেই জ্ঞানের দ্বারা শক্কিলাভের জন্তই নিজের আত্মাকে শয়তানের কাছে বিক্রয় 
করেছিল। নবলব্ধ জ্ঞানের দ্বার! সে চেয়েছিল ইংল্যাগ্ডকে ছূর্ভেদ্চ ও দুর্জয় 
ক'রে তুলতে, দেশে বিগ্ার ব্যাপক প্রচার করতে। বুর্জোয়া মানবিকতার 
যুগে জ্ঞানের এই স্পৃহ| এবং জ্ঞানের দ্বারা অজেয় অতুলনীয় শক্তির অধিকারী 
হওয়ার এই প্রচে্ী সর্বত্রই দেখা ঘায়। তাই অনুরূপ একটি সামাভিক 
অর্থনৈতিক অবস্থায় জার্মানিতেও আমর! মহাকবি গ্যেটের প্রিয়তম নায়কব্ূপে 
জ্ঞানের ও শক্তির নিতীক পুক্তারী ফাউস্টকেই প্রত্যক্ষ করি। 

এখানে লক্ষণীয়, এই যুগে নায়ক হোলো মান্য : ডক্টর ফস্টাস_-শয়তান বা 
মেফিস্টফিলিম নয়। কিন্ত মিল্টনের যুগে মান্য আর নায়ক নয়-_ নায়ক 
শয়তান দ্বয়ং। কেন এই পার্থক্য, কিসের এই পার্থক্য ? তা বুঝতে হ'লে কে 
এই শয়তান, কে এই মেফিস্ট ফলিস, তা সর্বাশ্ে বোঝ! দরকার । শয়তান 
অন্য কেউ নয়, সে অর্থ বা পু'জির প্রতীক মাত্র। বিখ্যাত ধ্রতিহাপিক আর. 
এচ. টনি ভার 71161871978 67৫ 71886 0/ 061)115%% গ্রন্থে বলেন £ 
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এই 4091)00, এই ০10015997091))19 16979, অন্য কিছু নয়, পুঁজির 
প্রতীক মাত্র। নরক-ও আর অন্ত কোথাও নয়, এই পৃথিবীতেই । এই 
পৃথিবীই নরক। তাই ডক্টর ফস্টাম মেফিস্টফিলিসকে প্রশ্ন করে £ প্নু০গ 
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001099 16 61097) 078৮ 6000 7৮ 0৮ 01091] 9" জবাব দেয় মেফিস্ট- 
ফিলিস £ *৬$1)5 0015 19 10911) 1001 £) [00 011৮৮ (১ম অঙ্ক, ৩য় 
দৃশ্য দ্রষ্টব্য ) 
দান্তের যুগে পুঁজি তখনো! কেবল মতলব ভাজছে | কিন্ত মার্লোর যুগে সে 
আসরে এসে হয়েছে অবতীর্ণ, তবে তখনো মান্থষের সহযোগী বা সহায়করূপে। 
মানুষই সেখানে নায়ক। সে যুগের ধারণা, অর্থের সাহায্যে মানুষই পৃথিবীতে 
আনবে বিপ্লব কিন্ত মিন্টনের যুগে পুঁজি যথেষ্ট পরিণত হয়েছে ; কৃচ্ছ সাধন, 
শোষণ ও শুদ্ধাচারবাদের মধ্য দিয়ে সে আরে পরিণতি লাভ করেছে: তাই 
সে বুর্জোয়া মানবিকতার উপর, অর্থাৎ রাজতন্ত্রের উপর (রাজতন্ত্রের সঙ্গে 
বুঙ্জোয়াদের সাময়িক সন্ধির কালই 17823870181) বা “মানবিকতাবাদের' 
কাল ) আর নির্ভরশীল নয়। তাই সে তখন নিজেই বিদ্রোহী, নিজেই নায়ক । 
মিন্টনের প্যারাডাইস লস্ট”এ তাই শয়তানকেই (পুঁজিকেই ) আমরা নায়ক- 
রূপে দেখি । সে তগবানের বিরুদ্ধে, রাজতন্ত্রের বিরুদ্ধে; তার ভূতপূর্ব প্রভুর 
বিরুদ্ধে, তখন মাথ| তুলে দ্রাড়িয়েছে। মার্লোর ফষ্টাসের সবরের সঙ্গে মিন্টনের 
প্যারাডাইস লস্টের এই স্তরের পার্থক্য বুর্জোয়া অভ্যুত্থানের (শক্তি সঞ্চয়ের ) 
ঘুগের সঙ্গে বুর্জোয়। বিপ্লবের পার্থক্যকেই গ্োতিত করছে। তা সত্তেও, 
একথ| সত্য, মার্লোর “ডর ফস্টাসের? সঙ্গে মিল্টনের 'প্যারাডাইস লস্ট-এর 
একটি আত্মিক যোগাযোগ আছে। 
মার্লোর “টেমারলেন প্রথম খণ্ডের ২য় অঙ্ক ৭ম দৃশ্যের নিমললিখিত 
কলিগুলিকে তাই মিস্টনের প্যারাভাইস লস্টের” সঙ্গে একাত্ম মনে হয় £ 
10719 61870906 0119161 270. ৪৮7০96099৪8 01 2, 070%/10 
111)9 08,0890 619 91099 ৪01 01 1)98%91)1% 0)1)8 
 না০ 0০৮৪৮ 1019 006106 1907091 0000 0719 010817 
4১00 101809 10110991111) 6156 11071091391 11685 910) 
[১1099 1039 (09 10089008969 8,105 8,080196 615 8666.৮ 
আসলে যে এই বৃদ্ধ পিতা হোলে! জরাগ্রস্ত মুমুর্ু সামন্ততন্ত্ব এবং বিদ্রোহী 
সন্তান হোলো নবজাগ্রত ক্ষমতালোভী বুজোঁয়াজি, একথা বুঝতে বিন্দুমাত্রও 
বিলম্ব হয় ন|। 
কিস্ত মিন্টনের চেয়েও শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে মার্লোর সম্পর্কট। আরে 
অস্পষ্ট । ভার। একই বৃক্ষের ছুটি পু্পিত শাখা, একই পুষ্পের ছুটি বিচিত্র 


১২৪ শেকৃস্পীয়র 


পল্লব । শেকৃস্পীয়রের মধ্যে যে ট্র্যাজেড়ি একদা অতুলনীয় পরিণতি লাভ 
করেছিল, খুস্টফার মার্পোই তার জন্মদাতা । মার্লোকে যে 48002 ০: 
157001191) 0869? বল! হয়ঃ তা বিন্দুমাত্র অপপ্রয়োগ নয়। “টেমারলেন। 
“ডক্টর ফস্টাস* “জ্যু অব মান্টা” বা “দ্বিতীয় এডওয়ার্ড-এ১ মার্লো যে নাট্যরূপের 
স্থষ্টি করেন, তা-ই শেকৃস্পীয়রের ট্র্যাজেডি বা ট্র্যাজি-কমেডি ও এঁতিহাসিক 
নাটকের মধ্যে বলিষ্ঠ পরিণতি লাত করে । কেবল মার্লোর “জ্যু অব মাণ্টা, 
নাটকের প্রভাব যে শেকৃস্পীয়রের “মার্চে অব (তনিস”-এ লক্ষ্য করা যায়, 
তাই নয়, শেকৃস্গীয়রের বিখ্যাত এ্রতিহাসিক নাটক “দ্বিতীয় রিচার্ডএ-ও 
মার্লোর দ্বিতীয় এডওয়ার্ড” নাটকের প্রভাব অতি সুস্পষ্ট । 

শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে মার্লোর কলাশিল্পের বা কল্পনার আত্মীয়তা এতোই 
ঘনিষ্ঠ ছিল যে, শেকৃষ্পীয়রের বহু রচনার মধ্যে শেকৃস্পীয়রীয় সমালোচকরা 
মার্লোর হস্তক্ষেপ কল্পনা করেন | অবশ্ঠ, শেকৃস্পীয়রের টাইটাস আযাণ্ডেনিকাস 
ও ষষ্ঠ হেনরি নাটকগুলির মধ্যে মার্লোর হাত থাক! নিতান্ত অসম্ভব নয় । 
কিন্তু কিং জন' বা “টেমিং অব দি শ্র্য*র মধ্যেকার হাত থাকা নিতাস্ত কষ্ট 
কল্পিত মনে হয় । বষ্ঠ হেনরি নাটকে মার্পোর স্পষ্ট চিহ্ন নিয়ে বছ আলোচন। 
হ'লেও সেগুলি থেকে কোন স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যায় না । কারণ, 
পীল এবং গ্রীন-এর-ও অস্করূপ চিহ্ন সেখানে কল্পনা করা যায়। তবে ষষ্ঠ 
হেনরি নাটকের দ্বিতীয় খণ্ড পূর্ববর্তী যে নাটকের উপর ভিত্তি ক'রে রচিত 
হয়েছিল মনে হয়, সেই 19 00069126101 170০2৮1যূ6 600৪ 8100008 
[708898 ০01 01]: 8110 11970088969-এ সম্ভবত মার্লোর হাত ছিল। 
হয়তো! তিনি ষষ্ঠ হেনরি নাটকের তৃতীয় খণ্ডের-ও সংশোধনে বা পুনর্লেখনে 
শেকৃন্পীয়রের সহযোগিতা করেছিলেন । কিন্ত প্রথম খণ্ডে তার রচনার কোনো 
চিহ্নই পাওয়া যায় না; এবং প্রথম খণ্ড কোনো! পূর্ববর্তী রচনার উপর তি্তি 
ক'রে রচিত হয়েছিল, এমন প্রমাণও মেলে না ।২ তথাপি শেকৃস্পীয়রের উপর 
মার্লোর প্রভাব অতি সুস্পষ্ট | শেকৃস্পীয়র নিজেও তার সে খণ “আাজ ইউ 
লাইক ইট? নাটকে মেষপালিকার মুখে শ্বীকার করেছেন। ফিবি বলে £ 


১:76 440850016 07 2075৩ ও 276 21007621) ০] 70520, 0496৮ ০ 0270, এ 
ুটিকেও মার্লোর রচনা বলা হয়। তবে সে বিষয়ে যথেষ্ট মতভেদ আছে। 
২7776 057874206 28407 ০1 22701551% 1,56970676 ৬০1], ৮) 0127 


শেকৃন্পীয়রের প্রবেশ ১২৫ 


4198৫ 81001017970 ! 300% 1000 6) 98৮5 ০1 100101% 2 
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(০6 1119 9০909 ড.) 
(দ্বিতীয় কলিটি মার্লো-রচিত [760 ৪:00 1/9870991 কাব্যগ্রন্থ থেকে গৃহীত)। 


শেকৃস্পীয়রের উপর তার পূর্বাচার্যদের মধ্যে আর ধার প্রভাব উল্লেখষোগ্য, 
তিনি টমাস কিড (১৫৬৮--১৫৯৪ )। বিশ্ববিগ্ভালয়ের পাস-করা বিছা টমাস 
কিডের বেশি না থাকলেও তিনি ছিলেন স্ুপণ্তিত। কয়েকটি বিদেশী তাবাতেও 
তার বিশেষ দখল ছিল। ভয়াবহ রোমাঞ্চকর কাহিনী-রচনায় তিনি সিদ্ধহস্ত 
ছিলেন। শেকৃস্পীয়রের 'টাইটা্ আত্ডবোনিকাস” নাটকের মধ্যে যে ধরনের 
বীতৎস রস স্থষ্টি করা হয়েছে, ইংল্যাণ্ডে কিড-ই তার প্রবর্তন করেন। কিড 
সম্ভবত “মার্শাল অব স্পেন” হিয়েরোনিমো! বা ইয়েরোনিমোকে নিয়ে ছুটি 
নাটক রচন! করেন। হিয়েরোনিমে| নৃশংসভাবে পুত্রহত্যার প্রতিশোধ নেন। 
মার্লো বা শেক্স্পীয়র ইংরেজী ট্র্যাজেডিতে একটি যুগান্তর আনার পুর্ব পর্যন্ত 
এই ধরনের “8905 ০? 010০৭” এলিজাবেথীয় দর্শকদের বড়ো প্রিয় ছিল। 
কিডের সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত নাটক তার “দি স্পেনিশ ট্র্যাজেডি? | নায়ক হরেসিও 
এবং নায়িক] বেলিম্পেরিয়ার প্রেম-কাহিনী এতে বণিত হয়েছে । মার্লোর 
“টেমারলেন দি গ্রেট? ছাড়া শেকৃস্পীয়র-পূর্ব যুগে অন্ত কোন নাটক এমন জন- 
প্রিয়তা লাত করে নি। তিনি সম্ভবত “টেমিং অব এ শ্র্য” ও “হ্বামূলেট? নামেও 
দুখানি নাটক রচনা] করেছিলেন । অবশ্য, সে বিষয়ে কোনো স্থির সিদ্ধান্ত এখনো 
হয়নি। যদি রচন| ক'রে থাকেন, তবে হয়তো! এ ছুটি নাটক শেকৃস্পীয়রের 
“টেমিং অব দি শ্রায” এবং “হবাম্লেটে”র ভিত্তিরূপে ব্যবহৃত হয়েছিল । “হাম্লেট? 
নাটকের কাহিনীর সঙ্গে ইয়েরোনিমোর কাহিনীর তুলনা সহজেই করা 
চলে। ইয়েরোনিমো পুত্রহত্যার প্রতিশোধ নিয়েছিল এবং হাাম্লেট নিয়েছিল 
পিতৃহত্যার। কিডের ভয়াবহ রক্তাক্ত কাহিনী এবং আশ্ফালনমূলক ভাষ৷ 
(ন্তাশের ভাষায় £ ৪ত্৮9111178 100702108,96 01 10:8/221105 191801-59298 ). 
তার অনেক সমসাময়িক ও পরবর্তীদের কাছে তিরস্কত হয়েছিল । বেন জনসন 
তে! এ বিষয়ে ছিলেন অক্লান্ত । তিনি তার “এত_রি ম্যান ইন হিজ হিউমার? 
ও পোয়েটেস্টারে' এ বিষয়ে বহু পরিহাস-বিজ্রপ করেছেন। অবশ্বা, বেন 
জনসনের এই ব্যঙ্গবিদ্রপের কারণটা সহজেই অনুমান করা যায়। বেন জনসন 
ছিলেন উদীয়মান খাটি সংকীর্ণ পিউরিটান বুর্জোয়াদের মুখপাত্র, যে বুঞ্জোয়ার! 


১২৬ শেক্‌স্পীয়র 


সমুদ্র জয় ক'রে, দেশ-বিদেশ লুন ক'রে, জীবন-মৃত্যুকে সমানতাবে তুচ্ছ 
ক'রে পুঁজি অর্জন করে নি-যারা পুজি সঞ্চয় করেছিল কচ্ছৃতা; কৃপণতা, 
শ্রমিকদের বঞ্চনা ও অধিকতর পরিশ্রমের মধ্য দিয়ে।১ তাই সেদিন কিড ও 
মার্লোর মতে! মানবিকতাবাদীদের কাহিনী ও তামার আস্ফালন তার কাছে 
কেবল ভয়ংকর লাগেনি, লেগেছিল অস্বাভাবিক, অদ্ুত। কিন্তু শেকৃস্পীয়রও 
যখন কিডকে ঠাট্টা করেন, তখন কিডের কাহিনী ও ভাষার আস্ফালনের 
আভিশয্যের দিকট! সহজেই প্রতিভাত হয়ে ওঠে । তাই শেকৃস্পীয়রের 'টেমিং 
অবদি ক্র্য” নাটকে খুস্টফার স্লাই ঠাট্টা ক'রে বলে £ 400 105, 91001705,৮ 

শেকৃস্গীয়রের কমেনিতে যেমন লিলি ও গ্রীনের প্রভাবকে অস্বীকার করা 
ধায় না, তেমনি ভার ট্র্যাজেডি ও উ্রতিহাপিক নাটকে-ও করা যায় ন! মার্লো 
ও কিডের প্রভাবকে। এদের অস্তিত্বকে অস্বীকার করলে শেকৃ্স্পীয়রের 
বিপুল অস্তিত্বকে কল্পনা-ও করা যায় না। 


শেকৃস্পীয়রপূর্ব নাট্যসাহিত্যের মোটামুটি একট! আলোচনা করা গেল। 
এবার আমরা এ সময়কার রঙ্গমঞ্চ ও নাটুকে দলগুলি সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ 
আলোচন! করবে! । কারণ, তা তার কর্মজীবন ও তার পরিবেশকে বুঝতে 
সাহায্য করবে। 

পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে, গৃহত্যাগী শেকৃস্পীয়র যখন লগ্ডনে আসেন, 
তগন ছুটি মাত্র থিয়েটার সেখানে চলতো-_“দি থিয়েটার” ও “কার্টেন?। 
শহরের বাইরে বিশপ.স্গেট পার হয়ে ফিন্স্বেরি বা! মুর্স্ফীন্ডের যে বিস্তৃত 
প্রান্তর, তারই অদূরে ছিল এই রঙ্গমঞ্চ ছুটির স্থান। কারণ, রঙ্গমঞ্চ তখন 
নাগরিক জীবন থেকে ছিল নির্বাসিত_আজ ইংরেজী সাহিত্য নাট্যরচনার 
ক্ষেত্রে যে অতুলনীয় গৌরব ও মহিম! অর্জন করেছে, তা তখনো ছিল অজ্ঞাত, 
তবিম্যের তিমির গে নিমজ্জিত । 


শি ০ পপ পল পাপী সপ, 


১ সোভিয়েত সমালোচক এ. এন শ্রির্নভ বেন জনসন সম্পর্কে বলেন, 41715 1079]7) 0017001711 
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শ্রির্নভের এই কথাগুলি এ প্রসঙ্্ে একান্ত ম্মরণীয় ৷ 


শেক্স্পীয়রের প্রবেশ ১২৭ 


আমাদের স্মরণ রাখতে হবে, এই সময়ে ইংল্যাণ্ডে নতুন নাগরিক অর্থ- 
নীতির বিকাশের যুগ; তখনো বুর্জোয়া অর্থনীতি কেবলমাত্র আপনাকে 
সঞ্চারিত করছে। ধনিকরা এই সময়ে সমাজে বুর্জোয়া ব্যবস্থার বিকাশের 
জন্য একদিকে যেমন করছে অর্থসঞ্চয়ঃ অন্যদিকে তেমনি সস্তায় অমিক পাওয়ার 
অন্নকুলে সকল ব্যবস্থাই করছে কার্ধকরী। অর্থসঞ্চয়ের জন্যে প্রয়োজন ব্যয় 
সংকোচের, এবং ব্যয়সংকোচের জন্যে প্রয়োজন কৃচ্ছ সাধনের-প্রতি পদে 
ক্তীবনের প্রয়োজনকে অস্বীকার করবার । অবশ্য, একথা আমাদের সর্বদা মনে 
রাখতে হবে যে, কেবল উদীয়মান বুর্জোয়াদের কৃচ্ছ।সাধন বা শুদ্ধাচারিতার 
ফলেই পুঁজির পুষ্টি বা পরিণতি ঘটে নি; তার প্রধানতম অংশট! ঘটেছিল 
উৎপাদকের ন্যাষ্য পারিশ্রমিকের বঞ্চনা থেকে । তা হ'লেও গোড়ার দিকে 
বুজেয়ারা ক্ষমতায় সুপ্রতিষ্ঠিত হওয়ার জন্ঠে যথেষ্ট পরিমাণে নিজেদের ব্যয় 
সংকোচ করেছিল এবং অল্প পারিশ্রমিকে অমিকদের সন্ত রাখবার জন্ত অতি 
সাধারণ ভাবে জীবন যাপন ও রুচ্ছ,সাধনকে আদর্শ ব'লে প্রচার চালাচ্ছিল । 
নুতরাং পুঁভিসঞ্চয়ের যুগে বুর্ভোয়াদের ধর্মেও এই কচ্ছসাধন ও কার্পণ্যের 
নীতিগুলিকে প্রচারের প্রয়োজন দেখা দিয়েছিল । তখন কৃচ্ছ,সাধনই হয়ে 
উঠেছিল তাদের ধর্শের প্রদান অঙ্গ । ভাই বুর্জোয়া! অর্থনীতির ক্রমবিকাশের 
গোড়ার যুগে কল দেশেই আমরা এই গৌড়া কচ্ছ তার ধর্মকে আত্মপ্রতিষ্িত 
হ'তে দেখি। ভারতবর্ষে গান্ধীভীর ক্ৃচ্ছ সাধনের ধর্মের মধ্যেও আমরা 
ভারতীয় বুজোয়া অর্থনীতিতে পুঁজিপঞ্চয়ের যুগের বুর্জোয়া নীতির সুস্পষ্ট 
প্রকাশ লক্ষা করি ।৯ ইংল্যাণ্ডের অর্থ নৈতিক ব্যবস্থার বিকাশের যুগে-ও তাই 
₹চ্ছ,তার নীতিকে বুর্জোয়া সমাজে চালু হ'তে দেখ! যায়। এই কৃচ্ছ তাবাদের 
ইংরেজী নাম হোলো “পিউরিট্যানিজম্* ।২ 

বুঞোয়া অর্থনীতির পরিপূর্ণ বিকাশের জন্য একদিকে মূলধনের এবং 
অন্যদিকে সুলভ শ্রমের প্রয়োজন থাকায় বুর্জোয়ারা কেবল শ্রমিক পীড়ন, 
কৃচ্ছ সাধন ও কার্পণ্যের মধ্য দিয়েই ধনসঞ্চয় করতে লাগলো না, শ্রমিকদের 

১ ইংল্যাত্ডের বুর্জোয়া ধর্মনেতা জর্জ ফল্স ও ভারতের বুর্জোয়া-নেভা গার্ী সম্পর্কে তুলনামূলক 
আলোচনার জন্য আমার 'গান্ষী-চরিত' পুস্তক দ্রষ্টব্য । 
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১২৮ শেকৃস্পীয়র 


ভূমি থেকে করলো! উৎখাত, বিতাড়িত, নিঃস্ব, নিঃসম্বল। প্রতিধোগিতার 
বাজার দরে ভূমি থেকে উৎপার্টিত এই সকল শ্রমিকের নিজেদের শ্রমশক্তি 
বিক্রয় কর! ছাড় আর কোনো গত্যন্তর রইলো না। কিন্তু কৃষকরা ভূমি থেকে 
বঞ্চিত ও উৎপাটিত হয়েই রাতারাতি কারখানার শ্রমিকে পরিণত হোলো না 
বা হ'তে চাইলো! না, দেশময় অসংখ্য ভবঘুরে, নিষষর্মার দল গ'ড়ে উঠতে 
লাগলো । এই সমস্ত ভবঘুরে নিষর্মাদের কাজে লাগাবার জন্য দেশে 
আইনের পর আইন হ'তে লাগলো । কিন্তু ভবঘুরে আইনকে (৮৪£7870 
4১০০) ফাকি দেওয়ার জন্য নি্র্ম] তবঘুরেরা৷ দেশে বহু নাটুকে দল গড়ে 
তুললো এবং অভিনয় ও নাট্যকলাকে কাজ না করবার একটা মুখোসে 
পরিণত ক'রে ফেললো । কেবল তাই নয়, দর্শক হিসাবে শ্রমিকরা তাদের 
সময় এবং মধ্যবিস্তরা তাদের অর্থ নষ্ট করতে লাগলে! ।৯ ফলে, নাট্যাতিনয়ের 
প্রতি নবোখিত কর্মরত কুূপণ কৃচ্ছ,সাধক বুর্জোয়াদের রোষট! হয়ে উঠলে! 
প্রবল এবং পিউরিট্যানিজম্‌ সমাজ-জীবন থেকে সকন প্রকার তোগ-বিলাস 
এবং আমোদ-প্রমোদকে বিতাড়িত করবার জন্টে প্রাণপণে চেষ্টা করতে 
লাগলো । বুর্জোয়া অর্থনীতিতে আমোদ-প্রমোদের স্থান না থাকায় গৌড়! 
শুদ্ধাচারের তাড়নায় নাটক ও নাট্যাভিনয় নি্র্মা ও তবঘুরেদের মাহচর্ষে 
সমাজের বাইরে গিয়ে লজ্জিত জীবন যাপন করতে লাগলো । তা! ভালুকের 
লড়াই বা! ঘাড়ের লড়াইয়ের সগোত্র হয়ে উঠলো এবং শিক্ষিত সাধারণ 


১ বিখ্যাত সাহিত্য-ধতিহাসিক এডমাও কে, চেথাস্‌ ভার 1170 101221১6007 9756 
গ্রন্থের বিভিন্ন স্থলে থিয়েটার ও নাট্যাভিনয় সম্পর্কে পিটরিটানদের বিরোধিতা সম্পর্কে বলেন £ 
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লক্ষণীয়, চেম্বান্‌ এখানে নীতির দিকে বেশি জোর দ্দিলেও সময় ও অর্থের অপব্যয়ের কথ! 
স্বীকার না ক'রে পারেন নি। 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ১২৯ 


ভদ্রলোকদের পক্ষে নাট্যশিল্প বাঁ অভিনয়শিল্পাকে জীবনে শ্রহণ করা হয়ে 
উঠলো ছুক্ঘর | অন্যপক্ষে, নাট্যুশিল্প এবং অভিনয়শিল্পের ধার! প্রককত অনুরাগী, 
ধারা কেবল ভবঘুরে আইনকে ফাকি দেওয়ার জন্য নাট্যাভিনয়ের আশ্রয় নেন 
নি, তারা অচিরে চোর, মাতাল ও গুগডার পর্যায়ে নেমে এলেন । এইভাবে 
ইংল্যাণ্ডে অতি শৈশবেই নাট্য-সাহিত্যের অকালমৃত্যুর আশঙ্কা! দেখা দিলো। 

নবজাত মধ্যশ্রেণীর লোকদের পক্ষে বুর্জোয়া অর্থনীতির বিকাশের জন্যে 
পুঁজিসঞ্চয় ছিল ম্বাভাবিক এবং অপরিহার্য । তাই তারা ছিল “পিউরিটান?, 
কৃচ্ছ,তাসাধনে রত এবং কলাচর্ধার বিরোধী । অন্যপক্ষে, ক্ষীয়মাণ সামস্ত- 
তান্ত্রিক সমাজের পুরোধা যারা, তারা নিজেদের আরো দীর্ঘকাল বাচিয়ে 
রাখবার জন্যে যখন বুর্জোয়া অর্থনৈতিক ব্যবস্থা ও আদর্শকে আত্মসাৎ 
করলো» তখন তাদের পক্ষে পুঁজিসঞ্চয়ের জন্যে এই কাপণ্য, কচ্ছ,তাসাধন বা 
পিউরিট্যানিজ.মৃকে গ্রহণ করবার বিশেষ প্রয়োজন ছিল না। কারণ, দেশের 
অধিকাংশ সম্পদ ছিল তখনও তাদেরই হাতে । তাছাড়া, দেশে শমিক- 
পীড়নের চেয়ে বিদেশে ব্যবসায় ও দশ্ন্যতার দিকেই ছিল তাদের বেশী নজর | 
ফলে, তারা থাটি মধ্য-শ্রেণীর বুর্জোয়াদের এই কঠোর কচ্ছতাসাধনের কিছু 
বিরোধিতা করতে লাগলে! এবং তাদের এই বিরোধিতা প্রকাশ পেলো 
পিউরিট্যানিজমের প্রতি বিরোধিতার মধ্য দিয়ে । এইভাবে তারা অচিরে 
দেশের শিল্প ও আমোদ-প্রমোদের কর্ণধার, উৎসাহদাত1 ও পৃষ্ঠপোষক 
হয়ে উঠলো । তাই নবজাগৃতির যুগে আমরা ইংরেজী নাট্যসাহিত্য এবং 
অন্তান্য শিল্পের পশ্চাতে আর্ল অব লেস্টার, 'আর্ল অব পেম্রোক, আর্ল অব 
ওসেন্টর, আর্ল অব ডাব প্রভৃতি রাজামাত্য এবং রাজ! ও রানীদেরই 
দেখতে পাই । 

সন্্াস্ত শ্রেণীর লোকেরা, যার সেদিন ব্যবসায়-বাণিজ্যে অগ্রণী হয়েছিল, 
কৃচ্ছ তাসাধন, কার্পণ্য ও শুদ্ধাচারের মধ্য দিয়ে অর্থ বা পুজিসঞ্চয়ে তাদের 
প্রয়োজন বিশেষ না থাকলেও» নিষ্বর্মী শ্রমিকদের কাজে নিযুক্ত হ?তে বাধ্য 
করায় তাদেরও প্রয়োজন ছিল প্রচুর। সুতরাং নাট্যাভিনয়ের প্রতি 
পিউরিটানদের ঘোরতর প্রতিবাদের সঙ্গে তারা একট আপোস করলে । 
এই আপোসের ফলে প্ররূত অভিনেতাদের নাট্যাতভিনয়ের যেমন সুযোগ 
দেওয়া গেলো, তেমনি সেই সঙ্গে অভিনেতার ছদ্মবেশে যেসব নিক্র্ম| ভবঘুরে 
আত্মগোপন করতো, তারা-ও হোলো বিতাড়িত। এইভাবে নাট্যাতিনয়ের 


১৩৪০ শেকৃস্পীয়র 


অপাউক্ডেয় ভাবট! যেমন দূরীভূত হোলো, তেমনই অনিচ্ছুক শ্রমিকদের কাজে 
নিযোগ করা-ও হোলো সহজ ও সম্ভব | 

১৫৭১ খ্রীগ্নাব্দে তদানান্তন পার্লামেন্ট অভিনেভাদের সম্পর্কে একটি আইন 
পাস করলো । তাতে অভিনেতাদের লাইসেন্স নেওয়ার প্রয়োজন ঘটলো । 
বিনা লাইসেন্নে অভিনয় কর! হোলো নিষিদ্ধ। নাট্যশিক্প এবং অভিনয় 
এইভাবে জনসাদারণের হাত থেকে উচ্চ শেণার তাবে চলে এলেও তাতে 
একটি সকল হোলে।-অভিনয়বৃত্তিকে মানুষ অদ্ধার চক্ষে দেখতে লাগলো । 
কারণ, এখন তা রইলো সাধারণের হজ অলস নাগালের বাইরে । ১৫৭১ 
খ্রষ্টাব্দের এই আইন ১৫৯৬ খ্রীষ্টাব্দে আবার সংশোধিত ভাবে বলবৎ করা 
হয়। এই আইন অনুসারে প্রয়োজন হোলো কোনে অভিনেতার লাইসেন্স 
পাওয়ার জগ্গে পূর্বাহে স্থানায় সন্্রান্ত বা পৃষ্ঠপোষক অভিজাতের সুপারিশ 
গ্রহণ করা । এই অভিজাভদের অস্থমোদন ও অস্থুমতির উপর নির্ভর করেই 
নাটুকে দলগুলি গণড়ে উঠতো এবং পৃষ্ঠপোষকদের নাম অঙন্থসারেই নামকরণ 
হোতো| সেগুলির__যথা, আল্ল্‌ অব লেস্টারের দল, আর্ল, অব পেম্ব্রোকের 
দল, আল, অব ওসেস্টরের দল, লর্ড চেম্বারলেনের দল, ইত্যাদি । 

শেক্স্পীয়র যখন তার জন্মস্থান ত্যাগ করে লগ্নে এলেন, আর্ল অৰ 
লেস্টার,৯ আল অব পেম্ব্রোক২ ও আর্ল অব ওসেস্টরই৩ তখন নাট্যশিল্পের 

১ ১৫৬৯ ্রীষ্ঠাবের জুন মানে আল. অব লেস্টার আল,অব শ্রাস্বেরিকে যে পত্র লেখেন, 
তাতেই এই কোম্পানির উল্লেখ সব প্রথম দেখা যায় । এই নাটুকে দলের অন্ততুক্ত অভিনেতাদের 
নামের তালিকা সবপ্রথম পাওয়া যায় ১৫৭৪ গ্রীষ্টাব্দের “ই মে তারিখে । শেক্ন্ীয়রের 
বাল্াবস্থায় (১৫৭৫ খ্রীষ্টাব্দে) স্রযাটৃফোর্ড থেকে অনতিদুরে কেনিল্ওআর্থ প্রাসাদে রানী 
এলিজাবেথকে যে সংবর্ধন। জানানে। হয়, সেই সংবর্ধন! উৎসবে এই নাটুকে দলই সম্ভবত যোগ 
দিয়েছিল এবং বালক শেক্স্পীয়র-ও সম্ভবত তার পিতার সঙ্গে এই উত্বে উপস্থিত ছিলেন । 
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২ আর্ল, অব পেম্কব্রোকের পৃষ্ঠপোষকতায় একটি নাটুকে দলকে সর্বপ্রথম ১৫৭৫-৭৬ খ্রীষ্টাব্দে 
কেন্টারবেরিতে অভিনয় করতে দেখা যায়। ১৫৯৩ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৫৯৭ খ্রীষ্টান্দের গ্রীক্মকাল 
পর্ধন্ত কয়েক বৎসর এই নাটুকে দলের কোনো সংবাদ পাওয়া যায় না। সম্ভবত আধিক 
অসংগতির জন্যে এই দলকে সাময়িকভাবে বিশ্রাম নিতে হয়েছিল। -_পূর্বেক্ত পুস্তক, ১ম খণ্ড, 
৫৯ ও ৬৭ পৃঠা দ্রষ্টব্য । 

৩ আর্ল, অব ওরেঁ্টর-এর পৃষ্ঠপোষকতায় একটি নাটুকে দলের সর্বপ্রথম উল্লেখ ১৫৭৫ স্বষ্টাবডে 


শেক্স্পীয়রের প্রবেশ ১৩১ 


প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিলেন। লর্ড আযাডমিরাল চার্ল স্‌ হাওয়ার্ড অব এফিংহামও 
একটি নাটুকে দলের পৃষ্ঠপোষকতা করতেন ।১ দ্বয়ং রাশী এলিজাবেথ-ও 
একটি নাটুকে দলের পৃষ্ঠপোদক ছিলেন! তার পু্পোষকতায় পরিচালিত 
নাটুকে দলের নাম ছিল “কুইন্স্‌ কোম্পানি? বা “কুইন্দ্‌ মেন” । বুইন্স্‌ 
মেন” দলটি ১৫৮৫ গ্রীষ্টাব্দে__অর্থাৎ শেকৃস্পীয়রের লগ্ডন আগমনের ঠিক 
প্রান্কালে গঠিত হয়।৫ ১৬০৩ খ্রীষ্টাব্দে রানী এলিজাবেখের মৃত্যুর পর প্রথম 
জেম্স্‌ রাজা হওয়ার পর তিনিও নাট্যসাহিত্যের অন্থতম প্রধান উৎসাহদাতা 
হযে ওঠেন। এ জময় 'কুইন্স্‌ মেন” নাটুকে দল ইংল্যাণ্ডের নূতন রানী 
আযান অব ডেনমার্কের তোবপণার্থে নিযুক্ত হয়। 

যেমন এলিজ্ঞাবেখায় নাটা-সাহিত্যে, ভেমনি শেকৃস্পীয়রের জীবনে আর্ল 
অব লেস্টারের নাটুকে দলের একটি বিশেষ স্থান আছে। একদা আল অব 
লেস্টার ছিলেন রানী এলিজাবেথের একান্ত প্রিয়পাত্র । তিনি চিরকুমারী 
রানী এলিজাবেথকে বিবাহ করবার স্বপ্নও দেখতেন । ১৬৬৪ গ্রীষ্টাব্দের পূর্ব 
পর্যস্ত আল. অব লেস্টারের নাম ছিল লর্ড রবাট ডালা । ১৫৬৪ শ্বীগ্াৰে লর্ড 
রবার্ট লেস্টারের আর্ল হন। শেকৃস্পীয়র ভার শৈশবে বা বাল্যকালে ওঅর- 
উইকৃশায়ারে থে সকল নাট্যাভিনয় দেখেছিলেন, সেগুলির মধ্যে আল অব 


বার্নস্টেপত্র দলিলদস্তাবেজ থেকে পাওয়া যাচ্ছে। এ সময় বানস্টেপ্লুএ এ নাটুকে দলটি 
অভিনয় করে ।-_পুবোন্ত পুস্তক, ১ম খণ্ড, ৪৩ পৃঠ। 

৪ লর্ড চার্লস্‌ ভাঁওয়ার্এর পৃষ্ঠপোষকতায় একটি নাটুকে দলকে ১৫৭৭ খীষ্টাব্দের 
ডিসেম্বর মাসেই প্রথম লক্ষ্য করা যাঁয়। ১৫৮৩ থ্রষ্টান্দের জুন মাসে আল অব সাসেক্স টমাস 
র্যাট্ক্রিফ-এর মৃত্যুর পর লর্ড চার্লস্‌ হাওয়ার্ড লর্ড চেম্বারলেন নিযুক্ত হন। অতঃপর তিনি 
১৫৮৫ শ্রীষ্টাব্দের জুলাই মাসে লর্ড হাই আডমির্যাল নিযুক্ত হন। ১৫৮৫ খ্রীষ্টাব্দ থেকে 
১৬০৩ খ্রীষ্টাব্ধ পর্যন্ত লর্ড চালস্‌ হাওয়ার্ডের পৃষ্ঠপোষকতায় পরিচাঁলিত দলটি তার নাম অনুসারেই 
অভিহিত হয়। ১৬০৪ খ্রীষ্টান্ধে এই নাটুকে দল প্রিন্স, হেনরির পৃষ্ঠপোষণায় পরিচালিত হ'তে 
থাকে ।__পুর্বোক্ত পুস্তক, প্রথম খণ্ড, ১১০, ১১২ ও ২০৭ পৃষ্ঠা রষ্ঠব্য। 

৫ বাজ! অষ্টম হেনরি, রাজা ষষ্ঠ এডোয়াড এবং রানী মেরীর আমলেও 'কুইন্স্‌ মেন” নামে 
নাটুকে দলের প্রায়ই উল্লে দেখা যায়। ১৫৫৮ খ্রীষ্টাব্দে নভেম্বর মানে এলিজাবেখ যখন 
সিংহাসনে আরোহণ করেন, তখন তিনি-ও 'কুইন্ন্‌ মেন+এর পৃষ্ঠপোষকতা করতে থাকেন। 
_ পূর্বোক্ত পুস্তক, প্রথম খণ্ড, ৩ পৃষ্টা ষ্টব্য। 

তবে শেক্স্লীয়রের আমলে যে “কুইনস্‌ মেন” নাটুকে দলটিকে দেখা যায়, সেটি তদানীস্তন 
নাটুকে দলগুলি থেকে বাছাই করা কতিপয় অভিনেতা নিয়ে ১৫৮৫ খ্রীষ্টাব্দে গঠিত হয়। 


১৩২ শেক্স্পীয়র 


লেস্টারের নাটুকে দলের অভিনয়ই যে সর্বশেষ্ঠ ছিল, একথা বলা যায়। আর 
সেই অভিনয়ই যে একদ! শেকৃস্গীয়রের কিশোর বক্ষে জীবনে নাট্যকার ও 
অভিনেতা হবার একটি স্বপ্ন-কল্পনা জাগিয়ে দিয়েছিল, এমন অন্থমান করাও 
থুব অন্যায় হবে না। লেস্টারের নাটকে দল ১৫৭৩ এবং ১৫৭৭ শ্রীষ্টাকে 
ওঅরউইকৃশায়ারে গিয়েছিল । তখন শেকৃস্পীয়রের বয়স যথাক্রমে দশ ও 
তেরো । কোনে! কোনে! জাবনীকারের ধারণ1, শেকৃস্পীয়র ১৫৮৫ খ্রীষ্টাব্দে 
্ট্যাটুফোর্ড থেকে পলাতক হলেও তিনি আরো ছু-এক বছর পার্খববতী 
কোনে! অঞ্চলে ছিলেন। এর সময় তিনি স্কুল মাস্টারি বা এটণি আপিসের 
কেরানিগিরি করতেন। অতঃপর ১৫৮৭ খ্রীষ্টাব্দে যখন আল অব লেস্টারের 
নাটুকে দল ওঅরউইকৃশায়ারে যায়, তখন সেই নাটুকে দলের সঙ্গেই তিনি 
লগ্নে আসেন । 

লেস্টারের নাটকে দলের সর্বশ্রেষ্ঠ অভিনেতা ছিলেন জেম্স্‌ বারবেজ। 
ইতিপূর্বেই আমরা উল্লেখ করেছি, জেম্স্‌ বারবেজের ভাড়ায় ঘোড়া খাটাবার 
একটি কারবার ছিল। কেবল তাই নয়, শেকৃস্পীয়র নাকি ঘোড়ায় চড়ে 
লগুনে এসেছিলেন । এই অনুমান যদি সত্য হয়; তবে এই জেম্স্‌ বারবেজের 
কাছেই যে তিনি তার ঘোড়াটি বিক্রয় করেছিলেন, এই অঙ্ুমানকেও সত্য 
ব'লে ধরা যায়। 

এই জেম্স্‌ বারবেজের অন্যতম শ্রেষ্ঠ পরিচয় তিনি শেক্স্পীয়রের সহযোগী 
শ্রেষ্ঠ ট্র্যাজিক অভিনেতা রিচার্ড বারবেজের পিতা, যে রিচার্ড বারবেজকে বাদ 
দিয়ে শেকৃস্পীয়রের বিখ্যাত ট্র্যাজেডিগুলির রচনার কথা ভাবাও যায় না। 
কারণ, নিছক সাহিত্য বা কাব্যচর্চার জন্তে যে শেকৃস্পীয়র নাটক লিখতেন 
না, লিখতেন মঞ্চে অভিনয়ের উপযোগী ক'রে, তা নিঃসন্দেহ। এই রিচার্ড 
বারবেজের পিতা! জেম্স্‌ বারবেজের পরিচালনায় এবং আল্‌ অব লেস্টারের 
পৃষ্ঠপোষণায় ১৫৭৬ খ্রীষ্টাব্দে লগ্ডনে সর্বপ্রথম একটি স্থায়ী থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছিল-_নাম, “দি থিয়েটার” | “দি থিয়েটার” রঙ্গালয়ের ঘোড়ার অস্তাবলের 
দ্বার-পথেই সম্ভবত শেকৃস্পীয়র একদ! ইংল্যাণ্ডের নাট্য-সাহিত্যের দরবারে 
প্রবেশ করেছিলেন, একথা আমরা পূর্বেই বলেছি। 

১৫৮৮ থ্রীষ্টাব্দে অর্থাৎ শেকৃস্পীয়রের লগ্নে আসবার প্রায় ছু বৎসর বাদে 
আর্ল, অব লেস্টারের মৃত্যু হয়। অতঃপর আর্ল অব লেস্টারের নাটুকে দল 
লর্ড স্েঞ্জ-এর পৃষ্ঠপোষকতায় গণড়ে উঠতে থাকে । লর্ড' স্রেঞ্জ., ফাডিন্তাণ্ডো 
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্ট্যান্লি, চতুর্থ আর্ল. অব ডাবির পুত্র ও উত্তরাধিকারী ছিলেন। লর্ড 
স্েঞ্জের এই নাটুকে দলের সঙ্গে শেক্স্পীয়রের দর্শকদের পরিচয় ক্রমেই 
ঘনিষ্ঠ হয়ে ওঠে । 

১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দের ২৫শে সেপেম্বর তারিখে পিতার মৃত্যু হওয়ায় লর্ড ট্রেঞ্জ 
'আল্অব ভাবি হন। ফলে, লর্ড স্ট্রেঞ্জের এই নাটুকে দলের আবার নৃতন 
নামকরণ হয়_-“আর্্ অব ডাবিজ মেন?। কিন্ত পর বৎসর ( ১৫৯৩ শ্রীষ্টাব্দের 
এপ্রিল মাসে ) নূতন আর্ল. অব ডাবির মৃত্যু হওয়ায় এই নাটুকে দল সাময়িক- 
তাবে ভার বিধবা স্ত্রীর নাম অস্থপারে কাউন্টেস অব ডাবিজ মেন” নামে 
পরিচিত হয় এবং শীঘ্রই ১৫৯৪ খ্রীষ্টাব্দে আবার “কাউন্টেস অব ডাবিজ মেন 
দলটি তৎকালীন খ্যাতনাম! নাটুকে দল লর্ড চেম্বারলেন্স্‌ কোম্পানির? সঙ্গে 
সংযুক্ত হয়। 

এই লর্ড চেম্বারলেন্স্‌ মেনের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন তদানীস্তন চেম্বারলেন 
প্রথম লর্ড হান্স্ডন, হেনরি ক্যারি। তিনি ১৫৮৫ থেকে ১৫৯৬ পর্যন্ত লর্ড 
চেম্বারলেন ছিলেন। ১৫৯৬ শ্রীষ্টান্ধের ২৩শে জুলাই তারিখে হেন্রি ক্যারির 
মৃত্যু হয়। তখন তার ছেলে দ্বিতীয় লর্ড হান্স্ডন, জর্জ ক্যারি, লর্ড 
চেম্বারলেন হন এবং লর্ড চেম্বারলেন্স্‌ মেন তার পৃষ্ঠপোষকতা লাত করে। 
রানী এলিজাবেথের মৃত্যু পর্যন্ত এই নাটুকে দলের নামের আর কোনো 
পরিবর্তন হয় না। ইংল্যাণ্ডের রাজ! প্রথম জেম্সের সময়ে আবার নামের 
পরিবর্তন ঘটে । তখন এর নাম হয় “হিজ মেজেস্টিজ প্রেয়াস্‌্?”। (হেনরি 
ক্যারি ছিলেন এলিজাবেথের মাসতুত ভাই ।) 

প্রাপ্ত দলিল-দস্তাবেজ থেকে দেখ যায়, “লর্ড চেম্বারলেন্স্‌ কোম্পানি?-তে 
শেক্স্পীয়র অন্যতম শ্রেষ্ঠ অভিনেতার স্থান অধিকার করেছিলেন। অথচ 
অভিনেতা! জীবনে শেকৃস্পীয়রকে বিভিন্ন নাটুকে দলের নামের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট 
থাকতে দেখা যায়। আল্‌ অব লেস্টারের নাটুকে দলের ক্রম-পরিণতির 
ইতিহাসের ধারাটি লক্ষ্য করলে স্পষ্টই বোঝা! যায় যে, শেকৃস্পীয়র প্রধানত 
যেসব নাটুকে দলের সঙ্গে সংযুক্ত ছিলেন, তা একটি মাত্র নাটুকে দল, বিভিন্ন 
সময়ে বিভিন্ন কারণে তার নামাস্তর ঘটেছিল মাত্র । 

লর্ড চেম্বারলেন্স্‌ কোম্পানিতে আর ছুজন উল্লেখযোগ্য অতিনেত1 ছিলেন, 
স্ববিখ্যাত হাস্তাভিনেতা উইলিয়াম কেম্প, এবং সর্বশ্রেষ্ঠ ট্র্যাজেডি অভিনেতা 
রিচার্ডবারবেজ | শেকৃস্পীয়র কমেডি এবং ট্র্যাজেডি উতয় রচনাতে যে 
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অপূর্ব দক্ষতা দেখিয়েছিলেন, এদের মতো কুশলী শিল্পীর অস্তিত্বও সাহচর্য 
তার জন্তে কম দায়ী নয়। অবশ্য, কেম্প-এর হাস্তাভিনয় অনেক সময় কদর্য 
ভাড়ামিতেও নেমে আনতে! শিল্প-সচেতন শেকৃস্পীয়রের পক্ষে যা সহ করা 
সকল সময় সম্ভব ভোঁতে না ।+ এ অন্যান্য কয়েকজন প্রথম শেণীর 


অভিনেতা, যথা. জন হেমিংস্‌, হেনরি কন্ডেল, অগাস্টাইন ফিলিপস্- প্রভৃতির 
সঙ্গেও শেকৃস্পায়রের ৪৬ গা এবং এই পরিচয় একদা এমন 
শুনিবি বন্ধুত্ব পরিণ5 হয়েছিল যে, শেক্দ্পীয়রের মৃত্যুতেও তা শেষ হয় 


নি। শেক্স্পীয়রের মুড্যুর পর জন হেশিংস্‌ ও রা কন্ডেল তার রচনাবলী 
সর্বপ্রথম সমগ্রভাবে প্রকাশ করেন। এই প্রকাশনাই পরে প্রথম ফোলিও 
সংস্করণ নামে মেখ্যাত হয়েছে । 


এই গেল সংক্ষেপে তৎকালীন শ্রেষ্ঠ নাটুকে দলগুলির কথা। কিন্ত একই 
নাটকে দল বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করতো, কখনো বা ভার! 
লগুন ছেড়ে যেতে| মফস্বলে । সুতরাং কেবল নাটকে দলের নয়, সেই সঙ্গে 
বিভিন্ন রঙ্গমঞ্চগুলিরও যৎসাশান্ ইতিহাস জানা প্রয়োজন। 

“দ থিয়েটার” রঙ্গালয়টি লগ্ডনের শহর-সামার বাইরে একটি অঞ্চলে 
অবস্থিত ছিল। অঞ্চলটির নাম শোরডিচ। শহরের কাইরে থাকায় এই 

অঞ্চলের উপর লগ্ুনের ল মেয়র বা সিটি কাউন্সিলারদের কোনো কতৃত্ত 

বা প্রভাব ছিল না। রঙ্গালয়ের পক্ষে ত1 ছল আবীবাদের মতো । কারণ, 
লগুন শহরের শাসন-বাবস্থা ব্যব বসায়াদের হাতেই একরকম চলে গিয়েছিল, ২ 

১ শেক পীয়র তার রচনায় মা রসিকতাকে প্রচ পরিমাণে স্থান দিলে-ও নিছক অর্থহীন 
ভাঁড়ামিকে কনো প্রশ্রয় দেন নি। কিন্তু ভাডামিউ ছিল উইলিয়াম কেম্প-এর বাবসায়ের প্রধান 
পুজি । কেবল তা নয়, উইলিয়াম কেম্প, বানিয়ে বানিয়ে বলাঁরও পঙ্গপাতী ছিলেন, নাট্যকার 
শেক্ন্গীয়রের পক্ষে তা শ্রীতিকর হ'তে পারে না। এ বিষয়ে উইলিয়াম পাঁওএলের মতামত 
উদ্ধীরযোগা 
৮৮৮০৭ 1) ালাটউিনত আনিস 7017 নিত০০01000াতিত তা] 20000%0, 
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তারা সময় ও পুঁজির অপব্যয়ের ভয়ে রঙ্গালয়গুলিকে শয়তানের আড্ডা” বা 
৪10)7015 981609 ব'লে তাবতেন। শোরডিচ মিড ল্সেক্স-এর পীপ অব দি 
জাঞ্টিসদের এলাকার অন্তর্গত ছিল; এই সকল গীস অব দি জান্টিস 
নয়া-সন্ত্রান্ত শেণীর অন্তভূক্তি হওয়ায় তারা খাটি বুর্জোয়া ব্যবসায়ীদের মতো 
কৃচ্ছ তাসাধক, শিল্পের শক্র ও শুদ্ধাচারবাদী ছিলেন না। ফলে, নানাপ্রকার 
বিধিনিষেধ ও সংকীর্ণতার হাত থেকে “দি থিয়েটার” রঙ্গমঞ্চটি সহজেই 
নিষ্কৃতি পেষেছিল | “দি থিয়েটার" রঙ্গমঞ্চ-স্থাপনের পূর্ব পর্যন্ত ইংল্যাণ্ডে কোনে! 
স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ ছিল নাঁ। নাটক অভিনয়ের জন্তা সাময়িকভাবে ব্যবস্থা করা 
হোতো! কোনো হোটেলের উঠানে বা! গিন্ড-ভলেঃ যেমনটি এমেচার অভিনয়ের 
জন্তে আজকালও করা হয়। এদ থিয়েটার? রঙ্গমঞ্চ স্থাপন করে জেম্স্‌ 
বারবেজ যাযাবর ইংরেজী নাট্যসাভিন্যকে একটি স্থায়ী বাসস্থান দিলেন, খার 
ফলে ইংরেজী নাট্যসাহিত্য নান! পিউরিটান প্রতিবাদ ও ধর্মীয় বিদ্বেষকে 
অস্বীকার ক'রে একদ! পৃথিবীর অন্যতম শঠ সাভিত্যে পরিণত হয়েছিল । 

শহরে একটি স্থায়ী ও নিয়নিভ রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হওয়ায় জনসাধারণের 
মপ্যে নাট্যাভিনগ দেখার একটি রুচি ও অভ্যাস ক্রমশ বুদ্ধি পেতে লাগলো । 
দর্শকদের ক্রমবংমান দাবি এবং প্রদর্শকদের ক্রমবর্ধমান মুনাফা অতি অল্প 
দিনের মদ্যেই “দি থিয়েটার” থেকে অদূরেই অপর একটি স্থায়ী রঙ্গালয় 
প্রতিষ্ঠার কারণ ঘটালো। এই স্থায়ী রঙ্গালয়টির নাম “কার্টে । বর্তমান 
রঙ্গমঞ্চের পর্দা বা কার্টেনের সঙ্গে এই “কাটেন? নামের কোনো সম্পর্ক নেই। 
প্রাচীনকালে নগরুছুগগুলির বহিষ্াচীরের অংশকে “কাটেন” নামে অভিভিত 
করা হোতো | তাই নগরসীমাস্তবতী এই রঙ্গালয়ের নামটি সম্ভবত হয়েছিল 
কার্টেন'। বর্তমান কার্টেন রো উক্ত “কাটেন” থিয়েটারেরই প্রাচীন স্মৃতি 
বহন করছে । 

মাত্র কয়েক বরের মন্যে দেশে পিউরিটান প্রভাব এবং প্রতিরোধ সত্বেও 
নাট্যাভিনয-দর্শকের সংখ্যা অপ্রত্যাশিত রূপে বৃদ্ধি পেলো | ফলে রঙ্গালয়ের 
সংখ্যাও ক্রমেই বাড়তে লাগলো । ১৫৮৬ গ্রীষান্দ থেকে ১৬০০ গ্রাঠাব্দের 
মধ্যে লগ্তন শহরে আরো ছণটি থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হয় | থিয়েটারগুলির নাম 
যথাক্রমে (১) নিউইংটন বাটুস্‌ (১৫৮৬), (২) রোজ (১৫৮৭), 
(৩) দিসোয়ান (১৫৯৬), (৪) দিপ্লোব (১৫৯৯), (৫) দি ফরছুন 
(১৬০০), (৬) দিরেড বুল (১৬০০ )। 


১৩৬ শেকৃস্পীয়র 


এই আটটি থিয়েটার ছাড়া আরো ছুটি ছোট থিয়েটার লগ্নে ছিল। 
পেল্স্‌, ও ব্ল্যাক্ফ্রায়াস্‌্ঠ। এই থিয়েটার ছুটিতে জাকজমক ও আরামের 
ব্যবস্থা অন্তান্ত থিয়েটারগুলির অপেক্ষ! অনেক বেশি ছিল। অন্য থিয়েটার- 
গুলিতে দর্শকের মাথার উপর ছাদ থাকত না, থাকত অনন্ত নীলাকাশ। 
এই দুইটি রঙ্গালয়ে মাথার উপর ছাদ থাকত । সত্যিই, সেদিক থেকে পল্স্‌ 
ও ব্র্যাকৃফ্রায়াস-এর দর্শকদের সৌভাগ্য ছিল ঈর্ষার বস্ত। বর্তমান কালে 
আমরা যে-ধরনের থিয়েটারের সঙ্গে পরিচিত, পল্স্‌ ও ব্র্যাকৃফ্রায়াস্কেই 
তার অগ্রদূত বলা চলে। 

পল্স্‌ ব! ব্ল্যাকৃফ্রায়াসের মে থিয়েটারগুলিকে বলা হোতো “প্রাইভেট, 
থিয়েটার । কারণ, এগুলিতে অভিনয় নিমস্ত্রিত দর্শকদের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
থাকতো । অন্থান্ঠ রঙ্গালয়গুলিকে বলা হোতো! পাবলিক? ; কারণ, অনাহুত 
রবাহৃতের দলই ছিল সেখানে প্রধান দর্শক । পাবলিক থিয়েটারগুলির মধ্যে 
গ্লোব এবং প্রাইভেট থিয়েটারগুলির মধ্যে ব্ল্যাকৃক্কায়ার্সই শেক্স্পীয়রের 
জীবনের সঙ্গে বিশেষ ভাবে জড়িত ছিল। আর্ল অব লেস্টারের পৃষ্ঠ- 
পোষকভায় এবং জেম্স্‌ বারবেজের পরিচালনায় যে “দি থিয়েটার? রঙ্গীলয়টি 
গড়ে ওঠে, সেখানেই শেক্স্পীয়র ও তার সহযোগীরা লড ক্রেঞ্জের নাটুকে 
দলে থাকবার সময়ে নিয়মিতভাবে অভিনয় করতেন। কিন্ত শীঘ্রই টেম্সের 
দক্ষিণ তীরে সাউথআক ব্যাংক্সাইডে বিখ্যাত থিয়েটার ম্যানেজার ফিলিপ 
হেন্ক্লো “রোজ” থিয়েটার গণ্ড়ে তোলেন। এই থিয়েটারটিই টেম্সের 
দক্ষিণ অঞ্চলের সর্বপ্রথম থিয়েটার-টেম্সের যে দক্ষিণ অঞ্চলটি একদা 
ইংল্যাণ্ডের নাট্যসাহিত্যের সঙ্গে অবিচ্ছেচ্ হয়ে পড়েছিল। শীঘ্রই শেক্স্গীয়র 
ও তার সহযোগীরা “রোজ? থিয়েটারে অভিনয় করতে থাকেন । এখানেই 
নাট্যকার ও অভিনেতা উত্য় ূপেই শেকৃস্পীয়র সর্বপ্রথম প্রসিদ্ধি লাভ 
করেন। কিছুদিন বাদে ১৫৯৪ সালে তার! নিউইংটন বাটুস্‌ এবং ক্রস-কিজেও 
অভিনয় করেন। অতঃপর তারা তাদের পুরাতন আস্তান] “দি থিয়েটারে? 
পুনরায় ফিরে আসেন । কিন্তু ১৫৯৮ খ্রীষ্টাব্দে দি থিয়েটার” রঙ্গমঞ্চটি প্রায় 
জরাজীর্ণ হয়ে পড়ে এবং জমির মালিকের সঙ্গে বিবাদ-বচসা চলতে থাকে । 
১৫৯৭ শ্রীষ্টাব্দে জেম্স্‌ বারবেজের মৃত্যু হওয়ায় তার ছুই পুত্র কুথবার্ট ও 
রিচার্ড “দি থিয়েটার-এর মালিক হন। তারা শেকৃস্পীয়র এবং অন্যান্য 
কয়েকজন বন্ধুর পরামর্শে “দি থিয়েটার”এর সমগ্র কাঠের কাঠামোটিকে 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ দন 


টেম্সের দক্ষিণ তীরে নিয়ে চলে আসেন এবং সেখানে একটি নৃতন রঙ্গমঞ্চ 
স্থাপন করেন। এই নূতন রঙ্গমঞ্চের নাম হয় “দি প্লোব”। শেকৃস্পীয়র কেবল 
“দি প্রোব খিয়েটার'-এর অংশীদার হন না, গ্লোব থিয়েটার তার নাটকের 
আবাসস্থলে পরিণত হয়। নাট্যকার বেন জনসন “গ্লোব” থিয়েটারকে নাম 
দিয়েছিলেন “6709 21075 ০01 60109138701” (738015109)-_সে-নাম তাই 
অক্ষরে অক্ষরে সত্য হয়ে ওঠে। গ্লোবের কাঠামো পদ থিয়েটারের? মতোই 
ছিল কাঠের । আকারট! ছিল ডিম্বাকৃতি। তাই শেকৃস্পীয়র তার রাজা 
পঞ্চম হেনরি নাটকে এই থিয়েটারের সুন্দর একটি বর্ণনা দেন_-%0013 
৮0009] ০0৮--এই তিনটি কথায়। (কোরাসের তাষণ দ্রষ্টব্য | ) ১৬১৩ 
শীষ্টান্দে ২৯শে জুন তারিখ অষ্টম হেনরির রাজত্বকাল সংক্রান্ত একটি নাটক 
অভিনয়কালে গ্রোবে অগ্নিকাণ্ড ঘটে। ফলে গ্লোব থিয়েটার ভশ্মীভূত হয়। 
নকল কামানের নকল গোলা ছ'ড়বার সময় স্টাকড়ার জলস্ত পিওটা এই কাও 
ঘটায়। পর বৎসর বসন্তকালে এই রঙ্গমঞ্চটি আরে! অনেক সুন্দর ভাবে পুন- 
গঠিত হয়েছিল। পূর্বে মঞ্চের মাথায় ছিল খড়ের ছাদ, এবার দেওয়া হলো 
টালি। থিয়েটারটি ১৬৪২ শ্রীষ্টাব্দের বিপ্লবের সময় পর্যস্ত অবিরাম চলেছিল । 
ব্ল্যোকফ্রায়াস” থিয়েটারটিরও সংক্ষিপ্ত ইতিহাস জানা প্রয়োজন । কারণ, 
শেকৃস্পীয়র একদা এই থিয়েটারেরও অংশীদার হয়েছিলেন। ব্ল্যাকক্রায়াস 
থিয়েটারটি আসলে “দি থিয়েটার-এর চেয়ে ছ-এক বছরের বয়ঃকনিষ্ঠ হলেও, 
প্রায় সমবয়সী । ব্র্যাকৃফ্রায়াস্‌ সাধূদের মঠ ভেঙে দেওয়ার পর ১৫৭৬ 
খ্্ঠাব্ষের ডিসেম্বর মাসে শিশু অভিনেতাদের (এদের সম্পর্কে আমর] পরে 
আলোচনা করবো) অধ্যক্ষ রিচার্ড ফ্যারাণ্ট শ্তার উইলিয়াম মোরের কাছ থেকে 
উপরতলার ছখানি কামরা ভাড়া নেন এবং অভিনয়ের জন্টে ব্যবহার করেন। 
কিন্ত ১৫৮৪ খ্রীষ্টাব্দের মে মাসে স্যার উইলিয়াম এই বাড়ি আর ভাড়া না 
দেওয়ায় ব্র্যাকৃক্রায়াস্ঁ থিয়েটার বন্ধ হয়ে যায়। অতঃপর দীর্ঘ বারো 
বৎসরের জন্যে বাড়িটি বাসগৃহরূপে ব্যবহৃত হ'তে থাকে । ১৫৯৬ গ্রীষ্টান্দের 
গোড়ার দিকে জেম্স্‌ বারবেজ স্তার উইলিয়ামের কাছ থেকে বাড়িটি কিনে 
নেন এবং একটি থিয়েটার খাড়া করতে চান। কিন্ত স্থানীয় লোকদের 
প্রতিবাদের ফলে তা সম্ভব হয় না। জেম্স্‌ বারবেজের মৃত্যুর পরে ৮৬০০ 
খ্ষ্টাব্দের মাঝামাঝি সময়ে রিচার্ড বারবেজ এই বাড়িটিকে শিশু অভিনেতাদের 
জন্ত হেনরি ইতান্ন্‌কে ভাড়া দেন। শিশু অভিনেতাদের এই দলটি রানী 
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এলিজাবেথের পৃষ্ঠপোষকতায় চলতে থাকে । কিন্তু ১৬০৫ খ্রীষ্টাব্দে প্রিভি 
কাউন্সিল একটি আইন পাস করে শিশু অভিনেতাদের দল নিষিদ্ধ করে 
দেন। ফলে, ১৬০৫ গ্রীগ্ঠাব্দে রিচার্ড ব্র্যাকক্রায়ার্স থিয়েটারটিকে নিজের 
হাতে নেন। ১৬১০ গ্রীষ্টাব্ধ থেকে রিচার্ড বারবেজ, শেকসগপীয়র এবং অন্যান্থ 
কয়েকজন বন্ধুর তত্তাবধানে গ্রোব”এর সইযোগী হিসাবেই এখানে বয়স্ক অতি- 
নেতাদের একটি থিয়েটার গড়ে ওঠে । এ সময় থেকে একংস্‌ মেন” নাটুকে 
দল গ্রাম্মকালে প্লোবে এবংশীহকালে ব্র্যাকফায়াসে অভিনয় করতে থাকে ।১ 
মাত্র দুই লক্ষ অধিবামীর বাসস্থান সেদিনের লগ্ডন শহরে দশটি স্থায়ী 
রঙ্গালয় যে জনসাপারণের কী পরিমাণ নাট্যরচির পরিচয় দেয়, তা আমরা ঠিক 
মতো! অনুভব বাঁ উপলব্ধি করতে পারি, যখন আমরা ভাবি, আজে! প্রায় 
চল্লিশ লঙ্গ নরনারার বাসস্থান কলিকাতায় মাত্র তিন-চারটির বেশী থিয়েটার 
নেই, বা থাকলেও দর্শকের অতাবে তা অনেক সময় অচল হয়ে পড়ে। 
অর্থাৎ মোডশ শতাঝ|র শেষ কয়েক দশকে ইংল্যাণ্ড নাট্যসাহ্ত্যি-স্থছির ক্ষেত্র 
হিসাবে অত্যন্ত উবর ছিল। নাদ্যশিল্প ও অভিনয়কলার প্রতি মাহ্ৃষের মন 
কতোখানি আকুষ্ট হয়েছিল, ত1 আরো! ভালো! ক'রে বোঝা যায়, যখন আমরা 
স্মরণ রাখি যে, লগুনের অভিনয়-দর্শনেচ্্ঁক জনসাধারণের দাবি কেবল এই 
স্থায়ী থিয়েটারগুলিতেই মিটতো। না 1২ সেজন্টে প্রয়োজন ভোতো সরাইখানার 
আঙিনাগুলিতে নাট্যাতিনয়ের ব্যবস্থা করবার । স্থায়ী রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠার পূর্বে 
অবশ্যা নাট্যাতিনয়ের জন্য এই শ্থীনগুলিই প্রধানত ব্যবহৃত ভোতো । কিন্ত 
স্থায়ী থিয়েটার যথেষ্ট পরিমাণে সচল হওয়ার পরেও লগ্ডনে সাতটি সরাইখানার 
আডিন| নিয়মিত ভাবে নাট্যাভিনয়ের জন্য ব্যবজত ভাতে থাকে । এই 
আঙিনাগুলিতে অন্ততপক্ষে গৃহযুদ্ধের পূর্ব পর্যস্ত নাট্যাভিনয় চলতো 1৩ 
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শেকৃস্পীয়ের প্রবেশ ১৩৯ 


সরাইখানার আঙিনাস্থ রঙ্গমঞ্চগুলির মধ্যে অন্যতম ছিল ক্রশকিজ, 
(09991:99). সেখানে শেকৃস্পীয়রের কয়েকটি নাইকও অভিনীত হয়েছিল । 
সম্ভবত শেকৃস্পীয়র নিজেও কিছুদিন সেখানে অভিনয় করেছিলেন । ১৫৮৯ 
স্বীপ্ঠান্দে লর্ড ট্্রেঞ্জের নাটকে দলকে ক্রশকিজে অভিনয় করতে দেখা যায়; 
শেকৃস্পীয়র সম্ভবত ইতিপূর্বেই উক্ত নাটকে দলে যোগ দিয়েছিলেন।১ 
অবশ্য, কেবল নাট্যাভিনয়ের জন্ঠে নয়, অন্যান আমোদ-গ্রমোদের জন্যেও এই 
সকল আঙিনা] ব্যবহ্গত হোতো।। এ সময় অন্যতম জনপ্রিয় প্রমোদ ছিল 
199৪-১৪10176 বা তালুকের লঙাই | ভালুক-যুদ্ধের আকর্ষণট! সরাইখানার 
উঠোন থেকে দুই একটি রঙ্গালয়েও সংক্রামিত হয়েছিল । যথা, "হোপ 
থিয়েটারটিকে এমনভাবে তৈরি করা হয়েছিল, যাতে নাট্যাভিনয় এবং 
ভালুকবুদ্ধ, দু-ই দেখানো যেতে পারে। গগ্রাব” থিয়েটারের পাশেই 
ছিল বিখ্যাত ভলুকোগ্যান বা “বেযার গার্ডেন? এবং ভার বিখ্যাত ভালুক 
প্যাকারসন”। শ্যাকারসন কিতাবে অভিনয়-দর্শনাথিনীদের আতঙ্কিত ক'রে 
তুলতে, তার ব্‌ কাহিনীও কিংবদন্তী এলিজাবেখায দর্বকদের মধ্যে 
স্প্রচলিত ছিল ।২ 
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৯ 


২ বোন সামাজোর পতনের যুগে আমর। লক্ষা করি, একদিকে সাধারণ মান্তামের দারিদা 
এবং অন্যদিকে উপরওয়ালাদের বিলান বাসন এমন চড়ান্ত অবস্থায় পৌছেছিল বে, মানুষের 
অনুভূতি গিয়েছিল কমে । তাদের আনন্দিত বা উন্দেজিত করতে ভালে প্রয়োজন হতো 
ভয়ংকর 9 বীভত্ন কিছুর পরিবেশনের নিষাতন, নিপাড়ন ও হতাকাগু তাদের কাছে ছিল 
তামাসী মাত্র; লক্ষ লক্ষ মানুম ভিউ কবে এগে জম। ভোতে। এক্সিণিষেটারে এমনি স৭ 
ততাকাণড দেখতে, আজকাল মেমন লোকে বায় গিযেটার, সিনেমা, ফুটবল ব। বিকেট 
থেলা দেখতে । 

সামন্ততাদিক সনাজের ধ্বংসকালেও সমাজে অনুরূপ মানুষের সভজ-অন্ত উতিতান একটি 
অবস্থা দেগা দিয়েছিল । মানুষের আনন্দের জন্য, অন্ত ভন্তির জল্যা, উত্ভেদনার ভন্যা প্রচ কিছুর, 
ভয়ানক কিছুন্ন প্রয়োজন হভোতো। ভানুকের লড়াইকে এই বীভৎস ও ভয়ংকর কিছুর দৃষ্টান্ত- 
রূপেই দেখা যাঁয়। অসহায় নিন্লীহ ভালুকের উপর কিভাচব কৃকুরের দলকে লেলিয়ে দেওয়া 
হোতো, কিভ।বে তাদের ওপর হিংস্র ব্যবহার ও অত্যাচার ক'রে মানুষ আনন্দ পেতো, তার 


১৪০ শেকৃস্পীয়র 


নাট্যকলার বিকাশে রাজ্প্রাসাদস্থ মঞ্চগুলির দানও নিতান্ত কম ছিল না। 
রানী এলিজাবেথ ও ইংল্যাণ্ডের রাজ প্রথম জেমসের রাজত্বকালে প্রাসাদস্থ 
রঙ্গমঞ্চগুলিতে পাল-পার্বণের সময় প্রায়ই অভিনয় হোতো । শেকৃস্পীয়র লর্ড 
চেম্বারলেনের (পরে রাজা জেম্সের ) নাটুকে দলে থাকায় প্রাসাদস্থ রঙ্গমঞ্চে 
অনেকবার অভিনয় করেছিলেন এবং এসব প্রাসাদস্থ রঙ্গমঞ্চে অভিনয়ের 
উপযোগী ক'রে তার বহু নাটকের সংস্কার, সংশোধন ও পরিবর্তন তাকে 
করতে হয়েছিল। প্রাসাদস্থ রঙ্গমঞ্চের মধ্যে হোয়াইট হল, গ্রেট হল, গ্রেট 
চেম্বার, ব্যাংকোয়েটিং হাউস, রিচ মণ্ত, উইঞ্জার ক্যাশ-ল্‌, গ্রীনউইচ প্যালেস, 
€সন্ট জেম্সেস প্যালেস, সমারসেট হাউস, নন্সাচ প্যালেস, ইল্থাম প্যালেস, 
মিডল্‌ টেম্পল্‌ প্যালেস প্রসৃতি উল্লেখযোগ্য । প্রাসাদ-মঞ্চগুলির মহীর্ঘ্য 
দৃশ্যসজ্জা ও স্বাচ্ছন্দ্যের প্রাচুর্য আধুনিক রঙ্গমঞ্জের কথা কতক পরিমাণে স্মরণ 
করিয়ে দেয় | 

আধৃনিক কালে আমরা যে ধরনের রঙ্গালয়গুলি দেখি, শেকৃস্পীয়রের 
কালে তেমনটি ছিল না। সেগুলির গঠনতঙ্গি ছিল সম্পূর্ণ অন্য ধরনের | 
সরাইখানার প্রাঙ্গণস্থ রঙ্গমঞ্জের উত্তরাধিকারী রূপে স্থায়ী রঙ্গমঞ্চের জন্ম 
হওয়ায় তার গঠনট। ছিল অনেকখানি সরাইখানার প্রাঙ্গণস্থ রঙ্গমঞ্চের মতোই । 
অভিনয়ের জন্টে নির্দিষ্ট থাকতো একটি মঞ্চ । মঞ্চ উঠোন থেকে কয়েক ফুট 
উ*টু হ'লেও দর্শকদের থেকে কোনো সুরক্ষিত ব্যবধান থাকতো! না। কারণ, 
আজকের দিনে মঞ্চের পুরোবতী যে অংশকে প্রিসেনিয়াম? বল! হয়ঃ তেমন 
কোনে! বিচ্ছিন্নকারী অংশ তখনে। মঞ্চের উদ্‌বর্তনে পরিণতি লাভ করে নি। 

আধুনিক ষঞ্চগুলিকে বাইরে থেকে দেখলে কতোকটা ফ্রেমে বাধানো 
ছবির মতো মনে হয়। এমন কি দৃশ্ঠসজ্জা ও অভিনেতাদের অবস্থান বা 
চালচলনগুলিতেও চিত্রশিল্পের অনেকগুলি মূলনীতিকে ত্বীকার ক'রে নেওয়া 
হয়। তাই আধুনিক রঙ্গমঞ্চগুলিকে বল! হয় “পিকৃচার স্টেজ । বর্তমানের 
এই চিত্রাহথরূপ মঞ্চের প্রবর্তন শেকৃস্পীয়রের কালেও হয় নি। শেকৃস্পীয়রের 
যুগে মঞ্চগুলির সম্মুখ, দক্ষিণ, বাম-তিনদিকই খোল! থাকতো । কেবল 


হন্দর বর্ণনা রেখে গেছেন শেক্স্পীয়রীর যুগের অন্যতম সাহিত্যিক টমাস ডেকার। 'বেয়ার-বেটিং- 
এর নৃশংস পৈশাচিকত! দেখে ডেকার শিউরে উঠেছিলেন । বিখ্যাত লেখিকা এডিথ নিটোএল- 
রচিত ৮1010 (0 121152960 পুস্তকের ৫, ৬ পৃ ্রষ্টবা। 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ১৪১ 


পেছন দিকে থাকতো! একটা প্রাচীর, আর নেই প্রাীরের গায়ে থাকতো 
তিনটি দরজ।__-একটি মাঝখানে, ছুটি ছু পাশে। 

প্রাচীরের পেছনে নেপথ্য বা সাজঘর । আজকালকার মতে] তাকে শ্রান 
রুম” বলা হোতো! না, বলা হোতো! টায়ারিং কম'। পুরোক দ্বারপথগুলি 
দিয়ে চলতো মঞ্চের সঙ্গে নেপথ্যের আনাগোনা । 

মঞ্চের পশ্চাদবতী এই টায়ারিং রুম? বা নেপথ্যগুলি ছিল দ্বিতল । দ্বিতল 
থেকে একটা বারান্দা মঞ্চের উপর ঝুলে থাকতো। এই দ্বিতলবতা 
বারান্দাতেই নাটকে বণিত গৃহের দ্বিতল, নগর-প্রাচীর প্রভৃতি দৃশ্টের 
অভিনয় হোতো। 

এই বারান্নাগুলি থেকে আবার অনেক সময় মঞ্চের উপরে ঝোলানো 
থাকতো পর্দা এবং সেই পর্দার পশ্চাদৃবর্তী অংশই গুহা, শয়ন-কক্ষ প্রভৃতি দৃশ্যে 
ব্যবহৃত হোতো। মঞ্চের পশ্চাদ্বতী নেপথ্যটি দ্বিতল হলেও মঞ্চের উপরে 
কোনে! ছাদ থাকতো না, থাকতো অতি-সামান্ত মাত্র আবরণ, রৌদ্রবৃষ্টির 
আক্রমণ থেকে অভিন্তোদেৰ কোনোরকমে রক্ষী করবার জন্তে। মঞ্চের 
উপরকার--আবরণী অংশকে বলা হোতো “হেভ্ন্* বাঁ শ্বাডো'। যখন 
মঞ্চে কোনো করুণ-রসাত্মক নাকের অভিনয় হোতো, তখন মঞ্চের এ 
উপরকার অংশকে কালো রঙের পর্দ। দিয়ে ঢেকে ফেলা হোতো । আবার 
মিলনাস্তক অভিনয়ের সময় ব্যবহৃত হোতো নীল রঙের পর্দা । এষ্ট হেনরি? 
নাটকের প্রথম খণ্ডের “লু 80606 605 1.9859105 ৮7101) 1)19.042” কথাগুলি 
এই নাটকীয় রীতিরই সাক্ষ্য দিচ্ছে। 

তখনকার দিনে মঞ্চের তিন দ্িকেই-নেপথ্যের দিক ছাড়া__ দর্শকরা 
উপস্থিত থাকতেন, অনেকখানি আমাদের দেশের যাত্রাগানের মতো । আবার 
আমাদের দেশের যাত্রার আসরে অভিনয় মঞ্চের মধ্যেই স্থানীয় গণ্যমান্ 
ব্যক্তিদের যেমন অনেক সময়ে সাদরে অভ্যর্থনা ক'রে বসানো হয়, 
শেকৃস্পীয়রীয় যুগের থিয়েটারগুলিতেও হোতো! ঠিক তেমনিটি। সন্তা্ত 
ব্যক্তিদের ও খুব বেশী দামের টিকিটওয়াল! দর্শকদের অভিনয়-মঞ্চের উপরে, 
. এমন কি অনেক সময়ে, নেপথ্যের দ্বিতল বারান্দায়__বসবার সুযোগ 
দেওয়া হোতো। এইভাবে মঞ্চের অভিনেত। এবং দর্শকের সঙ্গে যোগাযোগ 
রাখার স্ুপ্রটুর স্বযোগ ছিল। বর্তমান কালের “রিয়ালিজমের জন্ত বাস্তবতার 
“ইল্যুদন? স্থষ্টির কোনো! চেষ্টাই তখন থাকতো! না। ফলে, রসস্থষ্টির জন্তে 
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দর্শকদের ঘথে পরিমাণে সন্ত্রিয় এবং কল্পনাশীল হ'তে হোতো। তখনকার 
যুগের পর্শর। আজকালকার যুগের রিয়ালিজ ম্‌ প্রত্যাশী দর্শকদের মতো! এমন 
নিন্ক্িয় ছিলেন না । অভিনয় দেখবার সঙ্গে সঙ্গেই তাদের সক্রিয় স্থজনশীল 
মন নাটকের পাত্রপাত্রাদের মুখে কবিত্বময় বর্ণন। শুনে তাকে মুহুর্তে মানস- 
চক্ষে দৃত্যায়িত ক'রে শিতে পারতো | 

শেক্স্পীয়রের কালে আজকালকার মতো দৃশ্ঠপটের বা অন্যান্ত, দৃশ্থা- 
সজ্জা র-ও প্রচপন ছিল ন1। রাজপ্রাসাদে বা রাজসভায় যখন কোনো বিশেষ 
অভিনয় হোতো, কেবল তখনই অগ্িত দৃশ্যপট ব্যবহৃত হোতো। বিশেষত; 
শেকৃস্পীয়রের সর্বোচ্চ প্রতিভাবিকাশের কালে, ইংল্যাণ্ডের রাজা প্রথম 
জেম্পের আমলে, তপানাস্তন ইউরোপের সর্বশেগ্ত মঞ্চশিলী ইনিগো জোন্স্‌ 
রাজপ্রাসাদের মঞ্চগুলি সাঁজ্জত করতেন । সেদিক থেকে রাজপ্রাসাদে অতিনয্ব 
কালে ব্যবহৃত এই দ্ুশ্টুপটগুলিই যে আধুশিক রঙ্গমঞ্চের দৃশ্ঠপটের পূর্বপুরুষ, 
একথা বলা চলে। সাধারণ রঙ্গমঞ্চগুলিতে নাটকে বধিত “স্থান? বোঝাবার 
জগ্যে একপ্রকার সাইনবোর্ড ব্যবহৃত হোতো, এ সাইনবোর্ডগুলি মঞ্চের 
পশ্চাদূবতা প্রাচীর গাত্রে দরজার উপর লটকানো থাকতো | তবে শেকৃস্- 
গীয়রের আমলে এই ধরনে সাইনবোর্ডের প্রচলন উঠে গিয়েছিল বা কমে 
গিয়েছিল, মনে হয়। কারণ দেখা যায়ঃ তার নাটকে স্থানের নির্দেশ ও বর্ণন! 
পাত্রপাত্রীরাই সংলাপ মারফত প্রায়ই ক'রে দেয়। 

শেক্স্পীয়রের কালে সাধারণ রঙ্গমঞ্চে দৃশ্যসজ্তার দারিদ্র্য থাকলেও 
পোশাক-পরিচ্ছদের দারিদ্র্য ছিল না, এমন অনেকেই মনে করেন।১ এ 
সম্পর্কে কোনে স্থির সিদ্ধান্তে পৌছ। না গেলেও, দৃশ্ঠসজ্জার অপেক্ষা পরিচ্ছদের 
উপর যে এ সময়ে বেশী জোর দেওয়া হোতো, একথা! বলা চলে । 

রঙ্গমঞ্চের গঠন সম্পর্কে যৎকিঞ্চিৎ আলোচনা করা গেল। এবার আমর৷ 
শেকৃস্পীয়রের কালের প্রেক্ষাগৃহ সম্পর্কে সংক্ষেপে আলোচন! করবো । 


আধুনিক-কালের প্রেক্ষাগৃহের সঙ্গে শেক্স্পীয়রের কালের প্রেক্ষাগৃহের 
কোনো সাদৃশ্য নেই। শেকৃস্পীয়রীয় রমঞ্চের তিন দ্রিকই থাকতো উন্মুক্ত, 


১ শেক্স্পীয়রের কালে রঙ্রমঞ্চে পোশাক-পরিচ্ছদের প্রতি যে অধিক দৃষ্টি দেওয়া! হতো, 
সে বিষয়ে আশলি থন্ডাইক বলেন, “9 5986 ০৬61: 02190 170010 91 9170 0100765 
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ফলে, তিন দিকের প্রাঙ্গণেই এসে জম! হতেন যতো! সব এক পেনির দর্শক | 
উক্ত দর্শকদের বসবার জন্যও কোনো উপযুক্ত ব্যবস্থা থাকতো না। এদের 
বলা হোতো! 4220990011700,? 

এই গ্রাউগুলিং বা মেঠে। দর্শকদের নাট্যগ্রীতি ছিল অপাধারণ। তাদের 
বসবার যেমন কানে ব্যবস্থ। ছিল না, তেমানি ছিল নামাথার উপর শীতাতপের 
আক্রমণ থেকে আত্মরক্ষার জন্ত সামান্ততম আচ্ছাদন। পদতলে ধূসর মৃত্তিকা 
এবং শিরোপরি অনন্ত আকাশ নিয়েই তার নাটকের রসামুত পান করতেন । 

অবশ্য, এই মেঠো দর্শকরাই শেক্স্পীয়রের কালের একমাত্র দর্শক ছিলেন 
না। মঞ্চের তিন দিকেই গ্রাউগুলিং বা মেঠো দর্শকদের ভিড় পার হয়ে 
থাকতো তিনটি গ্যালারি । গ্যালারিগুলি আবার নিচের ও উপরের তলায় 
থাকতো বিভক্ত। গ্যালারির নিচের তলার টিকিটের দাম ছিল বেশি এবং 
উপরের তলার টিকিটের দাম ছিল কম। 

এই তিন শ্রেণীর দর্শক ছাড়া আর এক শ্রেণীর দর্শক ছিলেন, তাদের কথা 
আগেই বলা হয়েছে । তার! অভিনয় মঞ্চের উপরেই আসন পেতেন । অর্থাৎ 
সাধারণত শেকৃস্পীয়রের কালে রঙ্গালয়ে চার শ্রেণীর দর্শক আসতেন। এক, 
গ্রাউগুলিং বা! মেঠো! দর্শক, দুই ও তিন, গ্যালারির উপরস্থ ও নিমস্থ দর্শক এবং 
চার, মঞ্চস্থ দর্শক | 


অভিনয়ের রীতির মধ্যে সংযম বা শিল্পচাতুর্ষের অভাব যথে্ছ পরিমাণে 
ছিল। অভিনেতা যেমন চেঁচামেচি করতেন, তেমনি করতেন অঙ্গতঙ্গি, 
ছুড়তেন হাত-পা । পৃথিবীতে জীবলোকের উদ্বর্তনী ইতিহাস লক্ষ্য করলে 
দেখ! যায়, প্রাগৈতিহাসিক যুগের অতিকায় দানবীয় জন্ত-জানোয়ার থেকেই 


(10 0001515207)6018010 07 10$57164 07 27655 & 10779? [১070101) ০৫ 15 0011585,” 
--পূর্বোক্ত পুস্তক, ৩৯৪ পৃষ্ঠ । কোনো কোনে গবেষক মনে করেন, শেক্স্গীয়রীয় যুগের মঞ্চের 
গঠনভঙ্গির জন্য দর্শকদের সঙ্গে অভিনেতাদের ঘনিষ্ঠ যোগাযোগেই দায়ী ছিল। এলিজাবেরীয় 
স্টেজ সোসাইটির প্রতিষ্ঠাতা এবং প্রবর্তক উইলিয়ম পাঁওএল বলেন ; **571770406075, 
[000৬1175925 10 ০016, 0 070 52100 10010176 25 070 28010700)9800 1251092666৮ 
(101 50 0195015 9170 05010151৮01 01060660. £০07600) ৬/০0 06100035109 
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মানুষের মতো ক্ষুদ্রাকায় অথচ শক্তিশালী প্রাণীর উদ্ভব হয়েছে । অভিনয়- 
শিল্পের উদ্বর্তনের ইতিহাস লক্ষ্য করলেও অনুরূপ ক্রমবিকাশের একটি ধার! 
দৃষ্ট হয়। শ্রেষ্ঠ অভিনয়শিল্পের মধ্যে এখন আর বাহুল্য নেই, আড়ঙ্ঘর নেই, 
আছে সংযম ও ধৈর্য। অভিনয়শিল্পকে তার ক্রমবিকাশের পথে অগ্রসর 
করবার জন্তে অভিনেতা এবং নাট্যকার শেকৃস্পীয়রকে একদা কম কষ্ট স্বীকার 
করতে হয় নি। শেকৃস্পীপ্র-রচিত “হ্ামূলেট” নাটকে তদাশীস্তন অতিনয়- 
রীতি সম্পর্কে স্থামূলেটের উক্তি তার প্রন্ৃত প্রমাণ দিচ্ছে। 

ভ্রাম্যমাণ নাটুকে দলের অভিনে তাকে হ্যামলেট উপদেশ দিচ্ছেন £ 

£91969]0 6170 8])6901)১ 1] 1)78 $০) 8৪ 1 10701000179. 20 6০9 
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111068,৮ (17811019, 4১০৮১ 31171300109 11.) 

উপরোক্ত কথাগুলি থেকে স্পঃ্ই বোঝ! যায়, শেকৃস্পীয়রের কালে 
অভিনেতাদের উচ্চারণ-রীতির মধ্যে যথেষ্ট সংযম ছিল না এবং সেই 

ধযমকে আয়ত্ত করবার জন্তে শেষ অভিনেতাদের মধ্যে প্রটুর পরিমাণে চেষ্টা 

চলছিল। স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে অভিনয়-ব্রীতিতে পরিবর্তন 
ঘটাবার প্রপ়োজন হলো । কারণ» রঙ্গালয়গুলির গঠন এমন ছিল যে, মঞ্চের 
তিন দিকেই শ্রোতার! বসতেন। ফলে, অভিনয়মঞ্চ থেকে দর্শকদের দূরত্ব 
বেশ ছিল না। তাই বাচন-ভঙ্গিতে কণস্বরের উচ্চতা অনাবশ্ঠক হয়ে 
পড়েছিল। কেবল উচ্চারণেই যে অভিনেতাদের সংঘমহীনতা ছিল, তাই 
নয়, অভিনয়কালীন দৈহিক প্রকাশের মধ্যেও ছিল বাহুল্যও বাড়াবাড়ি। 
তাই “হাম্লেট? ভ্রাম্যমাণ অভিনেতাদের আরে! উপদেশ দেন £ 
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মানব-মনের প্রবল অনুভূতির আবর্তবেগকে প্রকাশ করতে হলে উত্তেজিত 
. উদৃত্রান্ত অঙ্গভঙ্গির দ্বারাই তা সম্ভব, এ ধারণা তদানীন্তন অধিকাংশ অভিনেতা- 
অভিনেত্রীদের মধ্যে স্ুপ্রচলিত ছিল । শেকৃস্পীয়র এই ভ্রান্ত অভিনয়-রীতির 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ১৪৫ 


তীত্র সমালোচন1 করেন, তিনি “হ্যামূলেটের” মুখে তাই পরামর্শ দেন--5০ছ 
10105 0০0 0129 800 1096০৮ ৪ 690009187০9, সংযম আয়ত্ব করে| | 

আজকালকার মতো রাত্রিতে তখন অভিনয় হোতো ন1, হোতে। দিনের 
বেলায়,” প্রকাশ্য দিবালোকে । তাই মঞ্চে কোনো প্রকার কৃত্রিম আলোক 
ব্যবহারের সুযোগ ছিল না। অথচ আধুনিক মঞ্চগুলিতে বর্ণ বৈচিত্র্য স্থির 
জন্য অধিকাংশ ক্ষেত্রে রতিন আলোকের সাহায্য নেওয়া হয়। শেকৃস্পীয়রের 
মঞ্চে ত্র ধরনের কোনো বিচিত্র বর্ণের সমাবেশে মায়ালোক স্থ্টির চেষ্টাও 
চলতে! না| আখ্যায়িকায় লন বা বাতির বর্ণনা থাকলেই কেবল মঞ্চে 
আলোর ব্যবহার চলতো! । সাধারণত শীতকালে বেল! দ্ুটোয় এবং শ্রীম্মকালে 
বেল! তিনটেয় নাটকের অভিনয় শুরু হোতো। নাটকের অভিনয় চলতো 
প্রায় ছু ঘণ্টা ।১ 


আধুনিক থিয়েটারগুলিতে নাটকের আরম পর্দা ওঠার সঙ্গেই স্ছচিত হয়। 
কিন্তু শেকৃস্পীয়রের যুগে রঙ্গালয়ে যবনিকার কোনে ব্যবস্থা না থাকায় 
নাটকের আরম্ভ ঘোষিত হোতো তুর্যধ্বনির সাহায্যে। মঞ্চে পর্দার বা 
আলোক-ব্যবস্থার অভাবে কেবল নাটকের শুরু বুঝতেই অসুবিধা হোতো না, 
দৃষ্টান্তরগুলিও বোঝা কণ্টসাধ্য হয়ে উঠতো । তাই পাত্রপাত্রীর ভাষণের 
মারফত দৃশ্টান্তর বোঝাবার চেষ্টা চলতো | নাটকে দৃশ্টের শেষ বোঝাবার 
জন্তে সমিল পয়ার ব্যবহারের রীতিও প্রচলিত ছিল। শেকৃস্পীয়রীয় রঙ্গমঞ্চে 
পটপরিবর্তন বা! দৃশ্ঠসজ্জার বালাই না থাকায় দৃশ্ঠের পর দৃশ্য অভিনীত হোতো, 
অবিরাম, অবিচ্ছিন্ন ভাবে-_-কতকট! আধুনিক কালের চলচ্চিত্রের মতো। | স্বল্প 
সময়ে সুদীর্ঘ নাটকগুলির অভিনয় শেষ হওয়ার এ-ও ছিল একটি কারণ। 

শেক্স্পীয়রের কালের রঙ্গমঞ্চের আর একটি উল্লেখযোগ্য ৫ৈশিষ্ট্য তার 
বালক-অতিনেতা ব! ১০5-৪০%০: বালক-অভিনেতা বা 7০৮-৪০৮০: বললে 
অবশ্য বক্তব্যটি যথেষ্ট স্পষ্ট হয় না| কারণ, শেকৃস্পীয়রের পূর্ব থেকে আজ 


৯৮৮টি নিশি শপে শত শীট পি ৮ শি পপ শীপপপীশিপিপাশিশিপা 


১ মাত্র ছু ঘপ্ট। বা আড়াই ঘণ্টার মধ্যে, এতে অল্প সময়ে, শেক্স্পীয়রের কালে এলিজাবেখীয় 
নাটকগুলির অভিনয় কিভাবে সম্ভব হোতো। কিন্ব! সম্ভব হোতো! কিনা, এ নিয়ে প্রচুর আলোচনা 
ও বাকবিতণড হয়েছে । উইলিয়াম পাঁওএল এ বিষয়ে বলেন, শেক্‌্স্গীয়রের কালে অভিনেতারা 
তাদের বাচনভঙ্গিতে এমন একটি সুনিপুণ দ্রুত রীতি অবলম্বন করতেন যে, এই সুদীর্ঘ নাটক- 


গুলিকেও দুই বা আড়াই ঘণ্টার মধ্যে শেষ করা সম্ভব হোতে।। 
৯৩ 


১৪৬ শেকৃস্পীয়র 


পর্ষস্ত অভিনয়-শিল্পে বালক-অতিনেতার! যে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন, তা অতুলনীয় । 
গির্জায় উপাসনা-সংগীত গাইবার জন্তে নিযুক্ত কিশোরদের নিয়ে কয়েকটি 
নাটকীয় দল গণ্ড়ে ওঠে । রাজ] অষ্টম হেনরি এবং পরে এলিজাবেথের রাজত্ব- 
কালে বালক অভিনেতারা নাচে, গানে ও অভিনয়ে খ্যাতি লাভ করে; তারা 
রাজান্ুগ্রহ লাভে সকলকেই ছাড়িয়ে যায়। বালক অভিনেতাদের এই 
দলগুলি ব্য়স্ক অতিনেতাদের প্রতিদ্বন্দ্বী হয়ে ওঠে এবং জনপ্রিয়তায় বয়স্ক 
নাটুকে দলগুলিকে অনেক ক্ষেত্রে অতিক্রম করে। শেকৃস্পীয়রের “হাম্লেট' 
নাটকে আমর! তারও উল্লেখ পাই । রোসেন্ক্রান্জ, বলে ঃ 

“[30% 01)979 19১ ৪11১ 810 8101 01 01)1107910) %68,389১ (119, 01৮ 
01] 020 006 60]) ০ 00991010) 8৮00 26 10096  6181070108119 
01810170101, 1010959 8:09 3207 (106 1881)1000” ( ২য় অঙ্ক, ২য় দৃশ্য ) 

তাই ব'লে রাখি, এখানে 7০5-৪০$০: বলতে তাদের কথা বলছি; যে সকল 
বালক-অতিনেতা বয়স্ক অভিনেতাদের সঙ্গে স্ত্রীচরিত্রে অভিনয় করতো । 
১৬৬০ শ্রীষ্ান্দের শেষ তাগ পর্যন্ত স্ত্রী-চরিত্রগুলির ভূমিকায় স্ত্রীলোকের 
অবতরণ নিষিদ্ধ ছিল। তাই স্ত্রী-চরিত্রগুলির ভূমিকায় বালকরাই অভিনয় 
করতো । কোনো কোনো সময় বয়স্বরা-ও । 


শেকৃস্পীয়রের নাটকের এই বালক-অভিনেতাদের কথা স্মরণ না রাখলে 
শেকৃস্পীয়রের সাহিত্যের কোনো! কোনো অংশ বোধগম্যই হবে না। যথা, 
“আজ ইউ লাইক ইট” নাটকে নায়িকা রোজালিশু বলছে £ 

“] ] 979 ₹/0038%0, 1 ৮0০10 15199 99 109৮0 01 ০৮. 688 1780. 
09905 009৮ 70158,590. 17005 002001)16510109 (176 11]:090. 1076) 2100 
10799,875 61796 ] 09090 1000,,,.৮ 

নায়িকা রোজালিগ্ডের এই কথাগুলি অত্যন্ত দুর্বোধ্য লাগবে, যদি আমরা 
ভুলে যাই, রোজালিণ্ডের ভূমিকায় যে অভিনয় করেছিল, সে ছিল একজন 
বালক-অতিনেতা এবং এই অভিনেতাকে মানসচক্ষের সম্মুখে রেখেই 
শেক্স্পীয়র ভার নাটকের এ লাইনগুলি রচনা করেছিলেন। 

স্ত্ী-ভূমিকায় যেসব অভিনেতা অতিনয় করতো, তার! সাধারণ পুরুষ 
অভিনেতাদের চেয়ে বেশী বেতন পেতো! | শেকৃস্পীয়রের কালে ডিক রবিনসন 
সত্র-ভূমিকায় অভিনয় ক'রে বিশেষ যশশ্বী হন। বেন জনসন তার সম্পর্কে 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ১৪৭ 


একটি বিবরণী রেখে গেছেন । রবিনসন এক তোজসভায় একজন উকিলের 
স্ত্রীর ছদ্মবেশে উপাস্থৃত থেকে উপস্থিত আমন্ত্রিতদের প্রচুর আনন্দ দিয়েছিলেন। 
স্ত্ী-ভূমিকায় এরা এমন স্থন্দর অভিনয় করতেন যে, পিউরিটানদের রোষটা 
তাদের বিকদ্ধে প্রবল হয়ে ওঠে । পেই সময় স্টিফেন গসন তাই ধর্মের দোহাই 
দিয়ে লিখেছিলেন £ 4“চ17101) %৮৪৮১] 109999012 5090১ ৪17%]] 6)76য 199 
9%00590 01086 700৮ 010১ 006 618 &])7087:61 01015১10086 6105 ৫8, 
8119 09860199, 00০9 0109১ 6119 708,9910108 01 ৪ চ/01078/).৮ পিউরিটান 
পাদ্ররিরা স্্রী-ভূমিকায় অভিনয়ে দক্ষ অভিনেতাদের জন্য নরকের দ্বার উন্মুক্ত 
ক'রে রেখেছিলেন। স্ত্রী-ভূমিকায় অভিনয়ে সুদক্ষ অভিনেতাদের অতাবও 
ছিল যথেষ্ট । অনেক সময় অনিপুণ বয়স্ক অভিনেতার হাতে স্ত্রী-ভূমিকাগুলি যে 
কিরূপ কদর্য ও হান্তকর হয়ে উঠতো, শেকৃস্পীয়র তার একটি সুন্দর চিত্র 
দিয়েছেন, তার “মিডসামার নাইট্‌স্‌ ড্রীম” নাটকের মধ্যে । তবে শেকৃস্পীয়র 
যে নাটুকে দলের সঙ্গে সংযুক্ত ছিলেন, সেই দলে স্তরী-ভূমিকায় অভিনয়ে সুদক্ষ 
অভিনেতার নিশ্চয় ছিলেন। তার প্রমাণ, অন্থান্থ নাট্যকারের নাটকের 
তুলনায় তার নাটকে স্ত্রী-ভূমিকার বাহুল্য ও দীর্ঘতা। কেবল তাই নয়, স্ত্রী- 
চরিত্র রচনায় শেকৃস্পীয়র যে অতুলনীয় বৈচিত্র্য ও কবিত্ব দেখান, স্ত্রী-ভূমিকায় 
অভিনয়ে স্থনিপুণ অভিনেতার অভাবে তা কখনো! সম্ভব ছিল না। 


শেকৃস্পীয়রের আমলে প্রাসাদস্থ রঙ্গমঞ্চ এবং “পল্স্‌” বা “ব্ল্যাকৃক্রায়াস্ঠ-এর 
মতো 'প্রাইভেট” রঙ্গালয়গুলি ছাড়া অন্যান্ত স্থায়ী থিয়েটার ও স্রাইখানার 
উঠানস্থ রঙ্গমঞ্জে দর্শকদের মাথার উপর কোনে! আবরণ থাকতো! না। তাই 
আবহাওয়ার উপর নির্ভর ক'রেই অভিনয় শুরু হোতো|। সুতরাং পূর্ব থেকে 
অভিনয়ের দিন-তারিখ ধার্য করা সম্ভব ছিল না। আকাশ পরিক্ষার থাকলে 
থিয়েটার হওয়ার সংকেতরূপে থিয়েটারগুলির চুড়ায় পতাকা উড়ানো হোতো। 


শেক্স্পীয়রের যুগের রঙ্গালয় সম্পর্কে আর একটি বিষয় আমাদের চোখে 
বিসদৃশ লাগে। রবিবারে রঙ্গালয়ে অভিনয়ের বিরতি । আগে সপ্তাহের 
সাত দিনই অভিনয় হোতো1। কিন্তু শীস্রই দেখ! গেল রবিবারে রঙ্গালয়গুলিতে 
যতোই জনসমাগম বাড়ছে, ততোই গির্জাগুলি জনশূন্য হচ্ছে । থিয়েটারের 
উপর পিউরিটান আক্রমণগুলি সমস্ত ধর্ম ও নীতির নামেই এসেছিল, তাই 


১৪৮ শেকৃস্পীয়র 


শীপ্রই এই স্থযোগে তারা! রঙ্গমঞ্চকে আর একটা আঘাত দিতে চাইলে! । 
পিউরিটান ধর্মযাজকদের চাপে শীঘ্রই রবিবারে অভিনয় নিষিদ্ধ হোলো । 
বাস্তবিক পক্ষে, আজকালকার রবিবারগুলির সঙ্গে তুলনা করলে শেক্স্পীয়রের 
যুগের অভিনয়হীন রবিবারগুলিকে কতকটা নেড়া মাথার মতোই ফাকা ও 
অশোভন লাগে। 

অভিনয়ের বৃত্তিকে সম্ভবত শেকৃস্পীয়র কখনো আস্তরিকভাবে গ্রহণ 
করেন নি। অন্ততপক্ষে তার স্বরচিত ছুটি কবিত! (১১০ এবং ১১১ নং সনেট) 
তারই সাক্ষ্য দেয়। নিজের অভিনয়বৃত্তির জন্য তিনি দুঃখ ক'রে বলেন ঃ 
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অথচ শেকৃস্পীয়রের প্রতিভ! সর্বপ্রথম অভিনয়কলার মাধ্যমেই আত্মপ্রকাশ 
করেছিল । কেবল তাই নয়, তার নাট্যরচনাও তার অভিনয়বৃত্তির উপরই 
ছিল নির্ভরশীল । শেকৃস্গীয়র রঙ্গালয়ের সঙ্গে অভিনয়ের মধ্য দিয়ে ঘনিষ্ঠভাবে 
জড়িত হয়ে না উঠলে কোনোদিন তিনি নাট্যকার হতেন কিনা, সে বিষয়ে 
ঘোরতর সংশয়ের অবকাশ আছে। 

কেবল নাট্যসাহিত্যে প্রবেশের পথ বূপেই অভিনয়শিল্পকে শেকৃস্পীরর 
ব্যবহার করেন নি, অভিনয়ে তিনি প্রচুর প্রতিষ্ঠা-ও লাভ করেছিলেন । ১৫৯৮ 
খ্ীষ্টাকে বেন জনসনের সর্বপ্রথম ও সর্বপ্রধান নাটক “এভ.রি ম্যান ইন হিজ 
হিউমার,-এ তিনি অবতীর্ণ হয়েছিলেন, জানা যায় । এ নাটকখানি “চেম্বারলেন্স্‌ 
সারভেণ্টস্‌” কর্তৃক সম্ভবত “কাটেন? থিয়েটারে অভিনীত হয়েছিল । শেকৃস্পীয়র 
বৃদ্ধ নোএল্সের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। পাঁচ বৎসর বাদে, ১৬০৩ খ্রীষ্টাব্দে, 
বেন জনসনের দ্বিতীয় নাটক “সেজানাস+-এ-ও তিনি অভিনয় করেছিলেন । 
নাটকথানি “গ্লোব” থিয়েটারে অভিনীত হয়েছিল। বিজ্ঞাপনে -শেকৃস্পীয়রের 
নাম দ্বিতীয় স্তত্ভের সর্বোচ্চে দেখা যায়। প্রথম স্তস্ভের সর্বোচ্চ স্থানে ছিল 
রিচার্ড বারবেজের নাম। রাজকীয় কাগজপত্রে রিচার্ড বারবেজের আগেও 
শেকৃস্পীয়রের নাম দেখা যায়। সেজন্তে সম্ভবত শেকৃস্পীয়রের অভিনয় 
প্রতিভার অপেক্ষা! শেকৃস্পীয়রের সাহিত্যিক প্রতিতাই ছিল অধিক পরিমাণে 
দ্রায়ী।১ 


১ মিস্‌ চার্লপোট কারমাইকেল ফ্টোপ্স্‌ অবশ্য কারণটা অন্যত্র লক্ষ্য করেনে। সে 
কারণটিকে আমি ঘথাধধ ব'লে গ্রহণ করতে পারি না। মিস স্টোপ্স্বলেন “0023 


শেক্স্পীয়রের প্রবেশ ১৪৯ 


শেকৃস্পীয়র সম্ভবত তার নিজের “আযাজ ইউ লাইক ইট? নাটকে পুরাতন 
ভৃত্য আাডামের এবং “হামলেট? নাটকে হ্বামূলেটের পিতার প্রেতাত্মার 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন । একটি কিংবদস্তী থেকে জান! যায়, তিনি 
তার শ্বরচিত চতুর্থ হেনরি নাটকে রাজ চতুর্থ হেনরির ভূমিকায় অতিনয় 
করেছিলেন। এ সম্পর্কে একটি সুন্দর কাহিনীও প্রচলিত আছে, যা 
শেকৃ্পীয়রের প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব এবং সময়োপযোগী রসিকতা করবার ক্ষমতা 
প্রমাণিত করে। সেদিন রাজপ্রাসাদে চতুর্থ হেনরি নাটকখানার অভিনয় 
হচ্ছিল। লর্ড চেম্বারলেনের নাটুকে দলের অন্যতম দক্ষ অভিনেত! হিসাবে 
শেক্স্পীয়র নিজেই রাজা চতুর্থ হেনরির ভূমিকায় অভিনয় করছিলেন । 
দর্শকদের মধ্যে রানী এলিজাবেথও উপস্থিত ছিলেন। শেকৃস্পীয়রের অভিনয়ে 
থুশী হয়ে তিনি রঙ্গমঞ্চ দিয়ে যাবার সময় শেকৃস্পীয়রের উদ্দেশে তার দস্তান! 
একটা ফেলে দেন। শেকৃস্পীয়র দস্তানাটি ভ্রত তুলে নিয়ে রানী এলিজাবেথের 
হাতে ফিরিয়ে দিয়ে নাকি বলেছিলেন £ 
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এখানে স্মরণীয় যে, রানী এলিজাবেথ ছিলেন রাজ! চতুর্থ হেনরির বৈষাত্রেয় 
তাই জন বিউফোর্ড-এর একমাত্র পৌত্রী মার্গারেটের গর্ভজাত পুত্র রাজা সপ্তম 
হেনরির পৌত্রী--অর্থাৎ ল্যাংকেস্টার পরিবারের উত্তরাধিকারিণী | 

নাটক রচনায় শেকৃস্পীয়র যে অভূতপূর্ব এবং অভূতপর কৃতিত্ব দেখিয়ে- 
ছিলেন, নাটকের অভিনয়ে যে তিনি তেমন কিছু করেন নি, একথা বলা চলে । 
অনেকের মতে, তিনি দ্বিতীয় শ্রেণীর অভিনেতা মাত্র ছিলেন। আমাদের 
সৌভাগ্য যে, তিনি প্রথম শ্রেণীর অভিনেতা! হন নি। হন নি বলেই নাটকের 
রচনায় তিনি নিজেকে অধিকতর ব্যস্ত রাখবার সুযোগ পেয়েছিলেন। প্রায় 
দীর্ঘ আঠারো! বৎসর ধরে তিনি নাটক লিখেছিলেন, এবং প্রতি বছরে গড়ে 
ছু'খানি ক'রে নাটক, আর এই নাটক! 

শেকৃস্পীয়র লগ্নে এসে কতোদিনে কোথায় তার নীড় বেঁধেছিলেন, 
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১৫৬ শেক্স্পীয়র 


তা বহু দিন ধরেই ছিল অজ্ঞাত। তারপর ১৯০৯ খ্রীষ্টাব্দে বিখ্যাত সাহিত্য- 
ধ্রতিহাসিক, আমেরিকান ডক্টর চার্লস উইলিয়াম ওঅলেস পাবলিক রেকর্ড 
অফিসের দ্লিল-দক্তাবেজ হাতড়াতে গিয়ে হঠাৎ এক মামলায় এক উইলিয়াম 
শেকৃস্পীয়রকে সাক্ষী দ্ূপে আবিষ্কার করেন এবং প্রমাণ করেন যে, উক্ত 
উইলিয়াম শেকস্পীয়রই মহাকবি উইলিয়াম শেকৃস্পীয়র । এই আবিষ্কার 
এবং প্রমাণ করবার ফলে ড্র ওঅলেস যেমন রাতারাতি বিখ্যাত হয়ে পড়েন, 
তেমনি শেকৃস্পীয়রের জীবনের একটি দীর্ঘ তমসাচ্ছন্ন অংশও অকস্মাৎ 
আলোকিত হয়ে ওঠে। ষোড়শ শতাব্দীর শেষে ফ্রান্স থেকে পলায়িত 
প্রটেস্ট্যাণ্ট ইউগেনে! সম্প্রদায়ের একটি পরিবার-__নাম মাউণ্টজয়__লগুনে এসে 
বসবাস করেছিলেন । মাউন্টজয়দের ছিল পরটুলে! তৈরির কারবার । লগুনে 
মাংকোএল স্ট্রীট ও সিল্ভার স্ট্রটের মোড়ে ছিল তাঁদের একটি নাতিবৃহৎ 
গৃহ । এই গৃহের এক অংশে-_মামলার দলিল থেকে জান! যায়__থাকতেন 
এক উইলিয়াম শেকৃস্পীয়র । মাউণ্টজয়দের একমাত্র মেয়ে মেরীর সঙ্গে 
স্টেফেন বেল্ট নামে এক যুবকের বিবাহ ও যৌতুক সংক্রান্ত বিবাদ নিয়ে এক 
মামলা হয়। সুতরাং এ মামলায় বাড়ির গণ্যমান্য ভাড়াটে হিসাবে উইলিয়াম 
শেকৃস্পীয়রেরও ডাক পড়ে । 

সিলভার স্ট্রীটের এই অঞ্চলে কোথাও বাস! করাই ছিল নাট্যকার শেকৃস্‌- 
গীয়রের পক্ষে একান্ত স্বাভাবিক । কারণ, তার থিয়েটার ও তার প্রিয় 
আড্ডাখান! মারমেড টেভার্ন, ছু-ই ছিল এখান থেকে খুব কাছেই। কেবল 
তাই নয়, তার বদ্ধু জন হেমিংস্‌ এবং হেনরি কন্ডেলও থাকতেন অদূরেই। 
তা ছাড়া, এই অঞ্চলেই, একটু অন্য দিকে হ'লে-ও, ছিল বেন জনসন, নাথানি- 
এল ফীন্ড, টমাস ভেকার, এপ্টনি মান্ডে প্রভৃতি নাট্যকারদের বাড়ি। 

তার পঞ্চম হেনরি নাটকে শেকৃস্গীয়র ফরাসীদের মুখে ইংরেজি উচ্চারণ 
ও ইংরেজদের মুখে ফরাসী উচ্চারণ নিয়ে প্রচুর পরিহাস-বিজ্রপ করেছেন। 
সেটিকে তার ঘনিষ্ঠ অভিজ্ঞতার--ফরাসী মাউণ্টজয়দের সঙ্গে দীর্ঘকাল একত্র 
বসবাসের-_ফসল বলেই মনে হয়। শেকৃস্পীয়রের পঞ্চম হেনরি নাটকে যে 
ফরাসী ঘোষকের চরিত্র রয়েছে, তার নামও মনণ্টজয়। ফরাসী ঘোষকের নাম 
মণ্টজয় হওয়া নূতন কিছু না! হ'লেও সিল্তার স্ট্রাটের পরচুলার ব্যবসায়ী ও 
শেকৃস্গীয়রের বাড়িওয়ালার সঙ্গে এই নামের একটি প্রচ্ছন্ন যোগাযোগ 
রয়েছে ব'লে অন্থমান করা চলে।, 


শেকৃস্পীয়রের প্রবেশ ১৫১ 


রাজ! পঞ্চম হেনরি নাটকের রচনা কাল ১৫৯৮ সাল। শেকৃস্পীয়র কবে 
এই মাউণ্টজয় পরিবারের সঙ্গে এক বাড়িতে এসে বাস! বেঁধেছিলেন, কিংবা 
এর আগে বা পরে অন্ত কোথাও তার আরো আস্তান! ছিল কিনা, তার কোনো 
প্রমাণ আমরা পাই না । তবে ১৫৯৮ শ্রীষ্াব্দের আগে যে তিনি সিল্তার স্ট্রাটের 
এই বাড়িতে ছিলেন, একথ! অনেকখানি নিশ্চয় তার সঙ্গেই বল! যায়। 

এই বাড়িখানি ১৬৬৬-র অগ্নিকাণ্ডে তম্মীভূত হয়। 


স্পেশাল পিপিপি শপীপাপেশপী পাপ - ০ 


পরিচ্ছেদ চার 


মেই রন্তা্ত রম 


সুদীর্ঘ এক শতাব্দীরও অধিক কাল ধরে ইংল্যাণ্ডের সুবিস্তৃত রঙ্গমঞ্চে 
সেই তয়ংকর অনিবার্য টিউডর নাটকের অভিনয় | রাজা সপ্তম হেনরি, রাজা 
অষ্টম হেনরি, রাজা ষষ্ঠ এডওয়ার্ড, রানী মেরী ও রানী এলিজাবেথের রাজত্ব 
কাল-_স্ুুদীর্ঘ পঞ্চাঙ্ক নাটক, বিপুল ঘটনাবর্ত, প্রচণ্ড ঘাত-প্রতিঘাত। অর্থ- 
নৈতিক, রাজনৈতিক, সামাজিক সকল অর্থ বা গুরুত্বকেই সহজে প্লান ক'রে 
দিয়ে মান্ষের চোখে তেসে ওঠে তার রত্বথচিত মুকুট, রাজদণ্ড, বধ্যভূমি, 
শাণিত কুঠার, আর ঝলসিত তরবারি $ বিলাপ, ব্যসন, আনন্দ, উৎসব, 
ব্যতিচার ; ক্রন্দন, আর্তনাদ, ছিত্রমুণ্ড, রন্তশ্রোত। এই অদ্ভুত টিউডর 
নাটকের শে অন্বে, রানী এলিজাবেথের রাজত্ব কালেই, শেকৃস্পীয়রের 
আবির্ভাব । তাই সমগ্র টিউডর যুগের সঙ্গে তার নিবিড় সম্পর্ক রয়েছে। 

কেবল তাই নয়, শেকৃস্পীয়র বুজোয়। কবি হ'লেও,_ উদীয়মান বুর্জোয়াদের 
আশা, আকাজ্া, সংগ্রাম, সাফল্য ও ব্যর্থতাকে রূপায়িত করলেও-তার 
সামাজিক অবস্থাটা (3609) ছিল সামস্ততান্ত্রিক । একথা আমরা আগেই 
বলেছি। সাহিত্যের বাজার দর তখনো আজকের অবস্থায় পৌছয় নি, 
সাহিত্যিক বা শিল্পীরা তখনো এক-একটি ব্যক্তিগত ব্যবসায়ী প্রতিষ্ঠানে 
পরিণত হন নি। তাই সাহিত্যিক বা শিল্পীকে তখনো! খাটি সামস্ততান্ত্রিক 
যুগের মতোই পৃষ্ঠপোষকের ধান্ধায় ঘুরে বেড়াতে হোতো। আরো ছু শতাব্দী 
পূর্বে চার যা করেছিলেন» এই স্ময়ে স্পেন্সার, চ্যাপম্যান বা শেক্‌স্‌- 
পীয়রকেও তাই করতে হয়েছিল। আমাদের দেশেও সামস্ততস্ত্রের শেষ যুগের 








১ জিওক্রে চসার (১৩৪০-১৪**)। ইনি রাজা চতুর্থ হেনরির পিতা জন অব গণ্ট, ডিউক 
অব ল্যাংকেস্টারের পৃষ্ঠপৌষকত! লাভ করেন। চসারের স্ত্রী ফিলিপা জন অব গণ্টের একদা! 
রক্ষিতা এবং পরে বিবাহিতা স্ত্রী ক্যাথেরিন সুইন্ফোর্ডের ভগিনী ছিলেন, এ রকম প্রমাণ পাওয়! 
গেছে। সুতরাং কবি চসারের প্রতি জন অব গণ্টের প্রসন্নতার প্রাচুর্য থাকাই ছিল স্বাভাবিক। 
এখানে ম্মরণীয়ঃ পরবর্তী কালের টিউডররা চসারের শ্যালিকা ক্যাথরিন হুইন্ফোর্ডেরই গর্ভজাত 
সস্তানের পৌত্রীর বংশধর । 


সেই রঞ্জাক্ত রঙ্গমঞ্চ ১৫৩ 


কবি তারতচন্দ্র রায় গুণাকরের মতোই বুর্জোয়! অক্ত্যথানের প্রথম যুগের কবি 
মাইকেল মধুস্থদন দত্তকে আমরা দেখি; পৃষ্ঠপোষকের অন্ধগ্রহের উপর ( সম্পূর্ণ 
ন] হ'লেও কতক পরিমাণে ) নির্ভর করতে । ইংল্যাণ্ডেও শেক্স্পীযরের যুগে 
ছিল এমনি একটা 'অবস্থ।, যখন ধনী পুষ্ঠপোষকের সাহাথ্য, সমর্থন ও উৎসাহ 
ব্যতিরেকে কাব্য-সাহিত্যকে বাজারে বিক্রয় ক'রে তা থেকে জীবিকা অঞ্জন কর! 
ছিল অসম্ভব । তাই এ সময়ে সারে১ ও স্তার ফিলিপ সিডনির মতো! ধনী বা! 
অনুরূপ ধনীদের প্রসাদভাজনদের মপ্যেই কাব্য-সাহিত্যকে সংকীর্ণ গণ্তীবদ্ধ হয়ে 
থাকতে হয়েছিল। যারা ধনী বা ধনীর প্রসাদতভাজন নয়, কাব্য-সাহিত্যকে 
পেশারূপে গ্রহণে তাদের কোনো সুযোগ ছিল না । অবশ্য, শেকৃস্পীয়র সম্পর্কে 
একটি কথা একাস্থ স্মরণীয় যে, ধনীরাই কেবল শেকৃস্পীয়রের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন 


১. হেনরি ভীওয়ার্ড, আল. অব সারে (১৫১৭-১৫৪৭)। ইনি নরফোকের তৃতীয় ডিউক 
টমাস হাঁওয়ার্ডের চ্চোষ্ঠ পুত্র। এক সময় রাজা অষ্টম হেনরি তার জে্ঠা কন্য। মেরীর সঙ্গে এ এ 
বিবাহ দিতেও মনস্থ করেছিলেন । পরেতিনি সে ইচ্ছা থেকে বিভিন্ন কারণে বিরত হন। 
অষ্টন হেনরির জারজ পুত্র ডিউক অব রিচমণ্ড সারের ঘনিষ্ঠ বন্ধু ছিলেন । ডিউক অব রিচমও 
সারের ভগিনী মেরীকে বিবাহ করেন। কিন্তু অষ্টুম ভেনরির মৃত্ার প্রাক্কালে ডিউক অব 
নরফোক এবং তার পুত্র আর্ল অব সারে, উদ্ভয়েরই ভাগ্যাকাশে কুঞ্ণ মেঘ দেখা দেয় । অষ্টম 
হেনরির মৃতার পর তার শিশু পুত্র ষষ্ঠ এডওয়াঁ-এর অল্পবয়স্কতার কালে কে ইংল্যাণ্ডের লর্ড 
প্রটেক্টর হবেন, অরথ।ৎ শীসনভার পরিচালন! করবেন, এই নিযে প্রশ্ন ওঠে । বালক রাজার জোন্ঠ 
মাতুল এডওয়ার্ড সেমার লর্ড ভাটফোড (পববর্তাকীলে ডিউক অব সমারসেট ) এবং টমাস 
হাওয়ার্ড, ডিউক অব নরফোকের মধ্যে প্রতিদ্বন্দিতা দেখা যায় । আর্ল, অব সারে পিতাকেই এই 
পদের একমাত্র যোগ্য উত্তরাধিকারী ব'লে ঘোষণ। করেন। ফলে ডিউক অব নরফোক এবং 
আর্ল, অব সারে, পিতা-পুত্র, উভয়ের বিরুদ্ধেই চগ্রান্ত চদতে থাকে । অভিযোগ করা ভয়, 
নরফোক ও সারে ভবিষ্যৎ রাঁভ। শিশু এডওয়াডকে বঞ্চিত ক'রে নিজের! ইংল্যাঞ্ডের সিংহাসন 
অধিকারের অভিসন্ধি করছেন। কারণ হিসাবে দেখানো হয় ডিউক অব নরফোক এবং আর্ল, 
অব সারের দেহে রাজরক্ত বর্তমান । তার! উংল্যাণ্ডের রাজ প্রথম এড ওয়ার্ডের বংশের অন্যতম 
শাখী। কেবল তাই নয়, নারে এডওয়ার্ড দি কনফেসরের মর্ধাদা চিহ-ও (4১05) নিজে 
ব্যবহার করেন । অথচ এ চিহ্ন ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনের উত্তরাধিকারী ছাড়া অন্ত কারো পক্ষে 
ব্যবহার নিষিদ্ধ । সারের বিরুদ্ধে আরো অভিযোগ করা হয় যে, তিনি ভার ভগিনী, রাজা অষ্টম 
হেনরির জাঁরজ পুত্রের বিধবা স্ত্রী মেরি, ডাচেস অব রিচমণ্ডকে ভার শ্বশুর রাজ অষ্টম হেনরির সঙ্গে 
ব্যভিচার করতেও উপদেশ দেন । বিচারের সমগ্স মেরি, ডাচেস অব রিচমণ্ড, ভার ভ্রাতার বিরুদ্ধে 
এই অভিযোগকে সত্য ব'লেই স্বীকার করেন । বিচারে সারের প্রাণদণ্ড হয়। 

স্মরণীয়, সারেই ইংলগ্ডের সর্বপ্রথম কবি, যিনি কবিতায় অমিত্রাক্ষৰ ছন্দ ব্যবহার করেছিলেন। 


১৫৪ | শেকৃস্পীয়র 


না, শেক্স্পীয়রের অন্ঠতম পুষ্ঠপোষক ছিলেন দেশের মধ্যবিত্ত অল্পবিত্ত দরিদ্র 
জনসাধারণ। কারণ, শেকৃ্পীয়র ছিলেন মুলত নাট্যকার। এক-পেনী 
দু-পেনীর দর্শকরাই ছিলেন তার নিয়মিভ “প্রন”! কিন্ত নাট্যকার হিসাবে 
সুপ্রতিষ্ঠিত হওয়ার পূর্ব পর্যন্ত ভার সাহিত্য-সাধনার প্রথম যুগে তাকে ধনী 
পৃন্ঘপোষকের উপর অনেকখানি নির্ভর করতে হয়েছিল । কিন্ত পরবর্তীকালে, 
যখন তিনি নাট্যকাররূপে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিলেন, যখন তিনি গ্লোব এবং 
ব্র্যাকফ্রায়ার্স্‌ থিয়েটারের মালিকানায় অংশ পেয়েছিলেন, তখন তিনি তার 
ধনী পুষ্ঠপোষকের মনোরঞ্জনে ক্ষান্ত হয়েছিলেন। (এ বিষয়ে আমরা পরে 
বিশদ ভাবে আলোচনা করবো |) অবশ্থা, নাট্যসাভিত্যেও যে ধনী পুষ্ঠ- 
পোষকের প্রয়োজন একেবারে ছিল না, এমন কথা বলা যায় না| কারণ, 
নাট্যসাহিতাকে যে নাটুকে দলের উপর সম্পূর্ণরূপে নির্ভর করতে হোতো, 
সেগুলির গঠন ও পরিচালনা, তদানীন্তন আইন্‌ অনুসারে, উচ্চ শ্রেণীর 
অন্থমোদন ও প্ঠপোষণ ব্যতীত ছিল অসম্ভব । 

স্বতরাত, যে-ঘুগের সাহিত্যকে পৃষ্ঠপোষকের উপর নির্ভর ক'রে বেঁচে 
থাকতে হোঁভো, সে-যুগে পৃষ্ঠপোষকের জীবনের সঙ্গে সাহিত্য ও সাহিত্য- 
কারের জীবন জদ্টিয়ে পড়াই ছিল স্বাভাবিক । এই পৃষ্ঠপোষকদের জীবন 
আবার জড়িত ছিল রাজসভার সঙ্গে? বাজান্ুগ্রহের ভাস-বুদ্ধির সঙ্গে, রাজ- 
নৈতিক কুটনৈতিক মারপাযাচ, বিদ্রোহ, চক্রান্ত, খেয়ালখুশি, নানা কিছুর সঙ্গে। 
এইভাবে শেক্স্পীয়রের কালে সাহিত্যিক বা শিল্পীর পক্ষে রাজসভার সঙ্গে, 
কেবল সমাজগত্ত ভাবে নয়, ব্যক্তিগত ভাবেও জড়িয়ে পড়াই ছিল অনিবার্ষ। 
হৃতরাং সে সময়কার রাজসভার গতিবিধিকে বাদ দিয়ে সাহিত্যিকের জীবন 
অন্ধাবন করা মোটেই সহজপাধ্য নয়-বিশেনত, শেকৃস্পীয়রের মতে 
সাহিত্যিকের জীবনঃযিনি কেবল কাব্যকার, নাট্যকার বা অভিনেতাই ছিলেন 
না, যিনি ছিলেন ইংল্যাণ্ডের কয়েক শতাবীব্যাগী এক সুদীর্ঘ কালের শ্রেষ্ঠ 
ইতিহাসকার | তাই, আমার বিশ্বাস, শেকৃস্গীয়রের ব্যক্তিগত জীবন এবং 
তার সাহিত্যকে বুঝতে হ'লে একান্ত প্রয়োজন শেক্স্গীয়রের আমলের বা 
তার অব্যবহিত পুর্বের কয়েকজন রাজা ও রানী এবং তাদের রাজসভার 
ইতিহাস জান]। 

সে ইতিহাসের স্বত্রপাত প্রায় এক শতাব্দী আগে পঞ্চদশ শতাব্দীর ষষ্ট ও 
সপ্তম দশকে হয়েছিল । 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ ১৫৫ 


ইংল্যাণ্ডের রাজ। তৃতীয় এডওয়ার্ডের ছিলেন সাত পুত্র। জ্যেষ্ঠ পুত্র ব্ল্যাক 
প্রিন্সের অকালমৃত্যুর ফলে তার জীবিত একমাত্র পুত্র দ্বিতীয় রিচার্ড ইংল্যাণ্ডের 
সিংহাসনে আরোহণ করেন । কিন্তু দ্বিতীয় রিচার্ডের রাজ্যশীসনের অক্ষমতায় 
দেশের জনসাধারণ বিক্ষুব্ধ হয়ে ওঠেন | ফলে, দ্বিতীয় রিচার্ডের তৃতীয় পিতৃব্য 
( তৃতীয় এডওয়ার্ডের চতুর্থ পুত্র ) ডিউক অব ল্যাংকেস্টার জন অব গন্টের 
পুত্র ডিউক অব হিআরফোর্ড বা বলিংত্রোক বিদ্রোহ করেন এবং দ্বিতীয় 
রিচার্ডকে সিংহাসনচ্যুত ক'রে চতুর্থ হেনরি নামে ইংল্যাণ্ডের রাজা হন। 
এইভাবে ইংল্যাণ্ডের শাসনভার ল্যাংকেস্টার শাখার হাতে আসে। রাজা 
দ্বিতীয় রিচার্ডের পরাজয় ও মৃত্যু এবং বলিংক্রোকের বিজয় ও সিংহাঁসনলাভ 
শেকৃস্পীয়র তার “দ্বিতীয় রিচার্ড নাটকে বর্ণনা করেছেন। রাজ] চতুর্থ 
হেনরির পরে তীর পুত্র রাজা পঞ্চম হেনরি এবং রাজ! পঞ্চম হেনরির পরে 
তার পুত্র রাজা ষষ্ঠ হেনরি ইংল্যাণ্ডের রাজা হন। এইরূপে দীর্ঘ তিন পুরুষ 
ধ'রে ল্যাংকেস্টার পরিবার একাদিক্রমে ইংল্যাণ্ডে রাজত্ব করেন। ল্যাংকেস্টার 
পরিবারের এই রাজত্বকাল শেকৃস্পীয়র তার রাজা চতুর্থ হেনরি, রাজা পঞ্চম 
হেনরি এবং রাজ ষষ্ঠ হেনরি নাটকগুলিতে বিবৃত করেছেন । 


সম্তানহীন রাজ] দ্বিতীয় রিচার্ড তার উইলে তার দ্বিতীয় পিতৃব্য ( তৃতীয় 
এডওয়ার্ডের তৃতীয় পুত্র) ডিউক অব ক্লেরেন্সের দৌহিত্র রোজার মর্টিমারকেই 
ইংল্যাণ্ডের ভাবী রাজা নির্বাচিত ক'রে যান । কিপ্ত জনসাধারণের প্রিয় রাজা! 
চতুর্থ হেনরি এবং তৎপরে তৎপুত্র শেকৃস্পীয়রের আদর্শ রাজা পঞ্চম হেনরি 
ইংল্যাণ্ডের রাজা হওয়ায় রোজার মটিমারের এই দাবি প্রতিষ্ঠিত হবার স্থঘোগ 
পায় না। রাজ! দ্বিতীয় রিচার্ডের উইল ভিন্ন উত্তরাধিকারের নিয়ম অন্ুসারেও 
রোজার মর্টিমারের দাবি রাজা চতুর্থ হেনরি বা তার বংশপরের অপেক্ষা ছিল 
অগ্রগণ্য । রাজা তৃতীয় এডওআর্ডের দ্বিতীয় পুত্রের নিঃসস্তান অবস্থায় 
ইতিপৃর্বেই মৃত্যু ঘটেছিল। রাা৷ চতুর্থ হেনরি বারাজা পঞ্চ হেনরির 
রাজত্বকালে ডিউক অব ক্রেরেন্সের উত্তরাধিকারের দাবি অগ্রাহ থাকলেও 
রাজ] ষষ্ঠ হেনরির অপটু রাজত্বকালে কুশাসনের ফলে তা সহজেই মাথা 
তুলে দাড়ালো এবং রোজার মর্টিমারের উত্তরাধিকারীকে ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে 
বসাবার সংকল্প দেশময় ধ্বনিত হয়ে উঠলো । রোজার মর্টিমারের উত্তরাধি- 
কারিণী ছিলেন তার কন্তা আন। আযানের সঙ্গে রাজা তৃতীয় এডওয়ার্ডের 


১৫৬ শেক্স্পীয়র 


পঞ্চম পুত্র এডমাওড, ডিউক অব ইঅর্কের পুত্র রিচার্ড আল অব কেম্বি।জের 
বিবাহ হয়েছিল। এই বিবাহের ফলে যে পুত্র সম্তান হয়, তার নাম রিচার্ড, 
ডিউক অব ইঅর্ক। অর্থাৎ রিচার্ড, ডিউক অব ইঅর্কের মধ্যে রাজ| তৃতীয় 
এডওয়ার্ডের তৃতীয় পুত্র ডিউক অব ক্লেরেন্স এবং পঞ্চম পুত্র ডিউক অব ইক 
উভয়ের বংশধর ও উত্তরাপ্িকারীর মিলন ঘটেছিল । এই রিচার্ড,ডিউক অব 
ইঅর্ক এবং তার বংশই ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসে ইঅর্ক শাখা বা হাউস অব ইঅর্ক 
নামে বিখ্যাত হয়েছে । তৃতীয় এডওয়ার্ডের অন্ান্ত চার পুত্র বা তাদের উত্তরাধি- 
কারীরা৷ কেউ বর্তমান না থাকায় তার বাকী তিন পুত্রের উত্তরাধিকারীদের 
মধ্যেই ইংল্যাণ্ডের সিংহাসন নিয়ে বিবাদ অনিবার্ষ হয়ে উঠলো] । রাজা তৃতীয় 
এডওয়ার্ডের তৃতীয় পুত্র ডিউক অব ক্লেরেন্স এবং পঞ্চম পুত্র ডিউক অব ইঅর্কের 
উত্তরাধিকারী রিচার্ড ডিউক অব ইঅর্ক তাই রাজ! তৃতীয় এডওয়ার্ডের চতুর্থ 
পুত্র ডিউক অব ল্যাংকেস্টারের বংশধর রাজা ষষ্ঠ হেনরিকে সিংহাসনচ্যুত 
ক'রে ইংল্যাণ্ডের রাজা হ'তে চাইলেন। ফলে, ইংল্যাণ্ডে ভয়াবহ গৃহযুদ্ধ 
শুর হলো । এই যুদ্ধই ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসে তীতিপ্রদ “ওঅর অব রোজেস” 
বা গোলাপের যুদ্ধ১ নামে কুখ্যাত হয়েছে। ১৪৬০ খ্রীষ্টাবে যুদ্ধক্ষেত্রে 
রিচাডের মৃত্যু হয়। ফলে ভার পুত্র এডওয়ার্ড ডিউক অব ইঅর্ক হন এবং 
তিনি ইঅর্কপন্থীদের নেতৃত্ব করতে থাকেন। জনসাধারণের শুভেচ্ছা, সমর্থন 
ও সাহায্যের ফলে একদা বলিংক্রোক উত্তরাধিকারের সকল নিয়মকে তুচ্ছ 
ক'রে ইংল্যাণ্ডের রাজা হয়েছিলেন। কিন্তু তার বংশধর ও উত্তরাধিকারী 
রাজা ষ্ঠ হেনরির পশ্চাতে জনসাধারণের সেই শুভেচ্ছা বাঁ সমর্থন ছিল না । 
তার রাজসভা প্রতিক্রিয়াশীল সামস্তদের ঘাটিতে পরিণত হয়েছিল । অন্যপক্ষে, 
ইঅর্কপন্থীদের পশ্চাতে ছিল ইংল্যাণ্ডের ব্যবসায়ী বা উদীয়মান বুর্জোয়াদের 
সমর্থন। ফলে ১৪৬১ শ্রীগ্থাব্দে টিউকেস্বেরির যুদ্ধে রাজা বষ্ঠ হেনরি ও 
ল্যাংকেস্টারপন্থীদের পরাজয় ঘটে এবং এডওয়ার্ড ডিউক অব ইঅর্ক রাজা 


১ ইঅর্বপশ্থীরা তাদের দলের চিহ, হিসাবে বাবহার করতেন সাদ গোলাপ, আর 
লাংকেস্টারপন্থীঃ1 করতেন লাল গোলাপ । তাই লাংকেস্টার ও ইঅর্কপন্থীদের মধ্যে এই 
গৃহযুদ্ধের নাম হয়েছিল “গোলাপের যুদ্ধ” । অবশ্য, একথা সত্য যে, ছুই দলের এই ছুই মূল 
চিহ্ন ছাঁড়াও বিশেষ বিশেষ লর্ড বা প্রধানদের আরো বহু চিহ্ন ছিল। গোলাপের যুদ্ধ ইংল্যাণ্ডের 
ইতিহাসের এক ভয়ংকর অধাঁয়। নৃশংসতায় এর তুলনা ইংল্যাঙ্ডের সমশ্র ইতিহাসে আর 
মেলে না। জরিঞ্ু সাঁমন্ততন্্ী সমাজ এই যুদ্ধেই প্রকৃতপক্ষে ভেঙে পড়েছিল । 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ ১৫৭ 


তুর্থ এডওয়ার্ড নামে ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে আরোহণ করেন। তাই কোনো 
কোনে! ইতিহাসকার রাজা চতুর্থ এডওয়াডকে প্রথম বুর্জোয়া রাজা ব'লে মনে 
করেন ।১ অবশ্য, একূপ মনে করা সম্পূর্ণ অভ্রান্ত নয় । কারণ, তখনো সামস্ত- 
তাষ্ত্রিক গৃহযুদ্ধের অবসান হয়নি, রাজা চতুর্থ এডওয়া্ডের মৃত্যুর পর তার কনিষ্ঠ 
ভ্রাত| রিচার্ড, ডিউক অব গ্রস্টার, অন্ঠায়ভাবে ন্টায্য উত্তরাধিকারীদের বঞ্চিত বা 
হত্যা! ক'রে রাজ! তৃতীয় রিচার্ড নামে ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে আরোহণ করেন 
এবং স্বেরাচারী হয়ে ওঠেন। রিচার্ডডিউক অব ইঅর্ক বা তার পুত্র রাজা 
চতুর্থ এডওয়ার্ডের প্রতি জনসাধারণের সমর্থন ছিল। স্বেচ্ছাচারিতার ফলে 
রাজ! তৃতীয় রিচার্ড সে সমর্থন সম্পূর্ণরূপে হারিয়ে ফেলেন । ফলে ল্যাংকেস্টার 
শাখার উত্তরাধিকারীকে পুনরায় ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে বসাবার প্রবল চেষ্ট! 
চলতে থাকে। 
রাজা চতুর্থ হেনরি, পঞ্চম হেনরি বা ষষ্ঠ হেনরির কোনে! উত্তরাধিকারী 
না থাকলেও চতুর্থ হেনরির পিতা জন অব গণ্ট, ডিউক অব ল্যাংকেস্টারের 
একজন উত্তরাধিকারী তখনো! বর্তমান ছিলেন। “রাজা ষষ্ঠ হেনরি” নাটকে 


শেকৃন্পীয়র রাজ! বষ্ট হেনরির মুখে একদ1 সেই উত্তরাধিকারী বালকের বর্ণন| 
দিয়েছিলেন, "100218008 1)019৮ বলে । 


জন অব গণ্ট, ডিউক অব ল্যাংকেস্টারের তিন বিবাহ । প্রথম স্ত্রী ব্লানশের 
গর্ভজাত সন্তান ছিলেন বলিংবোক, পরবতী কালে রাজা চতুর্থ হেনরি। আর 
কনিষ্ঠা স্ত্রী ক্যাথেরিন স্ুইন্ফোর্ডের গর্ভজাত সন্তান ছিলেন জন ফিউফোট, 
আল্‌ অব সমারস্টে। জন ফিউফোটট, আল্‌“অব সমারসেটের পুত্র ছিলেন 
জন বিউফোর্ট, ডিউক অব সমারসেট। ডিউক অব সমারসেটের একমাত্র 
কন্ত1 মাগারেটের সঙ্গে এডমাণ্ড টিউডর, আর্ল অব রিচমণ্ডের বিবাহ হয়। 


১ যথা নোভিয়েট সমালোচক এ. এ. শ্মির্ভ। তিনি ভার 'শেকস্পায়র, গ্রন্থে বলেন £ 
“৩ (59৮7৫ 1৮) 0407-7-0483),০£ 0706: £19950 9£ 01] ১ 076 29 
199070015, 10170 91107091210 75 16, 

এ বিষয়ে উল্লেখযোগা যে, ইংল্যাণ্ডের অনেক মার্কসবাদী পণ্ডিত যথা, এ" এল. মটন, 
খুস্টফার হিল, মরিন ডব_-সোভিয়েট ইতিহাদিক এম. এন. পক্রভঙ্গির 0০৬ 1700070০-র 
খিওরিকে অন্রান্ত ব'লে গ্রহণ করেন না। তারা ষোড়শ শতাব্দীর শেষ এবং সপ্তদশ শতাবীর 
প্রথমকেহ ইংল্যাণ্ডে ধনতন্থের অক্রাথানের যুগ মনে করেন। 


১৫৮ শেকৃস্পীয়র 


এই এডমাণ্ড টিউডরের পিতা ছিলেন স্যার আওয়েন টিউডর, যিনি রাজা 
পঞ্চম হেনরির বিধবা! পত্রী ক্যাথেরিনকে বিবাহ করেছিলেন। এডমাও 
টিউডর, আর্ল অব রিচমণ্ডের মৃত্যুর ছুই মাস পরে তার পুত্র, ভিউক অব 
ল্যাংকেস্টারের একমাত্র উত্তরাধিকারী এবং ইংল্যাণ্ডের ভাবী রাজা, হেনরি 
টিউডরের জন্ম হয় (১৪৬৭)। ইঅর্ক শাখার উত্তরাধিকারী রাজা চতুর্থ 
এডওয়ার্ড তাই ল্যাংকেন্টার পরিবারের এই একমাত্র অবশিষ্ট উত্তরাধিকারীটির 
প্রতি সতর্ক দৃষ্টি ন[ রেখে পারেন নি। ফলে ইংল্যাণ্ডে বা ওএল্‌সে হেনরি 
রিচমণ্ডের থাকা তখন নিরাপদ ছিল না। তাই বালক হেনরি তখন ফ্রান্সের 
অন্তর্গত বুটানি অঞ্চলে গিয়ে আশ্রয় নেন। রাজ! চতুর্থ এডওয়ার্ডতাকে 
ইংল্যাণ্ডে ফিরিয়ে আনবার জন্যে প্রচুর চেষ্টা করেন, এমন কি নিজের জ্ঞোস্টা 
কন্ঠ! এলিজাবেথের সঙ্গে বিবাহ দেওয়ার প্রলোতনও দেখান । 

অতঃপর ১৪৮৩ খ্রীষ্টাব্দে রাজা চতুর্থ এডোয়ার্ডের মৃত্যু হ'লে তার কনিষ্ঠ 
ভ্রাতা রিচাড? ডিউক অব গ্রস্টার, রাজা চতুর্থ এডওয়াডের পুত্রদের হত্যা 
ক'রে তৃতীয় রিচার্ড নাষে ইংল্যাণ্ডের রাজা হন। কিন্ত রাজা তৃতীয় রিচার্ডের 
অন্যায় ও নির্মম স্বেচ্ছাচারিতায় ইংল্যাণ্ডের তীব্র অসন্তোষ দেখা! দেয়। ফলে 
হেনরি টিউডর, আর্ল. অব রিচমণ্ড, ল্যাংকেস্টার শাখার একমাত্র উত্তরাধিকারী 
হিসাবে ইংল্যাণ্ডের রাজসিংহাননের যোগ্যতম দাবীদার রূপে ইংল্যাণ্ডে 
আগমন করেন। ১৪৮৫ খ্রীষ্কান্দের ২২শে আগস্ট তারিখে বসোআর্থের যুদ্ধে 
হেনরি টিউডরের কাছে তৃতীয় রিচার্ড পরাজিত হন। এইভাবে ইংল্যাণ্ডে 
টিউডর রাজবংশের প্রতিষ্ঠ। হয় । 

কিন্ত তাতেও ইংল্যাণ্ড থেকে গৃহযুদ্ধের সম্ভাবনা সম্পূর্ণব্ধপে তিরোহিত 
হয় না । কারণ, ইঅর্ক পরিবারের উত্তরাধিকারিণী রাজা চতুর্থ এডওয়ার্ড-এর 
কন্ঠারা তখনো জীবিত ছিলেন। পরে নৃতন রাজা সপ্তম হেনরি রাজা 
এডওয়াডে র জ্যেষ্ঠ! কন্ত1! এলিজাবেথকে বিবাহ করায় সিংহাসন নিয়ে দাবির 
লড়াই এবং গৃহযুদ্ধের আশঙ্কা দূরীভূত হয়। রাজা সপ্তম হেনরির জঙ্গে 
এলিজাবেথের বিবাহের ফলে কেবল গৃহযুদ্ধের আশঙ্কাই দূরীভূত হলো না 
তাদের পুত্র রাজা অষ্টম হেনরির মধ্যে ইঅর্ক ও ল্যাংকেস্টার শাখার মিলিত 
উত্তরাধিকারীও জন্মগ্রহণ করলেন। এইভাবে সুদীর্ঘ মর্মাস্তিক এক গৃহযুদ্ধের 
অবসানের পর ইংল্যাণ্ড তার বহ্ুবাঞ্ছিত দীর্ঘস্থায়ী শাস্তি এবং সদ শাসন- 
ব্যবস্থা লাত করলে। ৷ 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ ১৫৯ 


হেনরি টিউডরের রাজত্ব লাভের অল্প দিন বাদেই দেখা গেল, এডমাগু, 
ডাড়লি নামে এক বাইশ বছরের তরুণ যুবক রাজসেবার 'অধিকারী হয়েছেন। 
এই যুবক ভবিষ্যৎ রানী এলিজাবেথের সুদীর্ঘকাল স্থায়ী প্রেমিক রবার্ট ডাড্‌লি, 
আর্ল অব লেস্টারের পিতামহ । সুতরাং তার জম্বন্ধে কিছু অংবাদ বাখা 
প্রয়োজন । আলণ অব লেস্টারের নাটুকে দলের সঙ্ছেই শেকৃস্পীয়রের নাটুকে 
জীবন শুরু হয়েছিল, সেদিক থেকেও শেক্স্পীয়রের জীবনীতে সামান্থ একটু 
স্বান তার প্রাপ্য হ'তে পারে। 

এডমাণ্ড ডাড্‌লি বা তার বংশধররা বলেন, তাদের বংশমর্যাদা নিতান্ত 
কম নয়, তারা সটনের ব্যারন পরিবারের উত্তর পুরুষ। তবে ডাডলিদের 
শত্রু ধারা; তারা অবশ্য বলেন, এডমাণ্ড ডাডলির পিতামহ ছিলেন একজন 
সামান্য ছুতার শিস্ত্রী। পিতার চেষ্টা এবং নিজের অধ্যবসায় ও বুদ্ধির গুণে 
এডমাণু গ্রেজ ইন্-এ ওকালতি পড়েন। দীর্ঘকাল গৃহযুদ্ধের ফলে দেশের 
ব্যারনরা অত্যন্ত বিশৃঙ্খল হয়ে উঠেছিলেন। তাদের জব রেখে শোস্তিপূর্ণ 
আইনের পথে রাজস্ব আদায় বা অস্ঠান্থ উপায়ে রাজকোষ পরিপূর্ণ করবার জন্য 
একজন অতি বুদ্ধিমান উকিলের প্রয়োজন ছিল রাজা সপ্তম হেনরির । এডমাও 
ডাড্‌লির মধ্যে তিনি অন্বরূপ আশু প্রয়োজনীয় একটি ব্যক্তির সন্ধান পেলেন । 
অপর একজন উকিলও এসে জুটলেন। স্তার রিচার্ড এম্পসন। ডাডলি 
এবং এম্পসন, উভয়ে মিলিতভাবে রাজকোষ পরিপূর্ণ করবার গুরু দায়িত্ব 
গ্রহণ করলেন। ডাড্‌লি ও এম্পসন রাজকোষ পুর্ণ করবার দায়িত্ব এমন 
নিখুতভাবে৯ পালন করলেন যে, তাদের প্রতি জনগণের রোষ প্রজলিত 
হয়ে উঠলো । 

১৬০৯ খ্রীষ্ান্ধে রাজা সগ্ধম হেনরির ঘৃত্্যু হোলো এবং তার প্রথম পুত্র 
আর্থার প্রিম্প অব ওএল্সের ইতিপূর্বে মৃত্যু হওয়ায় দ্বিতীয় পুত্র অষ্টম হেনরি 
হলেন ইংল্যাণ্ডের রাজা; রাজকোষ ইতিপূর্বেই যথে পরিমাণে ভারে 
উঠেছিল, সুতরাং মহান্থতবত1 দেখাবার মতো স্বযোগের অভাব তার ছিল ন|। 
তিনি সিংহাসনে আরোহণ করেই তার স্বশাসনের নমুনা হিসাবে এভমাগু 
ডাডলি এবং স্তার রিচার্ড এম্পসনকে প্রাণদণ্ড দিলেন। ১৫১০ খ্রীষ্ঠাব্দের 
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১৬৩ শেকৃস্পীয়র 


২৮শে আগস্ট তারিখে এডমাণ্ড ডাড্‌লির ছিন্নমুণ্ড টাওয়ার হিলে ভূলুঠ্ঠিত 
হোলো। কেবল তাই নয়, ডাড্‌লি পরিবারের সমস্ত ধনসম্পত্তি হোলো 
বাজেয়াপ্ত ; ফলে, এডমাণড ডাড.লির স্ত্রী-পুত্রকন্ঠাদের উঞ্চবৃত্তি ক'রেই বেঁচে 
থাকতে হোলো! । 

কিন্ত পুনরায় শীঘ্রই সৌভাগ্যের স্র্যোদয় ঘটলো ডাডলিদের। এডমাণড 
ডাড.লির দ্বিতীয়! পত্বী এলিজাবেথের গর্ভজাত প্রথম পুত্র জন ভাডলি শীঘ্ই 
রাজা অষ্টম হেনরির প্রসাদভাজন হয়ে উঠলেন এবং শনৈ; স্বকীয় বৃদ্ধিবলে 
একদা] সৌতাগ্যের শীর্দেশে উপনীত হোলেন। ১৫৪৬ শ্রীষ্টাব্দের ফেব্রুয়ারিতে 
তিনি আর্ল অব ওঅরইউক হলেন এবং ১৫৫১ খ্রীষ্টাব্ধে হলেন ডিউক অব 
নর্দাম্থারল্যাণ্ড। অষ্টম হেনরির রাজত্বকালে জন ভাডলি ছিলেন রাষ্ট্রের 
অন্ততম কর্ণধার; টমাস ক্রমওএল, টমাস হাওয়ার্ড অব নর্ুফোক, এবং 
এডওয়ার্ড ডিউক অব নর্ফৌক, এবং এডওয়ার্ড সেমার ডিউক অব সমারসেট 
প্রভৃতির পাশেই ছিল তার স্থান। কুটনৈতিক বুদ্ধি ও সামরিক খ্যাতিতে তার 
স্থান এদের কারে চেয়ে নিচে ছিল না। অষ্টম হেনরির প্রথমা কন্তা মেরীর 
সিংহাসনে আরোহণের কালে ডাড্‌লি পরিবারের ভাগ্যাকাশে পুনরায় মেঘ 
দেখ দিলে! । কিন্ত মেরীর মৃত্যুর পর অষ্টম হেনরির দ্বিতীয়! কন্া এলিজাবেথ 
যখন ইংল্যাণ্ডের রানী হলেন, তখন ডাডলি পরিবার আবার একবার 
সৌভাগ্যের শীর্ষে এসে দ্লাড়ালো । জন ডাড.লির পঞ্চম পুত্র রবার্ট ডাড.লি, 
আর্ল. অব লেস্টার রানী এলিজাবেথের বাল্যসাথী এবং প্রেমাস্পদ রূপে 
ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসে একটি অক্ষয় স্থান লাভ করলেন। এসব আলোচন৷ 
আমরা পরে করছি। 


বুর্জোয়া! অভ্যুথথাশের অপরিহার্য অঙ্গরূপে ইংল্যাণ্ডের যে শাস্তিপূর্ণ অখণ্ড 
সমগ্রতার প্রয়োজন ছিল, তারই প্রচার রূপে শেকৃস্পীয়রের সাহিত্যে সামস্ত- 
তান্ত্রিক বিদ্রোহের প্রতি ঘ্বণা' এবং বলিষ্ঠ রাজতন্ত্রের প্রতি প্রগাঢ শ্রীতিকে 
আমরা লক্ষ্য করি। বলিষ্ঠ রাজতন্ত্রের জন্তে প্রয়োজন ছিল সুনির্ধারিত 
সুনিয়মিত একটি উত্তরাধিকার-ব্যবস্থা । রাজ! তৃতীয় রিচার্ডের পতনের পর 
হেনরি টিউডরের সঙ্গে রাজা চতুর্থ এডওয়ার্ডের কন্তা এলিজাবেথের বিবাহের: 
ফলে ল্যাংকেস্টার ও ইঅর্ক শাখার মধ্যে যে মিলন সুসম্পন্ন হয়েছিল, তা! দেশে 
একটি স্থায়ী শান্তির সচন! করেছিল। সপ্তম হেনরির প্রথম পুত্র আর্থারের 
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অকালমৃত্যুর পর দ্বিতীয় পুত্র অষ্টম হেনরি যখন ইংল্যাণ্ডের রাজ! হলেন, 
তখনও সেই আশাই মানুষের মনে বলবৎ ছিল । কিন্তু দীর্ঘদিন যাবৎ রাজ! 
হেনরির পুত্র সন্তান না হওয়ায় দেশে আসন্ন গৃহযুদ্ধের আশঙ্কা! আবার দেখা! 
দিলো । চাই পুত্রসন্তান অর্থাৎ বিবাহিতা পত্বীর গর্ভজাত সন্তান। কারণ, 
রাজ! অষ্টম হেনরির অন্যতম প্রেমিক! এলিজাবেথ ব্রাউন্টের গর্ভে ইতিপূর্বেই 
তার একটি জারজ পুত্র জন্মেছিল। এই শিশুর বয়স যখন মাত্র সাত বৎসর, 
তখনই রাজা তাকে টিউডর পরিবারের একদা-সর্বশ্রেষ্ঠ সম্মান ডিউক অব 
রিচমণ্ড উপাধিতে ভূষিত করেছিলেন । কিন্তু জারজ পুত্র তো ইংল্যাণ্ডের 
রাজা হ'তে পারে না! 
বুর্জোয়াদের পক্ষে স্বাভাবিক ধর্ম ছিল যেমন জাতীয়তাবাদী ব্যষ্িবাদী 
প্রটেস্ট্যান্টিজম্‌, তেমনি পতনশীল সামস্ততত্ত্রের স্বাভাবিক ধর্ম ছিল জাতীয়তা- 
বাদবিরোধী সাম্রাজ্যবাদী ক্যাথলিসিজ্ম্। ক্যাথলিপিজমের অন্যতম ও 
সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী ঘাটি স্পেনের সঙ্গে তাই তদানীন্তন প্রটেন্ট্যাণ্ট ইংল্যাণ্ডের 
কলহও ছিল স্বাভাবিক। এই কলহ এলিজাবেথের রাজত্বকালে এক চূড়াস্ত 
অবস্থায় এসে পৌছেছিল। কিন্ত রানী এলিজাবেথের পিতামহ সপ্তম হেনরি 
বা পিত! অষ্টম হেনরি স্পেনের সঙ্গে এই অবশ্যস্তাবী কলহকে কোনে! রকমে 
ঠেকিয়ে রাখতে চেয়েছিলেন । স্তুদীর্ঘকাল গৃহযুদ্ধের পর দেশে শক্তিসঞ্চয়ের 
জন্য বিশ্রামেরও কিঞ্চিৎ প্রয়োজন ছিল। কেবল রাজ! সপ্তম হেনরি নন, 
রাজা অষ্টম হেনরিও এই শক্তিনঞ্চয়ের রীতিকে যথাসম্ভব মেনে চলেছিলেন। 
রাজা অষ্টম হেনরি দেশে ব্যাপকভাবে ক্যাথলিসিজমের খাটি মঠমন্দিরগুলির 
উচ্ছেদ ক'রে সেগুলির আগলে-রাখা ভূমি ও ধনসম্পত্তিকে দেশের বুর্জোয়া 
পরিণতির জন্য কাজে লাগালেও, তিনি, বিশেষত গোড়ার দ্রিকে; ক্যাথলি- 
সিজমের শক্তিশালী খাট স্পেনের সঙ্গে বন্ধুত্ব যথাসম্ভব রাখতে চেয়েছিলেন । 
এমন কি, ক্যাথলিসিজ মের সঙ্গে তিনি প্রচুর পরিমাণে আপোস-মীমাংসা-ও 
করেছিলেন। স্রাট ষ্যাকৃমিলানের মৃত্যুর পর ক্যাথলিক গ্রীষ্টান সা্রাজ্যের 
সম্রাট কে হবেন, তা নিয়ে যে নির্বাচন-প্রতিযোগিতা হয়, তাতে রাজা অষ্টম 
হেনরিও এই ক্যাথলিক খ্রীষ্টান সাম্রাজ্যের সম্রাটের পদপ্রার্থ রূপে দীড়াবার 
ংকল্প করেছিলেন। অবশ্য, সে সংকল্প পরে ব্যাহত হয়েছিল ; স্পেনের রাজা 
ফার্দিনান্দের দৌহিত্র চার্লস্ই (অষ্টম হেনরির পত্রী ক্যাথেরিনের ভগিনী 
জুআনার পুত্র) সম্রাট হয়েছিলেন। স্পেনের সঙ্গে সাময়িক বন্ধুত্ব সম্পর্কে 
১১ 


১৬২ শেক্স্পীয়র 


সম্পূর্ণ সচেতন থাকায় রাজা সপ্তম হেনরি স্পেনের রাজা ফাদিনান্দ এবং রানী 
ইসাবেলার কনিষ্ঠা কন্তা ক্যাথেরিন অব আরাগর সঙ্গে তার জ্যেষ্ঠ পুত্র 
ইংল্যাণ্ডের সম্ভাবিত রাজা আর্থার প্রিন্ম অব ওএলসের বিবাহ দেন। কিন্ত 
বিবাহের সময় বর ও কনে, উভয়ের বয়স অল্প থাকায় এই বিবাহ বাস্তবিক 
সিদ্ধ হওয়ার পূর্বেই আর্থার প্রিন্স অব ওএলসের মৃত্যু ঘটে । রাজা সপ্তম 
হেনরির মৃত্যুর পর অষ্টম হেনরি যখন ১৫০৯ খ্রীষ্টাব্দে ইংল্যাণ্ডের রাজা হলেন, 
তখন তিনি তার বিধব! ভ্রাতৃজায়! ক্যাথেরিনকে বিবাহ করেন। এইভাবে 
স্পেনের সঙ্গে ইংল্যাণ্ডের বন্ধুত্ব আরো দীর্ঘকাল স্থায়ী হয়। 

কিন্ত ইংল্যা্ড আত্যস্তরিক দ্রিক থেকে যতোই শক্তিশালী হোলো, স্পেনের 
সঙ্গে তার অনিচ্ছাকৃত বন্ধুত্বের প্রয়োজনও ততোই কমে গেল। এখন রাজা 
অষ্টম হেনরির সর্বাপেক্ষা প্রয়োজন ছিল একটি পুত্র-সন্তানের-যে পুত্রসন্তান 
তার মৃত্যুর পরে সম্ভাবিত গৃহযুদ্ধকে দূরীভূত করতে পারবে, ইংল্যাণ্ডে টিউডর 
বংশের শাসনকে করতে পারবে দীর্ঘস্থায়ী । ইতিপূর্বে ক্যাথেরিন অব আরার্গর 
গর্ভে একটি কন্1--পরবর্তা কালের রানী মেরী- জন্মগ্রহণ করেছিলেন । কিন্ত 
তাতে অষ্টম হেনরি সন্তষ্ঠ ছিলেন না। তিনি চান একটি পুত্র-সম্তান_যে পুত্র- 
সন্তান তার পিতা ও পিতামহের শাসনদগ্ডকে সগৌরবে বহন করতে পারবে । 
কন্তা কুমারী মেরী সম্পর্কে পিতা অষ্টম হেনরির দ্বিধা এবং সংশয়ও ছিল যথেষ্ট। 
সেতার মায়ের মতো । মাতুল বংশের প্রতি, মাতুল বংশের ধর্ম রোমান 
ক্যাথলিসিজ মের প্রতিঃ তার শ্রীতি অসাধারণ । উত্তরাধিকারস্ত্রে তাই 
ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে তার আরোহণ জাতীয়তাবাদী প্রটেস্ট্যাণ্ট ইংল্যাণ্ডের 
পক্ষে মোটেই শুভ হবে না, রাজ অষ্টম হেনরির এই ছিল আশঙ্কা । সে-আশঙ্কা 
মিথ্যা-ও ছিল না। পরবর্তীকালে মেরীর রাজত্বকালে ইংল্যাণ্ড সত্যই সাময়িক- 
ভাবে সামস্ততাসত্রিক রোমান ক্যাথলিক প্রতিক্রিয়ার কুক্ষিগত হয়েছিল। তাই 
অষ্টম হেনরি চেয়েছিলেন একটি পুত্র-সস্তান, স্থস্থ সবল একটি পুত্র-সন্তান-_যে 
টিউডর বংশের রাজত্বকালকে ইংল্যাণ্ডে চিরস্থায়ী_চিরস্থায়ী না হোক, সুদীর্ঘ 
কাল স্থায়ী--করতে পারবে । রাজা অষ্টম হেনরির এই এ্রকাস্তিক বাসন! 
বারে বারে ব্যর্থ হয়েছিল। আর তা! ব্যর্থ হওয়ায় তিনি হয়ে উঠেছিলেন 
নিষ্ঠুর ও তয়ানক। 

ইংল্যাণ্ডে বুর্জোয়া! প্রটেস্ট্যাপ্টদের প্রভাব ও শক্তি যতোই বৃদ্ধি পেতে 
লাগলো, ততোই তারা রোমান ক্যাথলিক স্পেনের প্রতিপত্তি ও প্রভাবের 
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অন্থতম অস্ত্র রানী ক্যাথেরিন ও তার কন্তা মেরীকে দূরীভূত করতে চাইলো 
_যদি পৃথিবী থেকে সম্পূর্ণরূপে পারা না যায়, তবে অন্ততপক্ষে ইংল্যাণ্ডের 
সিংহাসনের দাবি থেকে। অষ্টম হেনরির-ও ছিল সেই ইচ্ছা । কারণ, 
আপাতত তার প্রেয়সী ছিলেন রানী ক্যাথেরিন নন, শ্রীমতী আযান বোলেন।১ 
এক মহিষী বর্তমান থাকতে অন্য কাউকে মহিষীরূপে খ্রহণ করা ইংল্যাণ্ডের 
বিধিতে নিষিদ্ধ ছিল। তাই কি উপায়ে রানী ক্যাথেরিনকে দূর ক'রে ভার 
স্থলে প্রিয়তমা আন বোলেনকে প্রতিষ্ঠিত করা যায়, রাজা হেনরি তাই 
ভাবতৈ লাগলেন। যারা স্পেনের প্রতাব-প্রতিপত্তি থেকে ইংল্যাগ্ডকে 
সম্পূর্ণক্বপে মুক্ত দেখতে চান, তারাও হেনরিকে সাহায্য করবার জন্যে 
অগ্রসর হলেন। হেনরির সহযোগিতায় হেনরির বিরুদ্ধে অভিযোগ 
আনা হোলো যে, তিনি তার ভ্রাতৃজায়! ক্যাথেরিন অব আরাগর সঙ্গে 
স্বাদীর্থকাল ব্যভিচার করেছেন--কারণ, তাদের বিবাহ কখনো ধর্যাহ- 
মোদিত হ'তে পারে নাঁ। রাজ! অষ্টম 'হেনরির সম্মতিক্রমে ( পরামর্শক্রমেও 
বল! চলে ) রানী ক্যাথেরিনের সঙ্গে তার বিবাহ অবৈধ ঘোষিত হোলো এবং 
সেই অবৈধ-বিবাহজাতা কন্ঠ। মেরী ও ঘোষিতাঁ হোলেন অবৈধজাত, জারজ-_ 
অর্থাৎ ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনের উত্তরাধিকারে তাঁর কোনে! দাবিই থাকতে 
পারে না। (পরবর্তীকালে অবশ্ট রাজ! অষ্টম হেনরির এই উইল বাতিল 
হয়|) অতঃপর ১৩৩ গ্রীষ্ঠাব্ে আন বোলেন রাজ অষ্টম হেনরির বিবাহিতা 
সী এবং ইংল্যাণ্ডের রানী ব'লে ঘোষিত হোলেন। আযান ছিলেন সন্তান- 
সম্ভব । আযান ও হেনরির, উভয়েরই একান্ত কামনা! ছিল তাদের এই 
সন্তানটি পুত্র-সস্তান হবে এবং হবে ইংল্যাণ্ডের টিউডর রাজবংশের গৌরব । 
এই সন্তান একদ1 ইংল্যাণ্ডের ভাবী অধীশ্বরী হয়েছিলেন? হয়েছিলেন টিউটর 
বংশের কেন, ইংল্যাণ্ডের অন্যতম শ্রেষ্ঠ গৌরব-__কিস্ত তিনি আযান ও হেনরির 
আশা পূর্ণ ক'রে পুত্র-সস্তান রূপে আসেন নি, এসেছিলেন অধাঞ্ছিতা কন্া বূপে। 


১ আযান (১৫*৭--১৫৩৬) উইস্টশায়ার ও অরমণ্ডের আর্ল স্তার টমাস বোলেন এবং 
ডিউক অব নরফোক স্তাঁর টমাস হাওয়ার্ডের কন্ঠাঁ এলিজাবেখের পুত্রী। রাজা অষ্টম হেনরির 
ভগ্গিনী মেরীর সঙ্গে ১৫১৪ খ্রীষ্টান দ্বাদশ লুইয়ের বিবাহ হওয়ায় আনের জোর্ঠা ভগ্রী মেরী 
বোঁলেন রাজকুমারী মেরীর সঙ্গে ফ্রান্সের রাজসভাঁয় যান। দিদির সঙ্গে আন-ও যান ফ্রাঙ্গে। 
তখন তীর বয়স মাত্র সাত-আট বছর। মেরী বোলেনের সঙ্গে অষ্টম হেনরির যৌন সম্পর্ক 
ছিল। পরে আযানের সঙ্গেও তাই ঘটে । 


১৬৪ শেকৃস্পীয়র 


এই কন্তাই একদা-জগৎবিখ্যাত রানী এলিজাবেথ । ১৫৩৩ গ্রীষ্টান্দের ৭ই 
সেপ্টেম্বর তারিখে আন বোলেনের গর্ভে এলিজাবেথের জন্ম হোলো এবং 
রাজ! অষ্টম হেনরির পুত্র-সন্তানের অবর্তমানে ইনিই ইংল্যাণ্ডের ভাবী অধীশ্বরী 
ব'লে ঘোধিত হোলেন। ৃ 
রাজ-অন্তঃপুর থেকে রাজধানী, রাজধানী থেকে সমগ্র রাজ্যে এই বার্তা 
ঘোষিত হোলে। | আনন্দে উন্মত্ত হোলো রাজপ্রাসাদ, রাজধানী, সমগ্র রাজ্য । 
কিন্ত হেনরির চোখে ঘনিয়ে এলো একটা অদ্ভুত দৃষ্টি। আযান ভীত হয়ে 
উঠলেন। এ দৃষ্টি তিনি হেনরির চোখে কখনো দেখেন নি। হেনরির শ্রীতি ও 
প্রসাদ পেতে হলে চাই পুত্র-সস্তান, একটি পুত্র-সস্তান, আযান কম্পিত বক্ষে তার 
দ্বিতীয় সন্তানের প্রতীক্ষা করলে লাগলেন। হেনরির চোখের দৃষ্টি যেন আবার 
নিবিড়, আবার স্নেহালু হয়ে উঠলো । কিন্ত এবারেও অকাল-প্রসবের ফলে 
সকল আশাই ব্যর্থ হোলো! আযানের । আযানের প্রতি হেনরির স্তিমিত গ্রীতি 
উত্তাপের একেবারে শেষ দাগে নেমে গেলো! । কিন্ত ছু বৎসর ন! যেতেই 
আবার আযান সন্তানসম্ভবা হলেন। কেবল তাই নয়, তার পূর্ববতিনী রানী 
ক্যাথেরিনেরও মৃত্যু হোলো । কিন্ত আযান জানতেন না, বিপদটা তার 
ক্যাথেরিনের দিক থেকে ছিল না, ছিল অন্থদিক থেকে । তার অস্তাকাশের 
সন্ধ্যাতারা ভার অজ্ঞাতে অলক্ষ্যে হ*লেও ইতিপূর্বেই দেখ! দিয়েছিল 
ভারই এক সহচরী, জেন সেমার।১ জেনের চরিত্রে কোথাও উত্তাপ বা 
উত্তেজনার প্রাচুর্য ছিল না, ছিল জ্যোতির সুস্থির একটি ক্সিগ্ধতা। এই শান্ত, 
্সিগ্ধ স্বকোমল মেয়েটিই যে একদা! প্রচণ্ড ধূমকেতুর মতো! তার জাবনে কখনো! 
নেমে আসবে, আযান তা স্বপ্নেও কল্পনা করেন নি। কল্পনা! এক, বাস্তবতা আর। 
একদিন আযান তার মহলের পাশের একটি কক্ষের বন্ধ দরজা খুলে যা আবিষ্কার 
করলেন, তা তার সমস্ত আশা; আকাজ্ষ! ও তবিষ্যৎকে একটি মুহূর্তে মসীলিপ্ত 
করে দিলো। দেখলেন, জেনকে কোলে নিয়ে হেনরি আদর করছেন।২ 


পা 





সস পসপগশপ্পী সীল াপ্পাশাস্পশাপপপাশীশিপাশীসীপিশা 


১ জেন সেমার (১৫*৯--১৫৩৭)। স্যার জন সেমারের জ্োষ্ঠা কন্ঠা। মেরী বোলেন 
ও তার ভগিনী আন বোলেনের মতোই জেন-ও একদা রাজ] অষ্টম হেনরির ভগিনী ফ্রাপ্ের রানী 
মেরীর সহচরী ব1 [0510 0 17010007 ছিলেন। অতঃপর তিনি রাজা অষ্টম হেনরির প্রথম! 
রাজ্জী কাঁথেরিন অব আরার্গর সহচরী রূপে ইংল্যাণ্ডে আসেন। পরবর্তা কালে আন 
বৌলেন ইংল্যাণ্ডের রাণী হ'লে তিনি ভার সহচরী নিযুক্ত হন । 

২ এডিধ সিটোএল এই দৃণ্ঠটির হুন্দর বর্ণনা দিয়েছেন ঃ 





সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ ১৬৫ 


এর ওপর নিষ্করুণ তাবে নেমে এলো! চুড়ান্ত আঘাত । ১৪৩৬ খ্রীষ্টাব্দের ২৯শে 
জানুয়ারি তারিখে আযান একটি মৃত সন্তান প্রসব করলেন। তিনি আতঙ্ষে, 
সংশয়ে, অপমানে প্রহর গুনতে লাগলেন তয়ংকরতর কিছুর জন্যে । বেশীদিন 
অপেক্ষাও করতে হোলো না। শীঘ্রই তার বিরুদ্ধে এলো রাজদ্রোহ, বিশ্বাস- 
ঘাতকত! ও চরিত্রহীনতার অভিযোগ । আযান টাওয়ারে বন্দিনী হলেন। 
অতঃপর তার সুন্দর সমুন্নত শির, যা একদিন তাকে ইংল্যাপ্ডের সিংহাসনের 
ংশতাগিনী করেছিল, তাই ঘাতকের শাণিত কুঠারের কঠিন আঘাতে হত্যা- 
মঞ্চের পাষাণ ফলকে লুটিয়ে পড়লো । আযান সত্যই অপরাধিনী ছিলেন 
কিনা, আজে! তার সুস্পষ্ট প্রমাণ মেলেনি । তার অপরাধের সত্যতা সম্পর্কে 
সংশয় পোষণ না করেও পারা যায় না-বিশেষত মৃত্যুর মুখোমুখি দাড়িয়ে 
যখন তিনি নির্ভীককণ্ে স্বামীর প্রতি তার আহ্বগত্য ঘোষণা করেন । আযানের 
মৃত্যুর পরদিনই ( যদি না হয়, তবে অল্প কয়েক দিনের মধ্যেই) জেন সেমারকে 
রাজা অষ্টম হেনরি বিবাহ করেন। 
মৃত্যুর পূর্বে আযানকে তার শিশু কন্তা এলিজাবেথ সম্পর্কে যেমন বিন্দুমাত্র 
উদ্বিগ্ন হতে দেখা যায়নি, তেমনি পরবর্তাঁকালে রানী এলিজাবেথকেও তার 
মা আযান বোলেনের কথা কখনো উল্লেখ করতে দেখা যায় নি। বহু প্রত্যাশিত 
পুত্র-সম্তান যা ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে তাকে স্থায়ী অধিকার দিতে পারতো, 
তা যখন অপ্রত্যাশিত তাবে কন্তা-সস্তান ব্ূপে দেখ! দিলো) তখন যে অপমান 
ও ব্যর্থতা আযানকে সইতে হয়েছিল, তাতে নিজের গর্ভজাত কন্া-সস্তানের 
প্রতিও তার মাতৃতদয়কে কঠিন ক'রে তোলা নিতাস্ত অস্বাতাবিক ছিল না। 
কিংবা, কে জানে, নিজের জীবনের শেষ তয়ংকর দিনগুলির ছায়! যাতে তার 
কন্তাকে কোনোমতে স্পর্শ না করে, সেই উদ্দেশ্টেই তিনি তার কন্ত! সম্পর্কে 
ছিলেন এমন নীরব, এমন নিধিকার। কিন্ত রানী এলিজাবেথকে তেমন 
কোনে! সন্দেহের স্থযোগ দেওয়া যায় না। তিনি তার মার কথা ভূলে ছিলেন 
নিতান্ত স্বার্থগত কারণেই। হয় তিনি তার মায়ের অপরাধকে সত্য বলে 
বিশ্বাস করতেন, নয় তিনি চাইতেন না! যে, অভাগিনী মায়ের প্রতি স্পেহ- 
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১৬৬ শেকৃস্পীয়র 


সহানুভূতি দেখাতে গিয়ে তার ব্যক্তিগত বা! রাষ্্রগত কোনো বিপর্যয় বা কোনো 
হানি ঘটে। 

জেনের সঙ্গে বিবাহের পরেই রাজ! অষ্টম হেনরি ভার সিংহাসনে উত্তরা- 
ধিকার সম্পর্কে একটি আইন পাস ক'রে নেন। তাতে তার ভূতপূর্বা ছুই 
মহিষীর সন্তানদের (মেরী ও এলিজাবেথকে ) অবৈধ এবং জেনের গর্ভজাত 
সম্তানকেই ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনের ভাবী উত্তরাধিকারী বলে ঘোষণা! করা 
হয়। কেবল তাই নয়, নূতন আইন ক”রে ঘোষণ! করা ইয় যে, জেনের গর্ভে 
যদি কোনো সন্তান না হয়, তবে তার অবৈধজাত পুত্র হেনরি ফিজ রয় ডিউক 
অব রিচমণ্ডকে রাজ! অষ্টম হেনরি ইচ্ছ৷ করলে ইংল্যাণ্ডের ভাবী রাজা 
নির্বাচিত করতে পারবেন। কিন্ত সে রকম কোনে নির্বাচনের প্রয়োজন 
হোলো না। কারণ ডিউক অব রিচমণ্ড শীগ্রই মার] গেলেন। কেবল তাই 
নয়, জেন সেমারের গর্ভে অষ্টম হেনরির একটি পুত্র-সস্তান লাত ঘটলো । এই 
পুত্র-সস্তানই ইংল্যাণ্ডের ভাবী রাজা ষষ্ঠ এডওয়ার্ড | 

১৫৩৭ খ্রীষ্টাব্ের ১২ই অক্টোবর তারিখে এডওয়ার্ডের জন্ম হয়। এবং 
এই বনু-প্রত্যাশিত পুত্রের জন্মদানের ১২ দিন বাদেই জেনের মৃত্যু ঘটে। এ 
পর্স্ত কোন মহিষীর মৃত্যুতে রাজা অষ্টম হেনরিকে শোক প্রকাশ করতে দেখা 
যায়নি। জেনের মৃত্যুতে তাকে সত্যই শোকবিহ্বল হয়ে পড়তে দেখা গেল। 
এক বিষপ্ন সমারোহের মধ্যে জেনের শেষকৃত্য সম্পন্ন হোলো । জেনের মৃত্যু- 
শোক হেনরির মনে দীর্ঘস্থায়ী হয়েছিল। জেনের মৃত্যুর পরও অবশ্য অষ্টম 
হেনরি পর পর তিনটি বিবাহ করেছিলেন। এরা ছিলেন আযান অব ক্রেভস্‌, 
ক্যাথেরিন হাওয়ার্ড ও ক্যাথেরিন পার। 


আযান অব. ক্লেভস্-এর সঙ্গে শীঘ্রই রাজ! অষ্টম হেনরির বিবাহ-বিচ্ছেদ 
ঘটে। তবে তাতে কোনোরূপ তিক্ততা বা বেদনার উদ্ভব হয় নি। বিবাহ- 
বিচ্ছেদের পর আযান ও হেনরির মধ্যে কতকটা ভাই-বোনের মতোই স্ত্রেহ- 
সৌহার্দ্যের সম্পর্ক বজায় ছিল। আযানের সঙ্গে বিবাহবিচ্ছেদের পর রাজা 
অষ্টম হেনরি ক্যাথেরিন হাওয়ার্ডকে বিবাহ করেন। অতাগিনী ক্যাথেরিন। 
কেবল হৃদয় নয়, আযান বোলেনের মতো! তিনিও শীঘ্রই রাজা অষ্টম হেনরিকে 
তার ছিন্নমুণ্ড উপহার দিলেন। ক্যাথেরিনের অপরাধ সম্পর্কে আযান বোলেনের 
মতো সংশয়ের কোন অবকাশ ছিল না। ক্যাথেরিন তার প্রথম জীবনে যে যৌন 
অপরাধ করেছিলেন, তা দাম্পত্য জীবনে তাকে রেহাই দিল না। বিবাহের 
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পরও তিনি দু-একটি যৌন অপরাধ ক'রে বসলেন। তার অপরিহার্য মূল্য 
রূপে তাকে দিতে হোলে! জীবন | বিচারে ক্যাথেরিনের হোলো! প্রাণদণ্ড। 
ক্যাথেরিন হাওয়ার্ডের মৃত্যুর পর রাজা অষ্টম হেনরি বিবাহ করেন 
ক্যাথেরিন পারকে । ক্যাথেরিন পারই অষ্টম হেনরির ষষ্ট ও শেষ মহিষী | 
হেনরির মৃত্যুকাল পর্যন্ত তার সঙ্গে হেনরির সৌহার্দ্য অক্ষুণ্ন ছিল। হেনরি 
তখন অসুস্থ। তিনি আসন্ন মৃত্যুর প্রতীক্ষা করছেন। ক্যাথেরিন পার স্নেহ, 
সেবা ও সাত্বনা দিয়ে তার শেষ দিনগুলিকে তরে তুলতে চাইলেন। বিশেষ 
ক'রে কুমারী এলিঙ্গাবেথের কাছে ক্যাথেরিন পার হয়ে উঠলেন অনেকখানি 
মাতৃস্থানীয়া | 
১৫৪৭ খ্রীষ্টাব্দে রাজ! অষ্টম হেনরির মৃত্যু হয়। ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনের 
উত্তরাধিকারী ষষ্ঠ এডওয়ার্ড তখন নয় বৎসরের শিশু মাত্র। সুতরাং তার 
অল্পবয়স্কতার কালে মাতুল এডওয়ার্ড সেমার৯ ডিউক অব সমারসেটের 
উপরই কাজকর্ম পরিচালনার দায়িত্ব ন্ন্ত হোলো । এ বিষয়ে এডওয়ার্ড 
সেমারের যোগ্যতা সম্পর্কে কোনে! সন্দেহ ছিল না। ধারা এ বিষয়ে ভার 
চেয়ে হয়তো বা যোগ্যতর ছিলেন, টমাস হাওয়ার্ড ডিউক অব নরফোক২ বা 
টমাস ক্রমওএল,৩ তার। ইতিপূর্বেই রাজরোষে মৃত বাঁ মৃতবৎ্ হয়েছিলেন। 
জন ডাড.লি আর্ল অব ওমরউইক (পরে ডিউক অব নর্দান্বারল্যাণ্ড ) এ বিষয়ে 
যে অন্যতম যোগ্য ব্যক্তি ছিলেন, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। তবে তার চেয়ে 
মাতুল এডওয়ার্ড সেমারের দাবীই ছিল অগ্রগণ্য । তাই এডওয়ার্ড সেমার 
ভাগিনেয় রাজা ষষ্ঠ এডওয়ার্ডের অপ্রাপ্তবয়স্কতার কালে সর্বসম্মতিক্রমে 
রাজ্যশাসনের সর্বময় কর্ত| বা 1,019 7১০৯৪০৮০৮০1 17081800 নিযুক্ত হলেন। 
জ্যেষ্ঠের এই রাজনৈতিক সাফল্যে কনিষ্ঠ টমাস সেমারের ঈর্ষার সীম! 


পাপ 
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১ এওয়ার্ড সেমার.প্রথম আনূণ অব হার্টফোর্ড এবং ডিউক অব সমারসেট, জন্ম সম্ভবত 
১৫০৬, মৃত্যু ১৫৫২ । 

২ জন্ম ১৪৭৩ এবং মৃত্যু ১৫৫৪ গ্রষ্টান্দে। ইনি সপ্তম হেনরির শ্যালিকা ও রাজা চতুর্থ 
এডওয়ার্ডেন্র তৃতীয়া কন্তা আনকে বিবাহ করেন । 

৩ টমাস ক্রমওএল আর্ল অব এসেক্স (১৪৮৫--১৫৪*)। একদ] রাজ। অষ্টম হেনরির 
দক্ষিণ হস্ত স্বরূপ ছিলেন। ইংল্যাণ্ডে রোমান ক্যাথলিসিজমের ধাটি মঠমন্দিরগুলি ধ্বংস* 
সাধন তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ কীতি । রানী আন বোলেনের মৃত্যুর জন্ঠ তিনি প্রচুর পরিমাণে দায়ী 
ছিলেন। অবশেষে তারও প্রাণদণ্ড হয় । 


১৮৮ শেকৃস্পীয়র 


রইলো না। তিনি-ও তো! রাজমাতুল ! সুতরাং জ্যেষ্ঠ যদি “লর্ড প্রোটেক্টর 
অব ইংল্যাণ্ড” হন, তিনিই বা সেনাপতির পদে সন্তষ্ট থাকবেন কেন? তিনি 
নানা ছলাকল! বিস্তার করতে লাগলেন। কখনো! রাজকুমারী মেরীর প্রণয়- 
প্রার্থী হলেন, কখনো! বা বালক ভাগিনেয়কে গোপনে অর্থ সাহায্য ক'রে তাকে 
হাত করতে চাইলেন। কুমারী এলিজাবেথের প্রতিও তিনি অমনোযোগী 
রইলেন না, যদিও এলিজাবেথের বয়স তখনো মাত্র তেরো! কি চৌদ্দ। অবশেষে 
টমাস একদিন অষ্টম ছেনরির বিধবা! রানী ক্যাথেরিন পারকে বিবাহ ক'রে 
বসলেন। বিমাতা রানী ক্যাথেরিন পারের কাছেই থাকতেন বালিকা 
এলিজাবেথ । কন্তাস্থানীয়া এলিজাবেথের সঙ্গেও টমাস শীঘ্রই ঘনিষ্ঠ হয়ে 
উঠলেন এবং সে ঘনিষ্ঠতা যৌন সম্পর্কে গিয়ে পৌছল। অতি অল্পবয়সে 
কুমারী এলিজাবেথ তার পিতৃস্থানীয় একটি পুরুষের কাছে যে-যৌন অভিজ্ঞতা 
লাভ করেছিলেন, তার ফলে, বল! চলে, তার সমগ্র যৌনজীবন অত্যন্ত অসুস্থ 
ও বিকারগ্রস্ত হয়ে পড়েছিল। তাই আমরা ভাকে শেষ বয়সেও দেখি, পুত্র- 
প্রতিম আর্ল অব এসেক্সের সঙ্গে প্রণয়লীলা করতে-_নিতাস্ত নিলজ্জ, নিতান্ত 
অসংগত, নিতান্ত অস্বাভাবিক তাবে। ১৫৪৮ খ্রীষ্টাব্দে প্রন্থতিশয্যায় 
ক্যাথেরিনের মৃত্যু হোলো । এবার টমাস অবিলম্বে কুমারী এলিজাবেথের 
পাণিপ্রার্থ দ্ূপে দেখা দিলেন। অবশ্য, পাণিগ্রহণের পূর্বেই তার উদ্ধত 
শির বধ্যভূমির প্রস্তর ফলকে লুটিয়ে পড়েছিল। 

ইংল্যাণ্ডের রাজ হ*লেই রাতারাতি বড়োলোক হওয়! যায় না, রাজ] যদি 
নাবালক হন। তাই বালক রাজা এডওয়ার্ডের হাতখরচার প্রয়োজন মতো 
পয়সারও অতাব হোতো! | মাতুল টমাস সেমার বালক ভাগিনেয়কে হাতে 
রাখবার জন্তে তার হাতখরচার অভাব এবং সেজন্য মনোকষটকে প্রায় ঘুচিয়ে 
দিলেন। কিন্ত তাতেই তিনি নিরস্ত হলেন না। তিনি চাইলেন ইংল্যাণ্ডের 
সিংহাসনের অন্ততম। উত্তরাধিকারিণীকে ভাগিনেয় বষ্ঠ এডওয়ার্ডের সঙ্গে বিবাহ 
দিতে । এই উত্তরাধিকারিণীটি আর কেউ নয়, রাজনীতির নিষ্ঠুর দাব। খেলার 
চালে একটা টুকৃটুকে খুঁটির মতো যার রক্তাক্ত হ্ন্দর মাথাটা একদিন বধ্যভূমির 
মাটিতে লুটিয়ে পড়েছিল; সেই হতভাগিনী লেডি জেন গ্রে। লেডি জেন গ্রে 
ছিলেন রাজ! ষ্ঠ এডওয়ার্ডের পিসতুত বোন ফ্রাব্সেস-এর মেয়ে এবং 
রাজা বষ্ট এডওয়ার্ডের সমবয়সী | 

রাজা অষ্টম হেনরির কনিষ্ঠী বোন মেরীর সঙ্গে চার্লস্‌ ব্রাণ্ডন ডিউক অব 
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সাফোকের বিবাহ হয় এবং ফলে ফ্রান্সেসের জন্ম হয়। ফ্রান্সেসের সঙ্গে 
বিবাহ হয় মারকুইস্‌ অব ডরসেটঃ হেনরি গ্রে-র। ফলে, রাজা অষ্টম হেনরির 
তাগিনেয়ী-পুত্রী লেডী জেন গ্রেকেও মেরী এবং এলিজাবেথের পরে ইংল্যাণ্ডের 
অন্যতমা উত্তরাধিকারিণী ব'লে গণ্য করা হয়। স্বতরাং শক্তি ও সম্পদ্‌-লোভী 
রাজনীতিক মহলে তাঁকে নিয়ে দাবা খেল! শুরু হয়ে যায়--তখন তার বয়স 
মাত্র ন-দশ বছর । 

বালিকা লেডি জেন গ্রে রাজপ্রাসাদে তার কনিষ্ঠা মাতৃমাতুলানী রানী 
ক্যাথেরিন পারের মহলে এসে ছিলেন। শীঘ্রই, রানী ক্যাথেরিন যখন টমাস 
সেমারকে বিবাহ করলেন, তখন জেনের সঙ্গে টমাস সেমারের পরিচয় হওয়াই 
ছিল শ্বাতাবিক। পরে ক্যাথেরিনের মৃত্যুর পর টমাস নাবালিক! জেনের 
প্রতিপালনের দায়িত্ব গ্রহণ করেন। ফলে, টমাস সেমারের কাছেই এসে জেন 
থাকেন। টমাস চাইলেন জেনকে এডওয়ার্ডের সঙ্গে বিবাহ দিতে এবং এই- 
ভাবে রাষ্ট্র ব্যাপারে নিজের প্রতিপত্তি কায়েম করতে। 

তাইয়ের এই চাল বুঝলেন এডওয়ার্ড সেমার। তিনি চাইলেন রাজা 
এডওয়ার্ডের সঙ্গে নিজের কন্ঠা জেনের বিবাহ দিতে । কেবল তাই নয়, 

ংল্যাণ্ডের সিংহাসনের এই অন্যতম উত্তরাধিকারিণীটিকেও তিনি হাতছাড়। 

করতে চাইলেন না, কে জানে, কখন কী ঘটে ! তাই তিনি চাইলেন, তার 
পুত্র আর্ল অব সমারসেটের সঙ্গে লেডি জেন গ্রের বিবাহ দিতে । কিন্তু 
ইতিমধ্যেই টমাস সেমারের পতন ঘটলে! । 

ভ্রাতার মৃত্যুতে এডওয়ার্ড কিন্ত শোক বা আনন্দ করবার মতে! উপযুক্ত 
অবসর পেলেন না। কারণ, তার অন্যতম প্রতিদ্বন্দী জন ডাড্‌লি আর্ল অব 
ওঅরউইক ক্রমেই শক্তিশালী হয়ে উঠলেন। রাজা! অষ্টম হেনরির অন্তম 
প্রিয়পাত্র এই রাষ্রনীতিবিদ্‌ মানুষটির শক্তিবৃদ্ধি যে এডওয়ার্ড সেমারের পক্ষে 
কিরূপ ভয়াবহ ছিল, তা শীঘ্রই কার্যত প্রতিপন্ন হোলো । জন ডাডলি এখন 
আর্ল অব ওঅরউইক থেকে হলেন ডিউক অব নার্দান্বারল্যাণ্ড। আর অন্ত 
পক্ষে এডওয়ার্ড সেমার হলেন টাওয়ারে বন্দী। অতঃপর ১৫৫২ খ্রীষ্ঠান্দের 
জাহুয়ারি মাসে হোলো এডওয়ার্ড সেমারের প্রাণদণ্ড | 

এডওয়ার্ড সেমার ডিউক অব সমারসেটের মৃত্যুর পর জন ভাড.লি ডিউক 
অব নর্দাস্বারল্যা্ড ইংল্যাণ্ডের সর্বাপেক্ষা শক্তিমান রাজপুরুষে পরিণত হুলেন। 
রুগণ ছূর্বল রাজা! ষষ্ঠ এডওয়ার্ডের মৃত্যুর পর যাতে ইংল্যাণ্ডের সিংহাপন তার 
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বংশধরদের করায়ত্ত হ'তে পারে, সে বিষয়ে ডাড্‌লি নিশ্চে্ট রইলেন না। 
শীঘ্রই জেন খ্রের সঙ্গে তিনি তার চতুর্থ পুত্র গিন্ডফোর্ড ডাডলির বিবাহ দিলেন। 
এ বিবাহে জেনের মোটেই ইচ্ছা ছিল ন|। কিন্তু তার ইচ্ছা-অনিচ্ছার কিই বা 
দাম? হলেনই বা তিনি ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনের অন্যতম| উত্তরাধিকারিণী, 
তবু তিনি তখন মাত্র পনেরো-যোলো! বছরের বালিকা মাত্র । কে তার কথা 
শোনে? তা ছাড়া, তখন ডিউক অব নর্দান্বারল্যাণ্ডের কথার 'পরে কার কথার 
কি দামই বা ছিল? 

এ বৎসর (১৫৫৩) জুলাই মাসে,জেনের সঙ্গে গিন্ডফোর্ড ডাডংলির 
বিবাহের মাত্র প্রায় আড়াই মাস বাদেই,_কিশোর রাজা ষষ্ঠ এডওয়ার্ড-এর 
মৃত্যু হোলো । জন ডাডলির উৎসাহেই হোক, কিন্বা ভার বাল্য-বান্ধবী 
জেনকে উপহার দেওয়ার গোপন বাসনাতেই হোক, রাজ! এডওয়ার্ড জেন 
ডাডলিকেই ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনের পরবতী উত্তরাধিকারিণী নির্বাচিত ক'রে 
গেলেন। স্ৃতরাং এডওয়ার্ডের মৃত্যুর পর জন ডাড.লির তৎপরতায় জেনকেই 
ইংল্যাণ্ডের রানী এবং তার স্বামী গিল্ডফোর্ড ডাড্‌লিকে ইংল্যাণ্ডের রাজা ব'লে 


দাবি করা হোলো । 
কিন্ত অবিলম্বে রাজা অষ্টম হেনরির জেষ্ঠ! কন্ঠ! মেরী ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে 


তার ভাষ্য অধিকার ঘোষণা করলেন এবং তার সমর্থকরা তার এই দাবিকে 
বাহুবলেও শ্যাষ্য প্রমাণ ক'রে দিলেন । জন ডাডলির চাল গেল ফসকে | এমন 
কি, জেনের পিতা ডিউক অব সাফোকও মেরীকে ইংল্যাণ্ডের রানী ব'লে 
স্বাগত জানালেন । 

হততাগিনী জেন! এর কিছুকাল বাদেই তার প্রাণদণ্ড হোলো । স্বার্থান্ধ 
রাজনীতির এমনই পরিণতি । ডাড.লিদের সৌভাগ্য-ুর্যও অস্তমিত হোলো, 
অবশ্য, কিছুদিনের জন্যে। পরে এই বংশেরই আর একজন, এই জন ডাড.লি 
ডিউক অব নর্দাম্বারল্যাণ্ডেরই পঞ্চম পুত্র, রবার্ট ডাড.লি, কিছুদিন ধ'রে আবার 
ইংল্যাণ্ডের রাজ। হবার স্বপ্ন দেখেছিলেন | 

১৫৫৩ খ্রীষ্টাব্দে মেরীর সিংহাসনে আরোহণের পরে ২২শৈ আগস্ট তারিখে 
বিচারে ডিউক অব নর্দান্ধারল্যাণ্ডের প্রাণদণ্ড হোলো-তার সৎকার অবশ্য 
যথোচিত মর্যাদার সঙ্গে সম্পন্ন হবার ব্যবস্থা-ও মেরী করেছিলেন । 

মেরী ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে আরোহণ করবার ফলে ইংল্যাণ্ডে বৃর্জোয়া 
অর্থনীতির ক্রমিক পরিণতি সামগ্িকভাবে ব্যাহত হোলো । প্রতিক্রিয়াশীল 
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সামন্ততন্ব এবং প্রতি ক্রিয়াশীল সামস্ততাস্ত্রিক ধর্ম রোমান ক্যাথলিসিজ.ম্‌ আবার 
কিছুদিনের জন্য ইংল্যাণ্ডে প্রশ্রয় পেতে লাগলো । প্রটেস্ট্যান্ট খ্রীষ্টান ধর্মের 
প্রচারকদের পুড়িয়ে মারা ইংল্যাণ্ডের দ্রনন্দিন ব্যাপারে পরিণত হোলো । 
বুর্জোয়া অর্থনীতির বিকাশের জন্য যেমন একান্ত প্রয়েেজন ছিল সামস্ততান্ত্বিক 
ভূম্যধিকার ব্যবস্থার পরিবর্তন কর।, তেমনি একান্ত প্রয়োজন ছিল দেশের 
রোমান ক্যাথলিক মঠমন্দিরগুলির উচ্ছেদ সাধন ক'রে সেগুলির করতলগত 
বিপুল ভূসম্পত্তি এবং অগাধ ধনসম্পদূকে ধনোৎ্পাদনের উদ্দেশ্যে সদ্ব্যবহার 
করা। রাজা অষ্টম হেনরি নিষ্ঠুর হাতে তা সম্পন্ন করেছিলেন। এ বিষয়ে 
টমাস ক্রমওএলই ছিলেন তার দক্ষিণ হস্ত। টমাস ক্রমওএলের মৃত্যুর পর 
এডওয়ার্ড সেমার এবং সেমারের মৃত্যুর পর জন ডাড্‌লি মঠমন্দির-উচ্ছেদের 
এই নীতিকে ক্রমাগত কার্ধকরী ক'রে এসেছিলেন। রোমান ক্যাথলিক 
মঠমন্দিরগুলির উচ্ছেদের প্রধান বিরোধী ছিলেন দেশীয় সামস্তনেতারা এবং 
বিদ্বেশীয় রোমান ক্যাথলিক খ্রীষ্টান রাজ্যগুলি। এই বিরোধিতা যতোই 
প্রবল হোক, তাকে উপেক্ষ। ন| ক'রে ইংল্যাণ্ডের উদীয়মান বুঞোয়াদের 
কোনো! উপায় ছিল নাঁ। কারণ, এই সকল মঠমন্দিরে যক্ষের-মতো-আগলে- 
রাখা ভূমি ও ধনসম্পত্তিকেই যে কেবল বুঙ্গোয়ারা ধনোৎপাদনের কাজে 
লাগাতে চাচ্ছিল, তাই নয়। বুর্জোয়! অর্থনীতির বিকাশের জন্য একান্ত 
প্রয়োজনীয় যে সস্তায় অমিকের সরবরাহ, তা-ও মঠমন্দিরগুলির উচ্ছেদের 
ফলে সত্বর যথেষ্ট সহজলভ্য হয়ে উঠেছিল। কারণ, মঠমন্দিরগুলির উচ্ছেদের 
সঙ্গে সেখানকার কৃষকরাও বহুল পরিমাণে বিতাড়িত হচ্ছিল এবং এইতাবে 
বিতাড়িত ভূমিহারা রুষকর! পরিণত হচ্ছিল সর্বহারায়। তাই এই সময় 
আমর! অনেক ক্ষেত্রে ভূমিহার! বিক্ষুব্ধ কৃষকদের বুর্জোয়াদের বিরুদ্ধে প্রতি 
ক্রিয়াশীল সামস্তদের পশ্চাতে এসে দীড়াতে দেখি। বুর্জোয়া অভ্যুথানের 
কবি শেকৃস্পীয়রকে তাই অনেক সময় বিপথে-চালিত এই কৃষকদের তিরস্কারও 
করতে দেখা যায়। দরিদ্র মানবের প্রতি কখনো কখনো আমর। শেকৃস্- 
পীয়রের মধ্যে যে বিরক্তি লক্ষ্য করি, তার প্রধান কারণ ঘে এই, একথা 
আমরা পূর্বেই উল্লেখ করেছি । মেরী সিংহানে আরোহণ ক'রে এই সকল মঠ- 
মন্দিরের উচ্ছেদ রোধ তো! করলেনই, কেবল তাই নয়, মঠমন্দিরগুলির পুনঃ- 
প্রবর্তনের চেষ্ঠা-ও তিনি করতে লাগলেন। রানী মেরীর সামস্ততান্ত্রিক 
প্রতিক্রিয়ার প্রতি প্রীতি ভার বিবাহের মধ্যেও প্রকাশ পেলো। নিতান্ত 
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শিশুকাল থেকেই মেরীর বিবাহুট! এক রাজনৈতিক চালে পরিণত হয়েছিল। 
রাজ! অষ্টম হেনরি ফ্রান্সের রাজা ফ্রান্সিস এবং স্পেনের রাজা সম্রাট চাল্স্‌কে 
হাতে রাখবার জন্য তাদের সঙ্গে বৈবাহিক সম্পর্ক স্থাপন করতে চান। 
বালিকা মেরীর পাণিপ্রার্থীরপে আরো! অনেককে উমেদার হ'তে দেখা 
যায়। এই রাজনৈতিক বিবাহের বাজারে মেরীর দাম বাড়ানোর জন্যে মেরীই 
যে অষ্টম হেনরির ( তখনো অপুত্রক ) ভবিষ্যৎ উত্তরাধিকারিণী, তা-ও প্রচারিত 
হ'তে থাকে | এমন কি, মেরী “প্রিন্সেস অব ওএল্‌্স্” আখ্যা-ও পান। কনে 
সেজে থাকবার রাজনৈতিক খেল! মেরীকে দীর্ঘদিন খেলতে হয়। মেরীর 
বয়স যখন সতেরো, তখন আযান বোলেনকে রাজ অ্ুম হেনরি বিবাহ করেন 
এবং রানী ক্যাথেরিনকে স্ত্রী বলে অস্বীকার করেন। ফলে, কুমারী 
মেরী অষ্টম হেনরির উত্তরাধিকারিণী নন এবং সামান্য জারজ সন্তান মাত্র 
বলে ঘোষিত হন। পিতার মৃত্যুর পরেও মেরী বিবাহ করেন নি। 
মৃত্যুকালে পিতা তারই হাতে তার শিশু ভ্রাতা এডওয়ার্ডকে তুলে দিয়ে 
গিয়েছিলেন। মেরী এডওয়ার্ডের মাতা ও ভগিনী উভয়ের স্থান অধিকার 
করেছিলেন। বালক রাজা এডওয়ার্ড-এর মৃত্যুর পর মেরী যখন ইংল্যা্ডের 
রানী হলেন, তখন মেরীর বিবাহের রাজনৈতিক প্রশ্নটা আবার 
চাড়। দিয়ে উঠলো । পাণিপ্রার্থীর অভাব হোলো! না! মেরীর একদা- 
পাণিপ্রাথী সত্্াট চাল্স্কে বিবাহ করাই মেরীর পক্ষে ছিল সবচেয়ে 
সুবিধাজনক । 

কিন্ত পঞ্চম চাল্প্‌ ভার এই অবিগতযৌবন! মাতৃদসাকন্ার যোগ্য পাণি- 
প্রার্থী বলে নিজেকে মনে করলেন না এবং নিজপুত্র রাজকুমার ফিলিপকেই 
যোগ্য পাত্র বলে স্থিরকরলেন। রাজনীতি বা কুটনীতির দিক থেকে এ বিবাহে 
সম্রাট চাল্সের উৎপাহ থাকবারই কথা। ইউরোপে বুর্জোয়া অভ্যুত্থানের এবং 
বুর্জোয়াদের ধর্ম প্রটেস্ট্যান্টিজমের সর্বশ্রেষ্ঠ ঘাটি ইংল্যাণ্তকে হাতে পাওয়া 
তার কাছে কম আনন্দের বিষয় ছিল না। কুমার ফিলিপকে মেরী ইতিপূর্বে 
ন1 দেখলেও, এবং ফিলিপ মেরীর চেয়ে বয়সে এগারো! বছরের ছোট হ'লেও, 
মেরী সানন্দে এই বিবাহ-প্রস্তাব গ্রহণ করলেন। কারণ, গৌড়া ক্যাথলিক 
হিসাবে কুমার ফিলিপের খ্যাতি ইতিপূর্বেই মেরীর কানে গিয়েছিল। 
ইংল্যাণ্ডের অধীশ্বরীকে (রীতিমত প্রথম অধীশ্বরীকে-_ইতিপূর্বে কোনো নারা 
ইংল্যাণ্ডের শাসনকতৃত্ব লাভ করেন নি) স্ত্ীবূপে পাওয়া ফিলিপের কাছেও 
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মোটে অবাঞ্ছিত ছিল ন11১ সুতরাং যেরীর সঙ্গে ফিলিপের বিবাহ স্থির হয়ে 
গেলো । তবে এ-বিবাহের বিরুদ্ধে ইংল্যাণ্ডের জনপাধারণের প্রতিবাদ যাতে 
প্রবল হয়ে না ওঠে, সেই উদ্দেশ্টে বিবাহের পূর্বে স্থির হোলো যে, ফিলিপ 
ইংল্যাগ্কে ফ্রান্সের বিরুদ্ধে তার পিতার যুদ্ধে নিয়োগ করতে পারবেন ন| 
এবং মেরীর গর্ভে যদি তার কোনে! সন্তান হয়, তবে-ই সে কেবল ইংল্যাণ্ডের 
অধীশ্বর হ'তে পারবে ? অন্য পক্ষে, স্বামীর জীবদ্দশায় মেরীর যদি মৃত্যু ঘটে, 
তবে ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে ফিলিপের কোনে! অধিকার বা দাবি থাকবে না। 
অবশ্ঠ, বিবাহপুর্ব এই সকল শর্ত থাকা সত্তে-ও ইংল্যাণ্ডের প্রগতিশীল জন- 
সাধারণ এই বিবাহের তীব্র বিরোধিতা করতে লাগলো । দেশে কয়েকটি 
বিদ্রোহও ঘটলো। এগুলির মধ্যে স্তার টমাস উইআটের বিদ্রোহ বিশেষ 
উল্লেখধোগ্য ।২ উইআটের বিদ্রোহ দমনের পর অভিযোগ এলো যে, কুমারী 
এলিজাবেথের প্ররোচনাতেই এই বিদ্রোহ ঘটেছিল। এলিজাবেথকে বন্দী 
কর! হোলো । মেরীর প্রতিক্রিয়াশীল অমাত্যরা এলিজাবেথকে প্রাণদণ্ড 
দেওয়ার জন্যই মেরীকে পরামর্শ দিতে লাগলেন। কিন্তু মেরী এ পরামর্শ 
গ্রহণ করলেন ন।। সম্ভবত তগিনী এলিজাবেথকে তিনি স্লেহ করতেন। 
বিদ্রোহের ফলে মেরীর ধর্মের গৌড়ামি কিন্ত আরে বৃদ্ধি পেলো । তিনি 
এক হাতে যেমন প্রটেস্ট্যান্টিজমের বিরুদ্ধে কঠিন আঘাত হানতে লাগলেন, 
তেমনি অন্ত হাতে করতে লাগলেন প্রতিক্রয়াশীল ক্যাথলিক ধর্মান্ষ্ঠান এবং 
রীতিনীতির পুনঃপ্রবর্তন ও পুনঃপ্রতিষ্ঠা। ১৫৫৪ খ্রীষ্টাকের ২৫শে জুলাই 


১ ফিলিপ ১৫৪৩ খ্রীষ্টাব্ধে মেরী অব পটু'গালকে বিবাহ করেছিলেন । ১৫৪৬ খ্রীষ্টাব্ডে 
মেরী অব পটু গালের মৃত্যু হয়! 

২ স্তার টমাস উইআট (১৫২১--১৫৫১) হেনরি হাওয়ার্ড আল অব সারের ঘনিষ্ঠ 
বন্ধু ছিলেন। তিনি ক্যাথলিক হিসাবে পালিত হ'লেও ভার ধর্মমত অনেকখানি অনুমান" 
করা যায় এই বর্ণনা থেকে 2 ৮.8 পুলা 15000154300 10176 5806৮ 270 
01100700016 17001) 17105210710 26101610 0701000৬501 01012010751 10011560501 
[.01001). 01000700০5৮ মেরী ফিলিপকে বিবাহের সিদ্ধান্ত করায় এডওয়ার্ড কার্টনে প্রস্ৃতির 
সহযোগিতায় ১৫৫৪ খ্রীষ্টাব্দে উইআট বিদ্বোহ ঘে'ষণ। করেন। কঠিনহস্তে মেরী এই বিদ্রোহ 
দমন করেন। টাওয়ার হিলে বধ্যমঞ্চে দাড়িয়ে মৃতার পৃে উইয়!ট যে বন্ৃত। করেন, তাতে 
তিনি এই বিদ্রোহের দায়িত্ব থেকে কুমারী এলিঙ্গাবেথ ও এডওয়ার্ড কার্টনে, উন্তয়কেই, মুক্ত 
ব'লে ঘোষণা করেন । 


১৭৪ শেকৃস্পীয়র 


তারিখে ফিলিপের সঙ্গে মেরীর বিবাহ হোলো । বিবাহের কিছুদিন বাদেই 
এলিজাবেথ মুক্তি পেলেন । 

কিন্ত ইংল্যাণ্ডে প্রতিক্রিয়ার এই পুনঃপ্রতিষ্ঠা' ইংল্যাণ্ডের জনসাধারণ 
সহজে সহা করলে! না । মেরী ও তার স্বামী ফিলিপের বিরুদ্ধে জনসাধারণের 
অসন্তোষ ও ক্ষোভ ক্রমেই পুদ্ধীভূত হয়ে উঠতে লাগলো । তার উত্তাপ 
ফিলিপ নিজেও যথেষ্ট অন্থভব করলেন। ইংল্যাণ্ডে শ্বশুরবাড়ি ফিলিপের 
কাছে ক্রমেই বিস্বাদ হয়ে উঠলো । মেরীর স্বাস্থ্যও ভালো যাচ্ছিল না। 
ফলে মন-মেজাজও। তাই চিস্তবিনোদনের জন্য ফিলিপ তার স্ত্রীর এক 
পরিচারিকার* কাছে হাদয় নিবেদন করতে গেলেন এবং তার পুরস্কার স্বরূপ 
পেলেন চপেটাঘাত। সেই সঙ্গে জ্ঞানও পেলেন, ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে তার 
বাস্তবিক অধিকার সম্ন্ধে। সুতরাং মেরীর বহু অন্ুনয়-বিনয় সত্তেও ১৫৫৫ 
খীষ্টাব্ষের ২৯শে মে তারিখে ফিলিপ ইংল্যাণ্ড ত্যাগ করলেন। এদিকে মেরী 
তার হৃদয়ের বেদনাভার দূরীকরণের উদ্দেশ্টে ক্যাথলিক ধর্মকে আরো দৃঢ- 
হস্তে প্রতিষ্ঠার কাজে মন দ্িলেন। কিন্ত বিরহ ও ব্যাধি-দগ্ধ মেরীর শরীর 
ক্রমেই ভেঙে পড়তে লাগলো]! 

পর বৎসর ফিলিপ ইংল্যাণ্ডে ফিরে এলেন, অবশ্ঠ, পত্বীর প্রতি প্রেমাসক্ত 
হয়ে নয়, ফ্রান্সের বিরুদ্ধে তার যুদ্ধে ইংল্যাণ্ড থেকে সাহায্য নিতে । সাধবী 
স্ত্রী মেরী সে সাহায্য স্বামীকে ন! দিয়েও পারলেন না। 

ইংল্যাণ্ডের জনসাধারণের অসন্তোষ গতীরতর হয়ে উঠলো । কেবল তাই 
নয়, স্কচরাও শীঘ্রই ফরাসীদের পক্ষে যুদ্ধ ঘোষণা করলো । এদিকে ইংল্যাণ্ডের 
রাজকোষও শৃন্প্রায় হোলো! | ক্যালের পতন ঘটলো] । দেশে-বিদেশে তীব্র 
সমালোচন! মেরীকে জর্জরিত ক'রে তুললো! । এইক্নপ উত্তেজিত অব্যবস্থিত 
অবস্থায় মেরী অকস্মাৎ অনুভব করলেন, সম্ভবত তিনি সন্তানসম্ভবা । তার 
এই কাল্পনিক সস্তানসস্ভাবনাট! নতুন ছিল না; এর আগেও; এমন কি তার 
কুমারী অবস্থাতেও, তা ঘটেছিল। সম্তানসস্ভাবন! যখন মিথ্যা ও কাল্পনিক 
প্রমাণিত হোলো, তখন মেরীর স্বাস্থ্য আরো! ভেঙে পড়লো । জীবনের শেষ 
দিনগুলিতে মেরী ভগিনী এলিজাবেথের প্রতি অত্যন্ত স্েহশীল! হয়ে উঠলেন 
এবং ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে এলিজাবেথের অধিকার রক্ষা করাই যেন তার 
জীবনের শেষ কর্তব্য হয়ে দাড়ালো । ১৫৫৮ খ্রীষ্টাব্দের ১৬ই নভেম্বর রগ ণা 


ছি 


১ ম্যাগ্ডালেন ড্যাকার। 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ ১৭৫ 


মেরীকে অত্যন্ত গভীর ও প্রফুল্ল দেখ! গেল। কে জানতো যে, এ ছিল তার 
আসন্ন মৃত্যুর পুর্ব লক্ষণ। | 

পরদিন মেরীর মৃত্যু হোলো । মধ্যাহ্কে এলিজাবেথ ইংল্যাণ্ডের রানী 
ব'লে ঘোষিত হলেন। ইংল্যাণ্ডে এক “স্বর্ণ অধ্যায়ের" স্থরপাত হোলে! | 

এ সময় সমাজে ষারা,প্রগতিশীল ছিলেন, বিশেষত প্রটেন্ট্যান্টর।, তার। 
অনেকখানি স্বস্তি ও সাহস পেলেন। স্তার ইউলিয়াম সেসিল (লর্ড বার্লে) 
এলিজাবেথের প্রধান অমাত্য নিযুক্ত হলেন। ইংল্যাণ্ডে বস্তবাদের জন্মদাত। 
ফ্রান্সিস বেকনের পিতা এবং স্তার ইউলিয়াম সেসিলের শ্যালীপতি স্যার 
নিকলাস বেকন-ও অন্থতম অমাত্য নিযুক্ত হলেন। এবার দেশের জন- 
সাধারণ এলিজাবেথের প্রতিটি কাজ, প্রতিটি কথার জন্য উদ্গ্রীব হয়ে রইলো । 

এলিজাবেথের বয়স তখন মাত্র পঁচিশ। কিন্তু পঁচিশ বৎসর বয়সেই তিনি 
বৃদ্ধের বিচক্ষণতা অর্জন করেছিলেন । আশৈশব যে ভয়ংকর অনিশ্চয়তার 
মধ্যে তিনি মান্থৃষ হয়েছিলেন, তা তাকে প্রতিটি কথায় প্রতিটি কাজে অত্যন্ত 
সর্তক ক'রে তুলেছিল । দেশের প্রটেস্ট্যাপ্টরা এলিজাবেথকে তাদেরই একজন 
ব'লে জানলেও, তার কাছ থেকে তারা সহজে তেমন কিছু ইঙ্গিত পেলো 
না| এলিজাবেথ সিংহাসনে আরোহণ করায় ক্যাথলিকরা আতঙ্কিত হয়ে 
উঠলেও তার কাজ ও কথার মধ্যে আসন্ন ভবিষ্যতের কোনো! নির্দেশও তার! 
পেলো না। ফলেঃ এলিজাবেথের সিংহাসনে আরোহণট] স্তব্ধ সন্দিগ্ধ 
গাভীর্যের মধ্যে অনুষ্ঠিত হোলো! এমন কি, এলিজাবেথের অভিষেকেও 
. রোমান ক্যাথলিক অনুষ্ঠান অনেক পরিমাণে স্থান পেলো। তবে প্রটেস্ট্যান্ট 
অন্থষ্ঠানকেও অস্বীকার করা! হোলো না। প্রটে্ট্যাণ্ট প্রথা অন্থসারে ইংরেজী 
ভাষাতেই হোলো শাস্ত্রপাঠ | 

এলিজাবেথ সিংহাসনে আরোহণ করে দেখলেন, তার চারিদিকে ধ্বংস- 
সুপ, যদিও তার অধিকাংশই ছিল প্রতিক্রিয়ার। মেরীর রাজত্বকালে 
নির্যাতনের ফলে কেবল জনসাধারণের ছুঃখদুর্দশাই চূড়ান্ত অবস্থায় পৌছে নি, 
বহু উপরওয়ালারও: হয়েছিল চরম সর্বনাশ । মৃত্যু তার তয়ংকর কঙ্কালসার 
ছায়া ফেলে সমস্ত ইংল্যাণ্ডে ঘুরে বেড়াচ্ছিল। মেরীর মৃত্যুর কয়েক ঘণ্টা 
বাদেই মেরীর অন্থতম শ্রেষ্ঠ সাথী ও পরামর্শদাতা বৃদ্ধ কাডিন্ঞাল পোলেরও 
মৃত্যু হোলো । মেরীর মৃত্যুর তিন মাসের মধ্যে আরো তিনজন বিশপের পদ 
শৃন্য হোলে! । ইংল্যাণ্ডের শক্তিশালী সামস্তর! প্রায় সকলেই বিধ্বস্ত হয়েছিল । 


১৭৬ শেকৃস্পীয়র 


এঁ সময় ডিউক বলতে ছিলেন মাত্র একজন-_টমাস হাওয়ার্ড চতুর্থ ডিউক 
অব নরফোক । এলিজাবেথের শাসনের প্রথমার্ধের মধ্যেই এই ভিউককেও 
হত্যামঞ্চে প্রাণ দিতে হোলো। ১২২ গ্রীষ্টাব্দে এডওয়ার্ড সেমার ডিউক অব 
সমারসেট, ১৫৫৩ খ্রীষ্টাব্ধে জন ডাডলি ডিউক অব নর্দাম্বারল্যাণ্ড এবং ১৫৫৪ 
খ্রীষ্টাব্দে হেনরি গ্রে ভিউক অব সাফোকের হয়েছিল প্রাণদণ্ড। তাই 
এলিজাবেথ যখন ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে আরোহণ করলেন, তখন দেখলেন, 
তিনি নিঃসঙ্গ । শক্রতা করবার মতো মান্ষও যেন তার কমে গেছে। 
গাডিনার মারা গেছেন, সম্রাট পঞ্চম চার্লস্ও মৃত, কিছু পূর্বে কাডিন্যাল 
পোলেরও হয়েছে মৃত্যু । একদিন যারা তাকে ভালোবাসতেন, তারাও আজ 
অনেকেই নেই। বিমাতা ক্যাথেরিন পার; বিমাতা আযান অব ক্রেতস্ঃ 
পাণিপ্রার্থ টমাস সেমার ; প্রণয়ী এডওয়ার্ড কার্টনে । তাই এলিজাবেথ 
সিংহাসনে আরোহণ ক;রে মাত্র তিনজন মান্ৃষকে নিকটতম বন্ধুবূপে পেলেন । 
এক, স্ার উইলিয়াম সেলিল, ধার দক্ষ পরিচালনায় এলিজাবেথের রাজত্বকাল 
সকল ঝড়ঝঞ্জাকে অতিক্রম ও উপেক্ষা ক'রে অগ্রসর হ'তে পেরেছিল । ছুই, 
রবাট ডাড্‌লি-জন ডাডবলি ভিউক অব নর্দাম্বারল্যাণ্ডের পঞ্চম পুত্র, রানী 
এলিজাবেথের বাল্যসাথী ও সর্বাপেক্ষা দীর্ঘস্থায়ী প্রণয়ী, অর্থাৎ যিনি 
এলিজাবেথকে হাড়ে-হাড়ে চিনেছিলেন। তিন, হেনরি ক্যারি, পরে লঙ্ 
হান্স্ডন__-এলিজাবেথের একমাত্র মাসতুত ভাই। স্মরণীয়, এই হেনরি ক্যারি 
লর্ড হান্স্ডনের নাটুকে দলের সঙ্গে শেকৃস্পীয়র একদা জড়িত ছিলেন। 
সেকথা ইতিপূর্বেই আমরা উল্লেখ করেছি। 

হেনরি ক্যারি রক্তসম্পর্কে এলিজাবেথের নিকটতম আত্মীয় হ'লেও 
সিংহাসনের উত্তরাধিকারের দিক থেকে তার নিকটতম আত্মীয় ছিলেন 
স্কটল্যাণ্ডের রানী মেরী স্ট,য়াট, শীঘ্রই যিনি ফ্রান্সের রাজমহিষী হবেন। 
সাময়িকভাবে ফ্রান্সের সঙ্গে ইংল্যাণ্ডের সম্পর্কটা ছিল বড়! লজ্জার । ফ্রান্সের 
সঙ্গে স্পেনের যুদ্ধে স্পেনকে সাহায্য করতে গিয়ে ইংল্যাণ ফ্রান্সে তার সমস্ত 
অধিকার হারিয়েছিল। ইংল্যাণ্ডের বাইরে ইউরোপে এক ইঞ্চি জমিও এখন 
আর ইংল্যাণ্ডের অধিকারে ছিল না। বাস্তবিক পক্ষে, গত কয়েক শতংব্দী 
ধ'রে এমন “লজ্জাজনক? অবস্থ! ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসে আর ঘটে নি। আথিক 
সামর্ধ্যের দিক থেকেও ইংল্যাণ্ড অত্যন্ত ছুর্বল হয়ে পড়েছিল। যুদ্ধ, ছুতিক্ষ 
ও মহামারী মানুষকে মরিয়া ক'রে তুলেছিল। মেরীর রাজত্বকালে যে 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ ১৭৭ 


দুঃসহ অত্যাচার ও উৎপীড়ন চলেছিল, তার কথা যেমন একদল মান্ষ ভুলতে 
পারছিল না, তেমনি রানী মেরীর রাজত্বের পূর্বে মঠমন্দিরগুলির উপর 
আক্রমণের ফলে যে হাজার হাজার কৃষক জমি থেকে উৎপাটিত হয়েছিল, 
তার ভয়াবহ স্বৃতিও অন্ত একদল মাহৰ ভুলতে পারছিল না। তাই 
এলিজাবেথের রাজত্বকালে অতীত, ভবিষ্যৎ--আশঙ্ক। ও আশা--এযনতাবে 
মুখোমুখি এপে দাড়িয়েছিল যে, একট! ছুঃসহ অনিশ্চয়তা ছাড়া মানুষের সামনে 
আর কিছুই ছিল না । এমনি এক ছুঃখ-বেদনা ও আশা-আনন্দের প্রত্যুষা- 
লোকে রানী এলিজাবেথের রাজত্বকাল শুরু হয়েছিল । 


লগ্ডন শহরে ইংল্যাণ্ডের রাষ্র-ব্যবস্থায় যখন এমনি একট! রদবদল চলছে; 
তখন লগ্ন থেকে দূরে গ্রামাঞ্চলে স্টর্যাটফোর্ডের এক আধা-শহরে উইলিয়াম 
শেকৃস্পীয়রের বাবা জন শেকৃস্পীয়রের ভাগ্যেও চলেছিল এমনি রদ-বদল । 
তখন গ্রামের চাষ থেকে শহুরে ধনিকে জনের গোত্রাস্তর হচ্ছে । এ 
গোত্রান্তরের গুরুত্ব ছিল বৈকি। কারণ, আর মাত্র ছ বছর বাদে তিনিই যে 
উদীয়মান ধনিক সভ্যতার অন্যতম শ্রেষ্ঠ মুখপাত্রের জন্মের জন্ট দায়ী হবেন। 

সিংহাসনে আরোহণ করেই এলিজাবেথ, প্রথমত, বিখ্যাত অর্থনীতিবিদ 
স্তার টমাস গ্রেশামকে তার অন্যতম অর্থনৈতিক পরামর্শদাতা দ্ধূপে গ্রহণ 
করলেন। দেশের অর্থনীতিকে খাড়া রাখবার জন্তে দেশে ও বিদেশে তখন 
যথাসম্ভব ণ সংগ্রহ চলছিল। দ্বিতীয়ত, ফ্রান্সের সঙ্গে হোলো সদ্ধি। 
এলিজাবেথের রাজত্বকালের প্রথম বৎসরে কয়েকজন ক্যাথলিক বিশপের শাস্তি 
হ'লেও প্রটেস্ট্যান্টদের প্রতি তীর শ্রীতিট! তখনো প্রকট হয়ে ওঠে নি। 

রানী মেরীর মতোই রানী এলিজাবেথেরও দিংহাসনে আরোহণের প্রায় 
সঙ্গে সঙ্গে দিক-বিদিক থেকে বিবাহের প্রস্তাব আসতে লাগলে! | বলাই 
বাহুল্য, এ সমস্ত প্রস্তাবের পশ্চাতে প্রেমের চেয়ে রাজনৈতিক প্রয়োজনীয়তাই 
ছিল বেশি । পাণিপ্রার্থদের মধ্যে এরিক অব সুইডেন, এডল্ফাস ভিউক অব 
হল্ষ্টাইন এবং আর্চডিউক চার্লস্ই ছিলেন প্রধান। স্পেনের রাজ! ফিলিপ 
আর্চডিউক চার্লসের প্রস্তাবটাকে বেশ সমর্থনের চোখেই দেখছিলেন । তাছাড়া 
ইংল্যাণ্ডের প্রতিক্রিয়াশীল ক্যাথলিকরাও এই বিবাহকে তাদের অন্থতম আশ্রয় 
বা আশা রূপে লক্ষ্য করছিল। কিন্ত বিবাহের ব্যাপারেও দেখ! গেল, 
এলিজাবেথের আশৈশব-অভ্যস্ত সতর্কৃতা অক্ষু্ রইলো । তিনি তার কোনে! 

১২ 


১৭৮ শেকৃস্পীয়র 


পাণিপ্রার্থীকে হতাশ করলেন না, ভরসাও দিলেন না, তাদের পরস্পরকে 
পরস্পরের বিরুদ্ধে লেলিয়ে দিয়ে মজ! দেখতে লাগলেন । 

বিবাহট। রাজা! বা রানীর পক্ষে অত্যন্ত অপরিহার্য জিনিস। কারণ, 
সেখানে উত্তরাধিকারের প্রশ্ন যেমন জটিল, তেমনি ভয়ংকর । এলিজাবেথ 
শীপ্ব বিবাহ ক'রে একটি পুত্র-সম্তানের জন্ম দেবেন এবং এইতাবে দেশে স্থায়ী 
শাস্তির একটি স্থির ব্যবস্থা হবে, এ ছিল তখনকার ইংল্যাণ্ডের জনসাধারণের 
আশা ও আকাক্ষা। স্ৃতরাং, কে সেই ইংল্যাণ্ডের ভাবী রাজার জন্মদান 
করবেন__কাকে এলিজাবেথ বিবাহ করবেন, সেট! ছিল তখনকার ইংল্যাণ্ডের 
একটা জ্বলন্ত সমস্তা । তবে, ইদানীং এলিজাবেথের শ্রীতির বিশেষ পাত্রটি 
যে কে, তা কারো! জানতে বাকী ছিল নাঁ। এই বিশেষ পাত্রটি ছিলেন রবার্ট 
ডাড.লি--তখন সাতাশ-আঠাশ বছরের সুদর্শন যুবক । রবার্ট ছিলেন এ 
সময় অশ্বারোহী বাহিনীর প্রধান সেনাপতি ও প্রিভি কাউন্সিলের অন্যতম 
সদস্য। রানী এলিজাবেথের কাছে কাছে তিনি সদাসর্বদাই থাকতেন । তার 
প্রতি এলিচ্াবেথের প্রগাঢ় প্রেম সম্পর্কে তিনি নিজে বিশ্বাস করুন আর না 
করুন, ইংল্যাণ্ড ও ইউরোপের বহু লোৌকেই তা বিশ্বাস করতো৷। কেবল 
তাই নয়, রানী এলিজাবেথ যে ইতিপূর্বেই রবাটি ডাডলির সন্তানের গর্ভধারিণী 
হয়েছেন, এমন কুকথাও অনেক কুলোকে রটাতো। |৯ কিন্তু রবার্ট ডাডলি 
ছিলেন বিবাহিত। ১৫৫০ খ্রীষ্টাব্দে ডাড়লির বয়স যখন আঠারো, তখন এমি 
রবসাটের সঙ্গে তার বিবাহ হয়েছিল। তখন এমিরও বয়স ছিল এ রকম। 
কিন্ত একদিন তার বাল্যবান্ধবী এলিজাবেথ ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে বসবেন 
এবং একদিন সেই সিংহাসনে পাশে বসবার স্থযোগ বা সম্ভাবনা তারও হবে, 
এমন আশ! রবার্ট ডাডলি সেদিন করেন নি। তাই রবার্ট এখন চিস্তিত হলেন ; 
এক স্ত্রী বর্তমানে অন্য স্ত্রী-গ্রহণ ইংল্যাণ্ডের আইনে অবৈধ। 

কিন্ত রবা্টের দুশ্চিন্তার শীপ্রই অবসান ঘটলো । ১৫৬০ খ্রীষ্টাব্দের ৮ই 
সেপ্টেম্বর রাত্রিতে দেখা গেলো, এমির মৃত দেহ একটা খাড়া উচু সি'ড়ির 


১ ১৫৮৮ ্রীষ্টাবে স্পেন থেকে এক ইংরেজ গোয়েন্দা জানান যে, সেখানে আর্থার ডাড্লি 
নামে ছাব্বশ-সাতাশ বছরের এক ছোকরা নিজেকে এলিজাবেথের জারজ সন্তান ব'লে পরিচয় 
দিচ্ছে। সে বলছে, ১৫৬১ খ্রীষ্টাব্দে হ্যাম্টন কোর্টে তার জন্ম হয়। রাজ ফিলিপ তাকে 
ম্পেনের রাজসভায় আশ্রয় দেন এবং তার জন্যে দৈনিক ছ ক্রাউন বরাদ্দ করেন ।--7981077% 
0./112/805) 70017)15%/, ৬০1, ৬], ১,115, 
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তলায় মেঝেতে লুটোচ্ছে। ডাড.লি তখন উইগ্জারে রানী এলিজাবেথের সঙ্গে 
ব্যস্ত ছিলেন। এমির আকম্মিক মৃত্যু-সংবাদে সম্ভবত তারা উভয়েই উৎফুল্ল 
হলেন। প্রচারিত হোলো, রানী এলিজাবেথের প্রতি স্বামীর গভীর আসক্তি 
দেখে এমি ভগ্নহাদয়ে আত্মহত্যা করেছেন। কিন্তু কুলোকে কুকথা বলে। 
শীঘ্রই রটে গেলো, রানী এলিজাবেথকে বিবাহ করবার লোভে রবাট ডাড্‌লি 
নিজেই এন্টনি ফরেস্টার নামে জনৈক আততায়ীকে দিয়ে এমিকে হত্যা 
করিয়েছেন।১ ভাডলি নিজেকে নির্দোষ প্রমাণিত করবার জন্তে এমির মৃত্যু 
সম্বন্ধে ব্যাপক ও গভীর ভাবে তদন্তের হুকুম দিলেন। কিন্তু তলে তলে 
আবার তিনি জুরিদের অন্নুনয়পত্র দিতেও ছাড়লেন না। এই দুর্নামের পর 
ডাডলিকে বিবাহ করা এলিজাবেথের মতো বিচক্ষণ মেয়ের পক্ষে অসম্ভব হয়ে 
পড়লে! । সেসিল, সাসেক্স, হান্স্ডন, ডর্সেট প্রভৃতির মতো৷ প্রধান প্রধান 
ব্যক্তিরাও ডাভ্‌লির বিরুদ্ধে লড়তে লাগলেন। ডাডলির ওদ্ধত্য রানী 
এলিজাবেথকেও মাঝে মাঝে বিরক্ত ক'রে তুললো । এমন কি একবার 
এলিজাবেথ ডাড.লিকে সর্বসমক্ষে বেশ স্প্টভাবেই জানিয়ে দিলেন £ 4] ৮111 
189 17619 70৮ 0109 701907959 810. 170 779,909: রানী এলিজাবেথের 
এই মন্তব্য ডাড্‌লির প্রতি প্রযুক্ত হ'লেও তার অর্থ ছিল ব্যাপক । অর্থাৎ 
রানী এলিজাবেথ চিরকুমারী থাকতেই সংকল্প করেছিলেন। ইংল্যাণ্ডের 
সিংহাসনে বসবার আশা ভাড্‌লির জীবনে ক্রমেই স্তিমিত হয়ে এলো । তবে 
এলিজাবেথ ও ডাড.লির প্রেম বা বন্ধুত্ব রইলো অক্ষুণ্ন । কারণ, তারা দুজনে 
দুজনকে অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ ভাবেই চিনতেন। অবপ্ঠ, অন্য পুরুষ বা অন্ত 
স্ত্রীলোকের ব্যাপারে তাদের মধ্যে যে মনোমালিন্ত ও বিবাদ-বচসা হোতো না 
এমন নয় ; তবে তা ছিল নিতান্ত সাময়িক । অর্থাৎ তাদের মধ্যে বেশ-একটা 
বোঝাপড়৷ ছিল, ইংরেজিতে যাকে বলে 90097568016” বিবাহের 
ব্যাপারে এলিজাবেথের মনোতাবটি তার বিখ্যাত একটি উক্তিতে সুস্পষ্টভাবে 
প্রকাশ পেয়েছিল । তিনি বলেছিলেন £ %1718 91081] 179 10: 109 
800010176 &1080 8, 730871019 56010691081] 06০18,9 61086 8, 00.9913, 
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১ উ্পন্তাসিক ওঅন্টার স্বট তার কেলিল্ওয়ার্ঘ-এ যে কাহিনী গ্রহণ করেছেন, তা 
১৫৮৪ গ্রীষ্টাবডে প্রথম প্রচারিত হয়। 


১৮০ শেক্‌্স্পীয়র 


সতর্কতা ও বিচক্ষণতার দ্বিক থেকে এলিজাবেথ গোড়ায় রোমান 
ক্যাথলিকদের প্রতি আপোসের মনোভাব দেখালেও শীপ্ই তিনি তখনকার 
প্রগতিশীল ধর্মমতবাদ প্রটেস্ট্যান্টিজয়েরই পক্ষ নিলেন। ইংল্যাণ্ডে, স্বটল্যাণ্ডে 
ও ফ্রান্সে প্রটেস্ট্যান্ট দল তার সমর্থন পেলো । ১৫৯ খ্রীষ্টাব্ধের জুলাই 
মাসে তিনি স্কটল্যাণ্ডের প্রটেন্ট্যান্ট পার্টিকে সক্রিয়ভাবে সমর্থন করলেন। 
স্কটল্যাণ্ড তখনে! ইংল্যাণ্ড থেকে স্বতশ্ব ছিল। তখন স্বটল্যাণ্ডের শাসনকন্রী 
ছিলেন মেরী ন্ট য়ার্ট অব স্কটল্যাণ্ড। 

একদ] শেকৃস্পীয়রের নাটুকে দলের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন ইংল্যাণ্ডের রাজা! 
প্রথম জেম্স্‌ (স্কটল্যাণ্ডের রাজ! ষষ্ঠ জেম্স্‌) এবং তার রাজত্বকালেই 
শেকৃস্গীয়রের কয়েকটি শ্রেষ্ঠ নাটক রচিত হয়েছিল। তাই স্কটল্যাণ্ডের রাজ 
ষষ্ঠ জেমসের 'রাজ! প্রথম জেম্স্‌” নামে ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে আরোহণের 
পূর্ব ইতিহাস কিছু জানা প্রয়োজন । প্রথম জেম্সের রাজত্বকালে প্রগতিশীল 
বুর্জোয়া শেকৃস্পীয়রের আশা যে চূড়ান্ত ভাবে বিধ্বস্ত হয়েছিল, এবং ফলে 
তিনি যে তার কয়েকটি শ্রেষ্ট ট্র্যাজেডি রচনা করেছিলেন, তার কারণ ছিল 
রাজ। প্রথম জেম্সের রাজত্বকালে ইংল্যাণ্ডে প্রতিক্রিয়ার পুনঃপ্রতিষ্ঠা। তাই 
শেকৃস্পীয়রের জীবন ও সাহিত্য আলোচনার ক্ষেত্রে ইংল্যাণ্ডে স্টয়া্টদের 
আগমনের একট! বিশেষ মূল্য আছে। 

স্কটল্যাণ্ডের রাজা তৃতীয় জেম্সের মৃত্যুর পর চতুর্থ জেম্স্‌ রাজ! হন 
(১৪৮৮)। তখন ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে রাজা সপ্তম হেনরি বর্তমান। ইংল্যাণ্ডের 
সীমান্ত দেশে কোনে শক্তিশালী শত্রু রাখা বুদ্ধিমানের কাজ নয় জেনে রাজা 
সপ্তম হেনরি তার কন্চ! মার্গারেটের সঙ্গে রাজ। চতুর্থ জেম্সের বিবাহ দেন। 
এই বিবাহের ফলে ১৫১২ শ্রীষ্টাব্ধে স্কটল্যাণ্ডের পরবর্তাঁ রাজা পঞ্চম জেম্সের 
জন্ম হয়। পুত্রের জন্মের কিছুর্দিন বাদেই রাজা চতুর্থ জেম্সের যৃত্যু ঘটে । 
১৫০৯ খ্রীষ্টাব্দে অষ্টম হেনরি রাজ! হওয়ার পর স্কটল্যাণ্ডের সঙ্গে ইংল্যাণ্ডের 
সৌহার্দ্য যথেষ্ট পরিমাণে নষ্ট হয়। তবে স্কটল্যাণ্ডের সঙ্গে বন্ধুত্বলাভের চেষ্টা 
যে অষ্টম হেনরি একেবারে করেন নি, তা নয়। তিনি তার কন্তা মেরীকে 
তাঁর এই ভাগিনেয় পঞ্চম জেম্সের সঙ্গে বিবাহ দিতে চান। কিন্তু পঞ্চম 
জেম্স্‌ ফ্রান্সের প্রথম ফ্রান্সিসের কন্ঠ! ম্যাদূলিনকে বিবাহ করেন। ফলে, 
ইংল্যাণ্ডের সঙ্গে স্বটল্যাণ্ডের সম্পর্ক আরো তিক্ত হয়ে ওঠে। বিবাহের 
অল্পদিন বাদেই ম্যাদৃলিনের মৃত্যু হয়। তখন পঞ্চম জেম্স্‌ ক্লুদ ডিউক অব 
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গ্যইসের কন্তা মেরীকে বিবাহ করেন এবং এইভাবে নৃতন বন্ধুলাতের ফলে 
স্কটল্যা্ড ইংল্যাণ্ডের প্রতি বৈরিতার নীতিকেই সুনির্দিষ্টভাবে গ্রহণ করে। 
ফলে, স্কটল্যাণ্ড শীঘ্রই রোমান ক্যাথলিক প্রতিক্রিয়ার অন্থতম শক্তিশালী 
টিতে পরিণত হয়। ১৫৪০ খ্রীষ্টাব্দে রাজা অষ্টম হেনরি তার তাগিনেয়কে 
তার নিজের দলে, অর্থাৎ প্রটেস্ট্যান্টিজ মের পক্ষে, আনবার চেষ্টা করেন। 
কিন্ত তাতে কোনো সুফল হয় না। ইংল্যাণ্ডের ও স্কটল্যাণ্ডের সম্পর্ক তাতে 
কেবল তিক্ততর হয়ে ওঠে মাত্র। ১৫৪২ খ্রীষ্টাব্দে রাজ! অষ্টম হেনরি স্কটল্যাণ্ 
আক্রমণের জন্ত একদল সৈন্য প্রেরণ করেন। এই সৈন্গবাহিনীর হস্তে 
জেম্সের সৈশ্তদল ছত্রভঙ্গ হয়ে যায়। এই পরাজয়ের ফলে ভগ্নহৃদয়ে 
অনধিক একমাসের মধ্যেই রাজা পঞ্চম জেম্স্‌ মারা যান। মুত্যুশয্যায় সংবাদ 
আসে যে, তার স্ত্রী মেরী অবগ্তইসের (লরেনের) গর্ভে তার সিংহাসনের 
ভবিষ্যৎ উত্তরাধিকারী--একটি কন্ঠা-সন্তান_জন্ম লাত করেছে । এই কন্তা- 
সম্ভানই মেরী স্টয়ার্ট। 

পঞ্চম জেম্সের মৃত্যুর পরে শিশু রাজকন্! মেরীর নামে আর্ল অব আরন 
স্কটল্যাণ্ডের শাসনতার পরিচালনা করতে থাকেন। আরন ইংল্যাণ্ডের সঙ্গে 
স্কটল্যাণ্ডের বদ্ধুত্বকে স্বদূঢ় করবার উদ্দেস্তে রাজা অষ্টম হেনরির শিশুপুত্র 
এডওয়ার্ডের সঙ্গে মাত্র ছ মাসের শিশু মেরীর ভবিষ্যৎ বিবাছহর প্রস্তাব আনেন। 
প্রস্তাবের ফলে ইংল্যাণ্ড ও স্কটল্যাণ্ডের মধ্যে সন্ধি হয়। কিন্তু স্কটল্যাণ্ডকে 
ইংল্যাণ্ডের অন্তর্গত করবার ইচ্ছাট! রাজা অষ্টম হেনরির কার্যকলাপে অশোভন 
দ্রুততার সঙ্গে প্রকাশ পেলো । ফলে স্কটল্যাণ্ডের প্রতিক্রিয়াশীলর! স্কটল্যাণ্ডের 
স্বাধীনতা-স্পৃহাকে কাজে লাগলে! এবং শীন্রই তারা এই বৈবাহিক বাকৃদানকে 
অসিদ্ধ বলে ঘোষণা করলো । হেনরি প্রতিশোধ নেওয়ার ইচ্ছায় স্কটল্যাণ্ড 
আক্রমণ করলেন এবং স্কটল্যাণ্ড পুনরায় ফ্রান্সের সঙ্গে মৈত্রী স্থাপন করলো । 
১৫৪৮ শ্রীগ্নাব্দে, তখন স্কল্যাণ্ডের রাজকন্ঠ। মেরীর বয়স মাত্র পাঁচ বৎসর, 
ফ্রান্সের যুবরাজ ফ্রাম্সিসের সঙ্গে যেরীর বিবাহের কথা স্থির হোলে! এবং মেরী 
স্কটল্যাণ্ড থেকে ফ্রান্সে আনীত হোলেন। পরবতী দশ বছর মেরী ভার 
মামাবাড়িতেই থাকেন । ১৫৫৮ শ্রীষ্টাবে ফ্রান্সের যুবরাজের সঙ্গে ভার বিবাহ 
হয়। এর কিছুদিন বাদে এলিজাবেথ ইংল্যাণ্ডের রানী হন। 

এলিজাবেখের সিংহাসনে আরোহণ প্রতিক্রিয়াশীল ক্যাথলিক পৃথিবীর 
কাছে একটি অশ্রীতিকর ও অবাঞ্চনীয় ঘটন|। তাদের কাছে এলিজাবেথ 
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ছিলেন অবৈধজাত। ন্ুুতরাং ফ্রান্সের রাজা দ্বিতীয় হেনরি তার পুত্রবধূ 
মেরী স্টয়ার্টকেই ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনের ন্যাষ্য দাবিদার বলে গণ্য করলেন । 
এ নিয়ে স্কটল্যাণ্ডেও গৃহবিবাদ বাধলো। কারণ, সেখানকার প্রটেস্ট্যাপ্টর। 
রোমান ক্যাথলিসিজমের এই চক্রান্ত সম্পর্কে সম্পূর্ণ সচেতন ছিল। 
এলিজাবেথ স্কটিশ প্রটেস্ট্যান্ট পার্টিকে সাহাধ্য করতে লাগলেন। কন্ঠার 
তথ৷ প্রতিক্রিয়াশীল ক্যাথলিসিজমের প্রতিনিধিত্ব করছিলেন মেরী স্ট.য়ার্টের 
মা, রাজ| পঞ্চম জেমসের বিধবা পত্ী, মেরী অব লরেন। ১৬৬০ শ্রীষ্টাব্দের 
জুন মাসে মেরী অব লরেনের মৃত্যু হওয়ায় এই গৃহযুদ্ধের সমাপ্তি হোলো । 
ইতিমধ্যে দ্বিতীয় ফ্রান্পিস ফ্রান্সের রাজা এবং মেরী স্টযাট ফ্রান্সের রানী 
হলেন। স্বটল্যাণ্ডে তাহাদের কোনো শক্তিশালী প্রতিনিধি উপস্থিক না থাকায় 
সেখানে প্রটেস্ট্যান্টরাই সর্বময় কর্তা হয়ে উঠলেন। রাজ হবার কয়েক মাস 
বাদে দ্বিতীয় ফ্রান্সিসের মৃত্যু হোলো। দ্বিতীয় ফ্রান্সিসের মৃত্যুর কয়েক মাস 
বাদে বিধবা রানী মেরী স্টয়ার্ট স্কটল্যাণ্ডে ফিরে এলেন এবং প্রটেস্ট্যাপ্ট 
ধর্মমত স্বীকার করে নিলেন। ওদিকে রাজ। দ্বিতীয় ফ্রান্সিসের ম1 ক্যাথেরিন 
গ্য মেদিচি ফ্রাম্দের শাসন-ব্যাপারে সর্বময়ী কত্রী হয়ে উঠলেন। 

মেরীর বয়স তখন মাত্র বিশ। আচার-ব্যবহারে বা বুদ্ধিতে খানিকটা 
পুরুষালী ভাব থাকলেও রূপসী বলেই তার স্থনাম ছিল। সুতরাং ফ্রান্সে 
স্বামীর সিংহাসন ছেড়ে স্কটল্যাণ্ডে পিতার সিংহাসনে ফিরে আসায় তার 
বিবাহের প্রশ্নটা কেবল তাকে নিজেকে নয়, দেশ-বিদেশের বহু রাজনীতি ককেও 
আকর্ষণ করলো । এই সময় ইংল্যাণ্ড ও স্বটল্যাণ্ডের কুটনৈতিক সম্পর্কের 
প্রধান অংশ ছিল ভার নিজের গর্ভজাত কোনে উত্তরাধিকারীর অবর্তমানে 
ইংল্যাণ্ডের সিংহাসন মেরী বা তার উত্তরাধিকারী পাবেন, এ কথা রানী 
এলিজাবেথকে দিয়ে ত্বীকার করানো । যেরীর সঙ্গে হাপজ্বূর্গ বংশীয় এক 
রাজকুমারের বিবাহের সম্ভাবনা দেখা গেল। রানী এলিজাবেথ ঘোষণা 
করলেন, মেরী যদি কোনো! বিদেশীকে বিবাহ করেন, তবে ইংল্যাণ্ডের 
সিংহাসনে ভার কোনে! দাবী থাকবে না। সুতরাং এ বিবাহে মেরীকে নিরস্ত 
হতে হোলে! । বিবাহের যোগ্য পাত্র হিসাবে এলিজাবেথ স্থির করলেন, 
তার নিজের প্রণয়াম্পদ রবার্ট ডাডলিকে । কেবল তাই নয়, এই বিবাহের 
বিষয়ে ডাড্‌লির যোগ্যতা যাতে বাড়ে, সেজন্য তাকে আর্ল. অব লেস্টার ক'রে 
দিলেন। এর কিছুদিন পূর্বে শেকৃস্পীয়র ট্ট্যাটফোর্ডে জন্মগ্রহণ করেছিলেন। 
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এই সময়ে রানী এলিজাবেথের অস্থমতিক্রমেই হেনরি স্টার্ট লর্ড ডার্নলে- 
স্কটল্যাণ্ডে আসেন। ভার্নলে ছিলেন সম্পর্কে মেবীর তাই এবং মেরীর 
পরেই ইংল্যা্ডের সিংহাসনের ভাবী উত্তরাধিকারী । কারণ, এলিজাবেথের 
পিসীম! মার্গারেটের সঙ্গে চতুর্থ জেমসের বিবাহের ফলে মেরী সটসার্টের পিতা 
পঞ্চম জেম্সের জন্ম হয় এবং চতুর্থ জেম্সের মৃত্যুর পরে বিধবা মার্গারেটের 
সঙ্গে আল্‌ অব. এংগাসের বিবাহের ফলে জন্ম হয় ডার্ন লের মা, কাউণ্টেস 
অব লেনঝ্নের। ভার্নলে স্কটল্যাণ্ডে এলে মেরী স্টুয়ার্ট তাকে বিবাহ করলেন। 
এই বিবাহের ফলেই ১৫৬৬ গ্রীষ্টান্দের ১৯শে জুন তারিখে এলিজাবেথের 
পরবর্তা ইংল্যাপ্ডের রাজ। ও শেকৃস্গীয়রের অন্থতম পৃষ্ঠপোষক জেমসের জন্ম 
হয়। স্বটল্যাণ্ডে বহুদিন যাবৎ বিন্দুমাত্র শান্তি ছিল না, কেবল ক্যাথলিক ও 
প্রটেস্ট্যাপ্টদের কলহ নয়, অন্যান্য নানার্প স্বার্থের সংঘাতে সেখানকার 
আবহাওয়! জল ও ভয়ংকর হয়ে উঠেছিল। সেই আবর্তের হাত থেকে 
মেরীর দাম্পত্য জীবনও রেহাই পেলো! না । তাদের প্রেম ও প্রতিদ্বন্দিতার 
নাটক ডার্নলের হত্যাকাণ্ডে পরিণতি লাভ করলো। এই হত্যাকাণ্ডের প্রধান 
চক্রী ছিলেন মেরী স্টার্ট স্বয়ং। ভার্ন লের হত্যাকাণ্ডের অন্যতম অংশীদার 
ছিলেন বথওএল। স্বামীর মৃত্যুর তিন মাস ছ দিন বাদে মেরী তার ন্বামীর 
হত্যাকারী বথওএলকেই বিবাহ ক'রে বসলেন, অথচ স্বামীর মৃত্যুতে শোক 
প্রকাশ ক'রে স্বামীর হত্যাকারীকে ধরবার জন্য ছু হাজার পাউও পুরস্কার 
ঘোষণা-ও করলেন। বিচারে বিরুদ্ধ সাঙ্গীর অভাবে বথ.ওএল নির্দোষ 
প্রমাণিত হলেন। কিন্ত এদিকে বথওএলের সঙ্গে মেরীর বিবাহের ফলে তার 
অন্তান্ত সমর্থকর! হয়ে উঠলেন বিদ্রোহী । বিবাহের ঠিক এক মাস বাদে 
এডিনবর! থেকে প্রায় ছ মাইল দূরে কারবেরি পাহাড়ে এই বিদ্রোহী সৈন্ত- 
দলের সঙ্গে মেরীর সংঘর্ষ ঘটলে! । মেরী পরাজিত ও বন্দী হলেন এবং 
বিদ্রোহীরা মেরীকে সিংহাপন ত্যাগ করতে বাধ্য করলো । শিশু রাজকুমার 
জেমসের অল্পবয়স্কতার কালে তার মাতুল, চতুর্থ জেম্সের জারজ পুত্র লর্ড 
মরে দেশের শাসনকর্ত। নিযুক্ত হলেন এবং মেরী স্কটল্যাণ্ড থেকে পালিয়ে গিয়ে 
ইংল্যাণ্ডে আশ্রয় নিলেন। 

ইংল্যাগডকে মেরী আশ্রয় হিসাবেই গ্রহণ করেছিলেন। কিন্তু শীঘ্র তিনি 
বুঝতে পারলেন, ইংল্যা্ড তার পক্ষে বন্দিশাল! মাত্র। বনু আশা, হতাশা, 
প্রয়াস, ব্যর্থতা, আলাপ-আলোচনা, শলা-পরামর্শ, চাল-চক্রান্তের পর তিনি 


১৮৪ শেকৃস্পীয়র 


দেখলেন, যতোই দিনের পর দিন, মাসের পর মাস, বছরের.পর বছর যেতে 
লাগলো, ততই তার জীবন দুঃসহতর এবং তার বন্দিশালা কঠোরতর হয়ে 
উঠলো । শীঘ্রই মেরী ইংল্যান্ডে রাজদ্রোহিতা এবং হত্যার ষড়যন্ত্রের অপরাধে 
অভিযুক্ত হলেন। ১৫৮৬ গ্রীষ্টাব্দের অক্টোবর মাসে ফদারিংগে প্রাসাদে তার 
বিচার হোলো । এলিজাবেথ যখন দেখলেন যে, মেরীর পুত্র জেম্স্‌ তার 
মায়ের জীবনের চেয়ে ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে ভার নিজের উত্তরাধিকার সম্পর্কে 
বেশি সচেতন, তখন তিনি মেরীর প্রাণদণ্ড মঞ্তুর করলেন। ৮ই ফেব্রুয়ারি 
তারিখে মেরীর প্রাণদণ্ড হোলো । 

এইভাবে শেকৃদ্গীয়রের নাটুকে দলের অন্তম পৃষ্ঠপোষক জেম্স্‌ রানী 
এলিজাবেথের মৃত্যুর অব্যবহিত পরেই ইংল্যাণ্ডের রাজা হবার সুযোগ 
পেলেন। ১৫৮৫ গ্রীষ্টাব্ধে ট্র্যাট্ফোর্ড ত্যাগ ক'রেই শেকৃস্পীয়র লগ্নে চ'লে 
এসেছিলেন, এ কথা যদি সত্য হয়, তবে মেরী স্ট,য়ার্টের প্রাণদণ্ডের সময় 
লগ্নে যে ওৎসুক্য, চাঞ্চল্য ও উত্তেজনার স্থষ্টি হয়েছিল, তিনিও তার 
অংশতাক্‌ হয়েছিলেন, একথা! সহজেই বলা চলে । কারণ, তিনি তখন ছিলেন 
বাইশ বছরের যুবক এবং তার মতো অস্থৃভূতিশীল মাগ্ুষের পক্ষে এ বয়সে এই 
ঘটনার ছ্রোয়াচ থেকে দূরে থাকা কোনোক্রমেই সম্ভব ছিল না। 


শেকৃস্পীয়রের জীবনের পটভূমিকা হিসাবে রানী এলিজাবেথের জীবনের 
আর একটি ঘটনাকে বিশেষ উল্লেখযোগ্য মনে করি । সেটি রবাট দেতেরিউস 
দ্বিতীয় আল্‌” অব এসেক্সের সঙ্গে রানী এলিজাবেথের সম্পর্ক । আল্‌ অব 
এসেক্সের ব্যর্থ বিদ্রোহ এবং তার শোচনীয় মৃত্যুই একদ1 শেকৃস্পীয়কে তার 
“হাম্লেট" ট্র্যাজেডি রচনায় উদৃবুদ্ধ করেছিল কেবল তাই নয়, শেক্স্পীয়রের 
জীবনের সঙ্গে ধার জীবন একদ! অত্যন্ত ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত হয়ে পড়েছিল, 
সেই হেনরি রিশলি (ড100758]95) আল্‌ অব সাদাম্পটনও জড়িত ছিলেন 
এসেক্সের সঙ্গে-তীার বিভিন্ন অভিযানে, এমন কি, এলিজাবেথের বিরুদ্ধে 
তার বিদ্রোহেও | 

রাজপ্রসাদের তাগ-বাটোয়ারা নিয়ে রাজসতায় রেষারেষি প্রায় লেগেই 
থাকতো । এলিজাবেথের রাজসতাতেও তার বিরাম ছিল না। তার 
রাজসতায় সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী যে ছুজন রাজপুরুষ ছিলেন, তারা হলেন 
প্রধান অমাত্য স্তার উইলিয়াম সেসিল লর্ড বার্লে এবং রবার্ট ডাডংলি আর্ল অব 
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লেস্টার। প্রণয়-ব্যাপারে এলিজাবেথ সুদর্শন রাজপুরুষ রবার্ট ডাড্‌লিকে 
অত্যন্ত প্রশ্রয় দিলেও রাজকীয় সকল ব্যাপারেই সেসিলকে তিনি শ্রেষ্ঠতর 
ভাবতেন । রাজকীয় ব্যাপারে তাই সেসিলের কাছে ডাডলির পরাজয় ভোতো 
প্রায়ই। তবে এই পরাজয়ের ফলে তার যেটুকু ক্ষতি হোতোঁ, সেটুকু তিনি 
উস্থুল ক'রে নিতেন প্রেমের দরবারে জিতে গিয়ে। কিন্তু ইদানীং ডাডলি 
ক্রমেই অন্কুভব করছিলেন, এলিজাবেথের ওপর তার প্রেমের প্রভাবটা বেশ 
কমে আসছে । আসবারই কথা । কারণ এলিজাবেথের প্রতি তার নিজের 
প্রেমটা-ও কমে আসছিল। লেস্টার ১৫৭১ খ্রীষ্টাব্জের কাছাকাছি সময়ে 
উইলিয়াম লর্ড হাওয়ার্ড অব এফিংহামের কন্যা এবং জন দ্বিতীয় ব্যারন অৰ 
শেফিন্ডের বিধবা স্ত্রী লেডি শেফিল্ডের প্রেমে পড়েন এবং তাকে গোপনে বিবাহ 
করেন। এই বিবাহের ফলে ১৫৭৩ গ্রীষ্টাব্দে লেস্টারের একটি পুত্র জন্মে 
এই বিবাহের উদ্দেশে শেফিল্ডকে লেস্টার বিষ-প্রয়োগে হত্য1 করেছিলেন, 
এমন কথা লেস্টারের শক্রপক্ষীয়রা কাণাঘুষো করেন। সেকথা কতোদূর 
সত্য, তা অবশ্য, ঠিক জানা যায় না। কিন্তু শীদ্রই লেডি শেফিন্ডের প্রতি 
লেস্টারের প্রেমে ভাটা পড়লো । লেস্টার চাইলেন, লেডি শেফিল্ড বাধিক 
সাত শ পাউও নিয়ে তাদের ঠববাছিক সম্পর্ক সম্বন্ধে নীরব থাকেন। এ রকম 
অপমানজনক প্রস্তাবে লেডি শেফিল্ড রাজী হলেন না। লেস্টার তখন তাকে 
বিষ-প্রয়োগে হত্যার চেষ্টা করলেন । বিষ-প্রয়োগের ফলে লেডি শেফিন্ডের 
মৃত্যু ঘটলো! না বটে, কিন্তু তার নখ ও চুলগুলি নাকি খসে গেলো। লেস্টারের 
এই গোপন বিবাহ সম্পর্কে সন্ধান না পেলেও এলিজাবেথ জন্দিগ্ধ হয়ে 
উঠলেন। লেস্টারের গতিবিধি লক্ষ্য রাখবার জন্য লোকও নিযুক্ত হোলে! । 
তবে লেস্টারের প্রভাব রাজসভায তখনো বিপন্ন হয় নি। ১৫৭৫ খ্রীষ্টাব্দে 
রানী এলিজাবেথকে লেস্টার তার কেনিল্ওয়ার্থ প্রাসাদে আপ্যায়িত 
করেছিলেন। সাঙ্গোপাঙ্গ নিয়ে এলিজাবেথ সেখানে ৯ই জুলাই গিয়ে উপস্থিত 
হন এবং ২৭-শে জুলাই পর্যস্ত থাকেন। এ সময় কেনিল্ওয়ার্থ প্রাসাদে 
কয়েকদিনব্যাগী মহাসমারোহে আনন্দ-উৎনব চলে। শেকৃস্পীয়রের জন্মস্থান 
্্যাটফোর্ড কেনিল্ওয়ার্থ থেকে মাত্র কয়েক মাইল দূরে এবং শেকৃস্পীয়রের 
বয়স তখন এগারো! বখসর । এই উৎসব-সমারোহ দেখবার জন্য এ অঞ্চলের 
লোকে ভীড় ক'রে এসেছিল। সুতরাং শেকৃম্গীয়রও যে এই উত্সবে সমাগত 
দর্শকদের মধ্যে উপস্থিত ছিলেন এমন অন্কমান করা অন্যায় নয়। অনেকের 


১৮৬ শেক্স্পীয়র 


মতে, শেকৃস্পীয়র ভার “মিডসাযার নাইটুস্‌ ড্রীম নাটকের কোনো কোনো 
ংশ রচনায়, বিশেষত, ওবেরনের কল্পলোক বর্ণনায়, এই উৎসবকালীন 
অভিজ্ঞতার দ্বার! প্রভাবিত হয়েছিলেন । 
যাই হোক, প্রণয়-ব্যাপারে ডাড়লির মন কিন্ত তখন অন্াত্র ব্যস্ত ছিল। 
লেডি শেফিন্ডের হাত থেকে তখনো! যুক্তি না পেলেও তিনি ওঅন্টার 
দেতেরিউস প্রথম আর্ণ অব এসেক্সের পত্রী, লেটিস কাউন্টেস অব এসেক্সের 
প্রতি বিশেষভাবে অন্ুরক্ত হয়ে পড়েছিলেন । ওঅন্টার দেভেরিউস আর্ল অব 
এসেক্সের সঙ্গে আর্ল অব লেস্টারের বহুদিন যাবৎ সন্ভতাব ছিল না । তাই ১৫৭৬ 
খ্রীষ্টাব্দে ওঅন্টার দেতেরিউস যখন আয়ার্ল্যাণ্ডে মারা গেলেন, তখন লেস্টার 
তাকে বিষপ্রয়োগে হুত্যা করেছেন, এমন কথা-ও প্রচারিত হয়েছিল। 
স্বামীর অনুপস্থিতিতে রানী এলিজাবেথের সঙ্গে লেডি এসেক্সের অত্যন্ত 
ঘনিষ্ঠতা ছিল। কেনিল্ওয়ার্থে তিনিও রানী এলিজাবেথের সঙ্গে উপস্থিত 
ছিলেন। ১৫৭৮ খ্ীাবকের গোড়ার দিকে দেখা! যায়, এলিজাবেথও তার 
বহুদিনের পাণিপ্রার্থী ফ্রান্সের রাজপুত্র ডিউক দালেস-র প্রতি মনোযোগী হয়ে 
উঠেছেন। এই স্বুযোগে লেস্টার ১৫৭৮ খ্রীষ্টাব্দে কেনিল্ওয়ার্থঘে লেটিস নলিস, 
কাউন্টেস অব এসেক্সকে বিবাহ করেন। অবশ, এই বিবাহের সংবাদটি 
এলিজাবেথের কাছ থেকে সন্তর্পণে গোপন রাখ! হয়। বিবাহের প্রায় এক 
বৎসর বাদে ফরাসী রাজদূত রানী এলিজাবেথের কাছে দিউক দালেসঈ-র সঙ্গে 
তার বিবাহ প্রসঙ্গ আলোচন! কালে কাউস্টেস অব এসেক্সের সঙ্গে আর্ল অব 
লেস্টারের বিবাহের কথ! ব'লে ফেলেন। ফলে এলিজাবেথকে অত্যন্ত ভগ্ন- 
হদয় মনে হয় এবং তিনি লেস্টারকে স্বগৃহে অন্তরীণ থাকবার আদেশ দেন। 
কিন্তু শীঘ্বই আবার রানীর সঙ্গে লেস্টারের আপোস হয়ে যায়। তবে এর পর 
বহুদিন পর্যস্ত এলিজাবেথ লেটিসের মুখদর্শন করেন ন]। 
শেকৃস্পীয়রের জীবনী প্রসঙ্গে এখানে একটি কথ! একান্ত স্মরণীয় যে, 
শেকৃস্পীয়র আর্ল অব লেস্টারের নাটুকে দলেই তার নাট্যশিল্পীর ভীবন শুরু 
করেন। তাই লেস্টারের ব্যক্তিগত জীবন সম্পর্কে প্রবাদ ৰা অপবাদ সম্পর্কে 
তিনি সম্পূর্ণরূপে সচেতন ছিলেন। প্রণয়িনীকে বিবাহ করবার উদ্দেশ্টে 
প্রণয়িনীর স্বামীকে বিষ প্রয়োগে হত্য! করবার কথ! লেস্টারের জীবনের সঙ্গে, 
সত্য হোক মিথ্যা হোক, জড়িত ছিল। সেদিক থেকে-ও শেকৃস্পীয়রের 
হ্যামলেট” নাটক সম্পর্কে রবার্ট দেতেরিউস, দ্বিতীয় আর্শ অব এসেক্সের জীবন 
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স্মরণীয়। কারণ, লেডি লেটিস, দেতেরিউস, দ্বিতীয় আর্ল অব এসেকঝের মা 
ছিলেন। হ্থাম্লেটের পিতাকে বিষপ্রয়োগে হত্যার কাহিনী শেক্‌স্পীয়র 
পুর্ববর্তা কাহিনী থেকে গ্রহণ করলেও, অস্থরূপ জীবনকে তিনি বাস্তব ভাবেই 
তার পরিপার্শের মধ্যেও প্রত্যক্ষ করেছিলেন, মনে হয় । 


শেক্স্পীয়রের জন্মের প্রায় ছু” বচ্ছর বাদে, ১৫৬৬ গ্রীষ্টাব্দের নভেম্বর মাসে 
লেটিস নলিস-এর গর্ভে ওঅল্টার দেভেরিউস, প্রথম আর্ল অব এসেক্স-এর 
জ্যেষ্ঠ পুত্র রবার্ট দেভেরিউস দ্বিতীয় আর্ল অব এসেক্সের জন্ম হয়। ১৫৭৩ 
খ্রীষ্টাব্দে অর্থাৎ রবার্টের বয়স যখন সাত বছর, তখন ওঅল্টার দেতেরিউস 
উইলিয়াম সেসিলকে তার পুত্রের অভিভাবক হ'তে অস্রোধ করেন। ১৫৭৬ 
খীষ্টান্দে ওঅন্টারের মৃত্যু ঘটে। রবার্ট পিতার ইচ্ছা অনুসারে সেসিল- 
এর অভিতাবকত্ব গ্রহণ করেন। বাল্যকালে রবার্টের শরীর ছিল খুব দুর্বল; 
তবে পড়াশুনোয় অতি অল্প বয়সেই তার কৃতিত্ব দেখ! যায়। দশ বৎসর বয়সেই 
তিনি নাকি লাতিন, ফরাসী ও ইংরেজি, তিনটে ভাষাই শিখে ফেলেন। 
এতোদিন এসেক্স তার মার কাছে ছিলেন। এবার পিতার মৃত্যুকালীন 
নির্দেশ অন্ুসারে তিনি সেসিলের বাড়িতে গিয়ে থাকেন। উইলিয়াম সেসিলের 
পুত্র রবাট নেসিল (পরে বিখ্যাত রাজনীতিজ্ঞ ও বুটেনের রাষ্ট্রব্যবস্থার কর্ণধার 
আর্ল অব স্তালিস্বেরি ) রবার্টের সমবয়সী ছিলেন। এই সময়েই, বাল্যকালে, 
তাদের পরিচয় ঘনিষ্ঠ হয়ে উঠে । অবশ্য, বন্ধুত্ব কোনোকালেই পাকাপাকি 
হয় নি। ১৫৭৭ গ্রীষ্টাব্দে, দশ বছরের বালক আর্ল অব এসেক্স রাজসভায় 
প্রথম আসেন এবং রানী এলিজাবেথ তাকে চুমু খেতে চাইলে তিনি তা 
প্রত্যাখ্যান করেন। এলিজাবেথের জীবনে অবশ্য এ একটা নৃতন অভিজ্ঞতা । 
কে জানে, তখনই বোধ হয়, এলিজাবেথ এই বালকের প্রেমে পড়েন। 
কেবল তাই নয়, বালক আর্ল, রানী এলিজাবেথের স্মুখে নিজের মাথার টুপি 
খোলেন না । এ নিয়েও রাজসভায় হৈ-চৈ পড়ে । এর কিছুদিন বাদেই 
বালক আর্ল, অব এসেক্সের মার সঙ্গে আর্ল অব লেস্টারের বিবাহ হয়। 
১৫৮১ খ্রীষ্ঠাব্ে এসেক্স এম. এ ভিশ্বি পান। 

লেস্টারের সঙ্গে মার বিবাহ হওয়ায় এসেক্স-এর উপর লেস্টারের প্রভাব 
কতক পরিমাণে এসে পড়ে । লেস্টার লক্ষ্য করেন, আঠারো-উনিশ বছরের 
এই ফুটফুটে ছোকরাকে রাজসভায় আমদানি করলে সহজেই তার প্রতি রানীর 


১৮৮ শেক্স্পীয়র 


নজর পড়বে । এতে তার ছুটি উদ্দেশ্য সিদ্ধ হবে। এক £ তার বিবাহিত 
ভীবনের দিক থেকে এলিজাবেথের দৃষ্টি অন্ঠত্র ব্যস্ত থাকবে এবং ছুই ঃ 
রাষ্ট্র-ব্যাপারে তার প্রতিদ্বন্দ্বী সেসিল ও ওঅপণ্টার র্যালের প্রভাব কতক 
পরিমাণে হ্রাস পাবে। স্থতরাং এসেক্স রাজসভায় এলেন। এ সময় হল্যাণ্ডে 
প্রটেস্ট্যান্টদের সঙ্গে ক্যাথলিকদের তয়ানক সংঘর্ষ চলছিল। এলিজাবেথ 
প্রটেস্ট্যাপ্টদের সাহায্য করছিলেন । তাই লেস্টারের অধীনে এসেক্স অশ্বারোহী 
বাহিনীর সেনাপতি নিযুক্ত হয়ে হুল্যাণ্ডে গেলেন। ১৫৮৭ শ্রীষ্টাব্দে এসেক্স 
পুনরায় রাজসভায় ফিরে এলেন। তখন তিনি বিশ-একুশ বছরের সুদর্শন 
যুবক । শীঘ্রই তার প্রতি রানীর দৃষ্টি আকৃষ্ট হোলো--অবশ্, এলিজাবেথের 
বয়স তখন প্রায় চুয়ান্ন। 


লেস্টারের মনস্কামন! পূর্ণ হোলো! । স্তার ওঅন্টারের সঙ্গে প্রতিযোগিতায় 
তিনি নিজে অসমর্থ হলেও, তার পত্বী-পুত্র যে সমর্থ হবে, তা কার্যত প্রমাণিত 
হ'তে লাগলো । এখন এলিজাবেথ তার নির্জন অবসর প্রায়ই এসেক্সের সঙ্গে 
কাটান। এসেক্সের সঙ্গে তার সম্পর্কটা এমন ঘনিষ্ঠ হয়ে উঠেছে যে, আজকাল 
এসেন্স রানী এলিজাবেথের সঙ্গে মুখোমুখি ঝগড়াও করেন। ১৫৮৭ খ্রীষ্টাবের 
জুলাই মাসে এলিজাবেথ নর্থ হলে আর্ল অব ওঅরউইকের বাড়িতে 
বেড়াতে গিয়েছিলেন। সেখানে আল্‌ অব এসেক্সের এক বৌন-_ 
পেনেলোপি, কিংবা ডরোথি--উপস্থিত ছিলেন। রানী তার উপস্থিতি 
সম্পর্কে কোনে! অগ্রীতিকর মন্তব্য করেছিলেন। ফলে একদিন গভীর রাত্রে 
এলিজাবেথের সঙ্গে এসেক্সের ঝগড়। বাধলো । এসেক্স বললেন, তার 
পরিবারকে অপমান করবার জন্যে এবং ৮৮০ 019888 6178৮ 008৭9 
1১816181)” এলিজাবেথ এমনটি করেছেন। এসেক্সের ক্রোধ তাতেও 
প্রশমিত হ'লে! না। তিনি সেই রাতেই বোনকে সঙ্গে নিয়ে থিওবান্ডসে লর্ড 
বার্লের বাড়িতে গিয়ে উঠলেন। পরদিনও তার রাগ কিছুমাত্র কমলো! না। 
তিনি ঘোড়। হাকিয়ে স্তাণ্ডউইচে চলে এলেন এবং সেখান থোক হল্যাণ্ডে চলে 
যাবার সিদ্ধান্ত করলেন। এদিকে অবশ্ঠু এলিজাবেথ অনেক আগেই জল হয়ে 
গিয়েছিলেন। তিনি স্যার রবার্ট ক্যারিকে রাতারাতি পাঠিয়ে এসেক্সকে 
ফিরিয়ে নিয়ে গেলেন । কেবল তাই নয়, এসেক্সকে তিনি অশ্বারোহী বাহিনীর 
সেনাপতি নিযুক্ত ক'রে দিলেন। কিন্ত এসেক্স-এর নরম রক্ত সহজেই গরম 
হয়ে ওঠে। আবার শীঘ্রই তিনি রানীকে নিয়ে আর একট! গণ্ডগোল পাকিয়ে 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ বর 


বসলেন । তরুণ চাল্স্‌ ব্লাউণ্ট সেই সবে রাজসতায় এনেছেন। রানা 
এলিজাবেথ তার প্রসাদচিহ্ুরূপে তাকে সোনার তৈরী একট] দাবার মহ্রী 
( ইংরেজীতে 9990. ব1 রাশী ) উপহার দেন। ব্রাউন্ট সেটাকে হাতে বেঁধে 
রাখেন। অন্ত কারে! প্রতি রানীর অন্ুগ্রহ এসেক্সের পক্ষে অপহ হোলো । 
তিনি বলে বসলেন, £“০৮7 1 799109159 ৪৮61: 100] [77198 ০৪] ৪ 
19০০৮ এই মন্তব্যের কথ ব্রাউন্টের কানে গেলো । ব্লাউণ্ট অপমানিত 
বোধ করে এসেক্সকে ডুয়েল লড়তে বললেন। মেরিলবোন পার্কে ডুয়েল 
হোলো । এসেক্স নিরস্ত্র এবং সামান্ত আহত হলেন। এলিজাবেথের কানেও 
এ সংবাদ গেলে! । এলিজাবেথ এসেক্স ও ব্রাউণ্ট দুজনকেই তিরস্কার 
করলেন। ফলে এসেক্সের সঙ্গে ব্লাউণ্টের হয়ে গেল বদ্ধুত্ব। এলিজাবেথ 
নাকি এসেক্স সম্বন্ধে এই সময় বলেছিলেন, “135 0০৫8 09৪61) 1 ৪79 
06610090109 0102 8130910 68189 10177) 00110 800 69801) 1011)) 10987" 
10001017019 ০07 01)978 ৮81: 100 016 ডা161) 11700. 

১৫৮৮ গ্রীষ্টাব্দে যখন স্পেনিশ আর্মাড| ইংল্যাণ্ড আক্রমণ করবার জগ্ঠে 
এলো, তখন এসেক্সও যুদ্ধে যেতে চাইলেন। কিন্ত এলিজাবেথ তাতে রাজী 
হলেন না। তিনি টিল্বেরিতে এসেক্সকে নিজের কাছে রাখলেন। এ বৎসর 
সেপ্টেম্বর মাসে এলিজাবেথের পুরাতন প্রেমিক লেস্টারের মৃত্যু হোলো। 

ডিসেম্বর মাসে র্যালের সঙ্গে এসেক্সের একটা ঝগড়া হয়ে গেলো। 
ব্যাপারট1 ডুয়েল পর্যন্ত অবস্ত পৌছলো ন| এবং এলিজাবেথের কানে 
ওঠার আগেই অন্তান্ত অমাত্যর1 ব্যাপারটাকে মিটিয়ে দিলেন। রাজসভায় 
এসেক্সের জীবন ক্রমেই অতিষ্ঠ হয়ে উঠেছিল। তাই ১৫৮৯ গ্রীগ্টাব্ের গোড়ার 
দিকে তিনি রাজসত1 ছেড়ে পালিয়ে গেলেন। স্পেনের সামস্ততাস্ত্রিক 
সাআ্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে পোতুগাল ডন এণ্টনিও-র অধীনে লড়াই করছিল 
এবং ডন এন্টনিওকে সাহায্য করবার জন্য এলিজাবেথ নরিস ও ড্রেকের 
অধীনে প্রিমাথ বন্দর থেকে নৌ-অভিযান পাঠাচ্ছিলেন। এসেক্স ঘোড়ায় চণড়ে 
প্লিমাথ বন্দরে এসে পৌঁছলেন এবং এই নৌ-অভিযানে অংশ গ্রহণ করলেন। 
এসেক্স-এর লগ্ন ত্যাগ ক'রে যাবার কথ! এলিজাবেথের কানে আসতেই 
তিনি ব্যস্ত হয়ে পড়লেন এবং নরিস ও ড্রেককে দোষ দিতে লাগলেন। 
ইংরেজরা তখন লিসবন আক্রমণের জন্য প্রস্তুত হচ্ছিল ; এসেক্স তাদের সঙ্গে 
যোগ দিলেন। কিন্ত ইংল্যাণ্ড থেকে শীঘ্রই যেসব জাহাজ এসে পৌছলো, 


১৯৩ শেকৃস্পীয়র 


সেগুলিতে এলিজাবেথের কাছ থেকে অবিলম্বে এসেক্সের চাও দাবি 
করে রুষ্ট পত্র এলো। এসেক্স লগ্ডনে ফিরে এলেন এবং তার পরোটা 
প্রণয়িনীর সঙ্গে অচিরে মিলিত হলেন। 

আধিক ব্যাপারে এলিজাবেথ অত্যন্ত কঞ্ুস ছিলেন, এমন কি প্রেমিকের 
ক্ষেত্রেও । এলিজাবেথ এসেক্সকে যে তিন হাজার পাউণ্ড ধার দিয়েছিলেন, 
তা ফেরত দেওয়ার জন্ত তিনি এসেক্সকে ক্রমাগতই চাপ দিতে লাগলেন। 
অবশ্য, বিনিময়ে ভিনি এসেক্সকে মদের কারবারের একচেটিয়া অধিকার 
দিলেন। এই কারবারটি ইতিপূর্বে লেস্টারের হাতেই ছিল। এ প্রসঙ্গে 
লক্ষণীয় যে, আর্ল. অব এসেক্স-এর মধ্যে বণিক-পু'জির যুগের বুর্জোয়া গুণগুলি 
পরিপূর্ণরূপেই বর্তমান ছিল। এংগেল্স্‌ ধাদের বুর্জোয়! অভ্যুত্থানের যুগের 
'নাইট-এরাণ্ট” বলে বর্ণনা করেছিলেন, এসেক্স ছিলেন তাদেরই সগোত্র। 
শেকৃস্ণীয়র “হ্যামলেট” নাটকে সামন্ততান্ত্রিক প্রতিক্রিয়ার বিরুদ্ধে মানবিকতা- 
বাদী শক্তিহীন বার্থ বুর্জোয়ার যে আস্ফালন চিত্রিত করেছিলেন, আর্ল অব 
এসেক্স-এর জীবনকে তারই [06০59 বলা চলে ।* কেবল সাহসে, 
শক্তিতে, আস্কালনে, বীরত্বব্যঞ্জনায় বা ব্যবসায়িক ব্যাপারে নয়, ধর্মমতের 
দিক থেকেও খ!টি বুর্জোয়াদেরই সগোত্র ছিলেন তিনি । সামস্ততত্্রের সঙ্গে 
সহযোগ ও সমঝৌতার পথে বুর্জোয়া অভ্যু্থানের নায়ক ছিলেন ধারা, তাদের 
ধর্ম ছিল নরমপন্থী প্রটেস্ট্যান্টিজম্। কিন্ত খাটি বুর্জোয়াদের, অর্থাৎ বারা 
সামস্ততান্ত্রিক সহযোগ ও সমঝৌতাকে অন্বীকার ক'রে বুর্জোয়া অভ্যুখখানের 
নেতৃত্ব করছিলেন-__ এদের মধ্যে শরেণীচ্যুত সামস্তদের চেয়ে উদীয়মান মধ্যবিত্তই 
ছিলেন বেশী-_-তাদের ধর্ম ছিল চরমপন্থী পিউরিট্যানিজ ম্। পিউরিট্যানিজ মের 
প্রতি আর্ল অৰ এসেক্স-এর গ্রীতি ছিল যথেষ্ট । তাই পিউরিটানরা ভার 
কাছে অনেক কিছুই আশ! করতেন। ওঅণ্টার র্যালের সঙ্গে একযোগে 
তিনি এলিজাবেথের কাছে ধর্ম সম্পর্কে আরো শৈথিল্য দাবী করবেন, এমন 
আশা-ও পিউরিটানর। করছিলেন । 

এই সময়ে, ১৫৯০ খ্রীষ্টাব্দে এসেক্স স্তার ফিলিপ সিডনির বিধবা স্ত্রী, ফ্রান্েস 
ওঅলসিংহামের প্রেমে পড়লেন এবং গোপনে তাকে বিবাহ ক'রে বসলেন। 
পরে ব্যাপারট1 জানাজানি হয়ে গেল। এলিজাবেথ সাময়িকভাবে ত্ুদ্ধ হয়ে 
উঠলেন, তবে শীঘ্রই আবার এসেক্সের সঙ্গে তার সন্ধি হোলো। 


১ বহু শেক্স্লীয়রীয় সমালোচক এ বিষয়ে সরন্দরভাবে আলোচনা করেছেন। 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ ব্ 


রানী এলিজাবেথের উপর এসেক্স-এর প্রভাব, বিশেদত এসেক্স-এর ও্ধত্য, 
রাজসভার এক অংশকে বিরক্ত ক'রে তুলেছিল । স্যার উইলিয়াম সেসিল 
এই দলটির নেতৃত্ব করছিলেন। স্যার উইলিয়াম নিপুণ হাতে ইংল্যানগুর 
শাসনকার্য পরিচালনা করলেও রানী এলিজাবেথের এই তরুণ প্রণর়ীর 
প্রভাবটা অনেক সময় তাতে বেস্্রোর স্ঙ্টি করতো। বেদিক থেকে আর্প 
অব লেস্টারের অঙ্ুমান ঠিকই হয়েছিল । রানী এলিজ্াবেখের উপর উইলিয়ান্ন 
সেসিল এবং ওঅণ্টার র্যালের প্রভাবকে খর্ব করবার জন্েই তিনি এসেক্সকে 
রাজসভায় এনেছিলেন । সুদর্শন তরুণদের সম্পর্কে রানী এলিজাবেথের 
হুর্বলত! ছিল সর্বজনবিদিত স্থতরাং প্রধান অমাত্য স্যার উইলিয়ামও তা 
জানতেন। স্তার উইলিয়ামের তরুণ পুত্র রবার্ট সেসিল ছিলেন এসেন্স-এর 
সমবয়সী ; তরুণদের মধ্যে বৃদ্ধিতে তার জোড়া ছিল না। কিন্ত এসেক্স-এর 
প্রতিযোগী হিসাবে তাকে মানায় না । উদগ্র যৌবন ও রূপ, এ দুটো বিষয়ে 
তাকে এসেক্সের কাছে নিঃসনেহে হার ঘানতে হোতো। সুতরাং এসেক্স-এর 
প্রতিযোগীর সন্ধানটা স্যার উইলিয়াম করতে লাগলেন অন্থাত্র। হেনরি 
রিশ লি € ৬৮7100069165 ) দ্বিতীয় আর্ল অব সাদাম্পটনের মুত্যু হওয়ায় 
আইন অনুসারে স্যার উইলিয়াম তার শিশুপুত্র হেনরি রিশলি তৃতীয় আর্ল, 
অব সাদাম্পটনের অভিভাবক নিধুক্ত হন। স্তার উইলিয়াম ছিলেন মাস্টার 
অব কোর্ট অব ওঅর্ডস্। এই বালক আর্ল অব সাদাম্পটনই ছিলেন পরবতী 
কালে শেকৃস্পীয়রের একদা পুষ্ঠপোষক বন্ধু ও প্রেমের প্রতিন্থা | 
১৫৭৩ খ্রীষ্টাব্ষে কাউড়ে হাউসে মামার বাড়িতে সাদাম্পটনের জন্ম হয়। 
তার মা মেরী ব্রাউন ছিলেন প্রথম ভাইকাউণ্ট ঘণ্টেগুর কন্ঠা। সাদাম্পটনের 
বয়স যখন আট বছর, তখন তার পিতার মৃত্যু হয়। ১৫৮৫ শ্রীষ্ঠান্সে ( শেকৃদ্‌- 
পীয়র এই বৎসরেই ক্্যাটুফোর্ড ত্যাগ করেন) সাদাম্পটন কেম্ত্রিজে সেন্ট 
জন্স্‌ কলেজে ভতি হন। ১৫৮৯ গ্রীষ্টান্দে ষোলো বছর বয়সে তিনি এম. এ. 
ডিগ্রি পান। স্তার উইলিয়াম সেসিল ভার দৌহিত্রী আর্ল অব অক্সফোর্ডের 
1 এলিজাবেথ তেরের সঙ্গে তার বিবাহের কথাবার্তা চালাতে থাকেন । 
এই বিবাহের ফলে, স্তার উইলিয়ামের আশা ছিল, সাদাম্পটন সেসিল 
পরিবারের আত্মীয় এবং তাদের দলভুক্ত হবেন | ১৫৯০ খ্রীষ্ঠাব্দে সাদাম্পটন 
যখন রাজসভায় আসেন, তখন তার বয়স ছিল মাত্র সতের ব্সর। এই 
সুদর্শন তরুণ এসেই রানী এলিজাবেথের দৃষ্টি আকর্ষণ করলেন সত্য, কিন্ত 


১৯২ শেকৃস্পীয়র 


তার চেয়েও তিনি বেশী দৃষ্টি আকর্ষণ করলেন আর্ল অব এসেক্ের। 
সাদাম্পটনের সঙ্গে এসেক্সের বন্ধুত্ব ক্রমে নিবিড় হয়ে উঠলো-_যে বন্ধুত্ব আল্‌ 
অব সাদাম্পটনকে ভয়ংকরততম বিপদের মধ্যেও একদা! টেনে নিয়ে এনেছিল । 
১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দে এলিজাবেথ যখন অক্সফোর্ড পরিভ্রমণে যান, তখন উনিশ 
বছরের তরুণ সাদাম্পটনও তার সঙ্গে ছিলেন। এ সময় এলিজাবেথের সঙ্গে 
যেসব তরুণ ছিলেন, তাদের মধ্যে সাদাম্পটনকে সর্বাপেক্ষ! সুদর্শন এবং 
সংস্কতিসম্পন্ন বলে বর্ণনা করা হয়েছে । পর বৎসর ১৫৯৩ শ্রীষ্ঠান্দে “নাইট অব 
দি গা্টার” নির্বাচনের জন্ত সাদাম্পটনের নাম উল্লেখ করা হয়। তখন তার 
বয়স মাত্র বিশ বছর। এতো অল্প বয়সে এই সম্মান ইতিপূর্বে আর কেউ পান 
নি। সাদাম্পটনের ব্যক্তিগত শিক্ষাদীক্ষা, তার প্রতি আর্ল্দ অব এসেক্সের 
প্রীতি ও স্যার উইলিয়ামের চেঃ! এলিজাবেথের প্রসন্নতার জন্য সমবেতভাবে 
দায়ী ছিল। তখনো স্যার উইলিয়ামের আশ! ছিল, সাদাম্পটন তার 
দৌহিত্রীকেই বিবাহ করবেন। অবশ্য, তার এই আশা অল্পদিনের মধ্যেই 
তিরোহিত হোলো । জাদাম্পটন এসেক্স-এর আত্মীয়া-ভগিনী লেডি এলিজাবেথ 
তের্ননকে বিবাহ করলেন এবং চিরতরে এসেক্সের দলভুক্ত হলেন । 

১৫৯১ ্রীষ্টাব্দে ফ্রান্সে যে গৃহযুদ্ধ চলছিল, তাতে সাহাধ্য প্রার্থনা করে 
নাতারের রাজ! হেনরি এলিজাবেথের কাছে দূত পাঠান। এসেকা সাহায্য- 
দানের জন্য উৎসাহিত হয়ে ওঠেন এবং তারই তাড়নায় এলিজাবেথ নাভারের 
সাহায্যার্থে তারই অধীনে একদল সৈন্ত পাঠান। এসেক্স-এর সঙ্গে ভার 
বন্ধু ওঅণ্টার এবং এণ্টনি প্যাগট-ও যান। এসেক্স নরমাণ্ডিতে নেমেই 
কয়েকজন মাত্র বন্ধু সঙ্গে নিয়ে শত্র-অধিরৃত অঞ্চল পার হয়ে নাতারের রাজা 
হেনরি এবং সেনাপতি বির'র শিবিরে গিয়ে উপস্থিত হন। এই প্রসঙ্গে 
স্মরণীয়, শেক্স্পীয়র ভার গোড়ার দিকে রচিত “লাভ্স্‌ লেবার্স্ট লস্ট নাটকে 
নাতারের রাজ! এবং তার পারিষদ বির র কাহিশী বর্ণনা করেছেন। এসেক্স- 
এর অভিযানের সঙ্গে এই নাটক রচনার তাই কিছু সম্পর্ক আছে মনে হয়। 
সুতরাং এই নাটকের রচন। কালকে ১৭৯১ শ্রীষ্টান্ের পরে বলে ধরা যেতে 
পারে। “লাভ্স্‌ লেবাস্‌; লস্ট” নাটকের চুল স্বর থেকে মনে হয়, ঠিক যুদ্ধ 
চলবার ব| সে-যুদ্ধে ইংরেজদের অংশগ্রহণের গুরুত্বপূর্ণ সময়ে এই নাটক রচিত 
হয় নি। হয়েছিল কিছু বাদে, যখন যুদ্ধের গুরুত্বটা অনেক পরিমাণে হালকা 
হয়ে এসেছিল । অবশ্ঠ, এই নাটক পরবতী কালে সম্ভবত পুনলিখিত হয়েছিল । 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ ১৯৩ 


রুয়শ্যার যুদ্ধে এসেক্সের ভাই ওঅন্টারের মৃত্যু হয়। এসেক্স গ্যর্নে 
অবরোধ করেন। সেখানে তিনি প্রভূত বীরত্ব ও বুদ্ধির পরিচয় দ্েন। কেবল 
তাই নয়, সেখানে তিনি সাধারণ সৈম্ভদের সঙ্গে প্রচুর পরিমাণে মেলামেশা 
করেন। তাদের ছুঃখ-ছুর্দশ! এবং অভাব-অভিযোগেও তিনি অংশগ্রহণ 
করেন। শেক্স্পীয়র তার পঞ্চম হেনরি” নাটকে তার আদর্শ রাজাকে 
দেখিয়েছেন সাধারণ পসম্ভদের সঙ্গে মেলামেশা করতে, তাদের ছঃখ-ছুর্দশায় 
পরিপূর্ণভাবে অংশগ্রহণ করতে । রুয়াযা অবরোধ কালে বীর সৈনিকের 
উপযুক্ত এসেক্সের এই সকল কার্যকলাপের কাহিনী শেকৃস্পীয়র নিশ্চয় কেবল 
সাময়িক সংবাদ হিসাবে নয়, তার পৃষ্ঠপোষক ও বন্ধু সাদাম্পটনের মহলেও 
শুনে থাকবেন । আমার মনে হয় শেক্স্পীয়র কেবল “হাম্লেট” নাটক 
রচনার কালে নয়, তার “চতুর্থ হেনরি? বা “পঞ্চম হেনরি? নাটকগুলির রচনার 
কালেও এসেন্সের চরিত্রের দিকে লক্ষ্য রেখেছিলেন-শ্রিন্প হ্বারি বা রাজ! 
পঞ্চম হেনরির চরিত্র চিত্রণে এই এসেক্স মানুষটির ছাপ কিছু নিশ্চয়ই পড়েছিল । 

যুদ্ধক্ষেত্রে সাধারণ সৈনিকের সঙ্গে যুদ্ধে অংশগ্রহণ করায় বা একাকী যুদ্ধ 
করায় অকারণে এসেক্স নিজেকে প্রায়ই বিপন্ন করছেন, এই সংবাদ শীঘ্বই 
লগ্নে রানী এলিজাবেথের কানে গেলো । এলিজাবেথ উদ্দিগ্ন হয়ে উঠলেন। 
ভার উদ্বেগ কোনোমতেই গেলে! না। অবশেষে তিনি এসেক্সকে দেশে 
ফিরিয়ে আনলেন--এবং স্তার রোজার উইলিয়াম তার স্থলে সেনাপতি 
নিযুক্ত হলেন । 

পরবতী চার বছর এসেক্স দেশে রাজনীতি করতে লাগলেন এবং তাতে 
প্রচুর সাফল্য লাত করলেন। ইতিমধ্যে রাজনীতির ক্ষেত্রে স্তার উইলিয়াম 
সেসিলের পুত্র স্তার রবার্ট সেসিল যথেষ্ট সুনাম অর্জন করেছিলেন। এসেন্স 
শীঘ্রই তার একদা-বাল্যসহচর রবার্টকে তার প্রতিদ্বন্দী ব্ধপে আবিষ্কার 
করলেন। সেসিলদের প্রতিপক্ষরা সবাই এসে এসেক্সকে কেন্দ্র ক'রে 
দাড়ালো । এসেন্স-বন্ধুদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ছিলেন বিখ্যাত 
বস্তবাদী দার্শনিক ফ্রান্সিস বেকন। বেকন তখনে! ছোকর! ব্যারিস্টার মাত্র। 
ফ্রান্সিস বেকন ছিলেন স্তার রবার্ট সেসিলের মাসতুত ভাই। এসেক্স-এর 
সঙ্গে বেকনের বন্ধুত্ব গভীর হয়ে উঠলো । স্থির হোলো, রাজনৈতিক ক্রিয়া- 
কলাপে বেকন তাকে এখন থেকে উপদেশ-পরামর্শ দেবেন। বিনিময়ে 
এসেক্স বেকনকে এটনি-জেনারেলের সরকারী চাকরিট! জুটিয়ে দেওয়ার চেষ্টা 
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করবেন। কিন্তু বার বার চেষ্টা ক'রে-ও এসেক্স যখন বন্ধুকে চাকরিটি জুটিয়ে 
দিতে পারলেন না, তখন তিনি ১৫৯৫ খ্রীষ্টাব্ধে তাকে ১৪০০ পাউওড অর্থ 
উপহার দিলেন। এসেক্সের উপর বেকনের প্রভাব ক্রমেই স্পষ্টতর হয়ে 
উঠলো! । 

ফ্রান্সিস বেকনের পরামর্শ ক্রমেই সম্ভবত এসেক্স বৈদেশিক রাজনীতির 
বিষয়ে কৌতুহলী হয়ে ওঠেন। বৈদেশিক রাজনীতির ব্যাপারে ফ্রান্সিস 
বেকনের তাই এপ্টনি বেকন ছিলেন অদ্বিতীয় । কেবল তাই নয়, এ সময় 
বিদেশে যে সকল ইংরেজ এজেণ্ট ছিলেন, তাদের সঙ্গে তার পরিচয়ও ছিল 
ঘনিষ্ঠতম। ফ্রান্সিস তার তাই এণ্টনির সঙ্গে এসেক্স-এর আলাপ করিয়ে 
দেন। ফলে, এন্টনি শীঘ্রই এসেক্স হাউসে এসে বাসা বাধেন। এন্টনির 
মারফত এসেক্স ইউরোপের বিভিন্ন অঞ্চলের সঙ্গে ষোগাযোগ রাখতেন । 
এইভাবে ধাদের সঙ্গে এসেক্স-এর পত্র-বিনিময় চলতো, তাদের মধ্যে ফ্রান্সের 
রাজ! চতুর্থ হেনরি এবং স্কটল্যাণ্ডের রাজা ষষ্ট হেনরিও ছিলেন। শীঘ্রই 
এসেক্স-এর বাড়ি ইংল্যাণ্ডের সরকারী বৈদেশিক দপ্তরকেও দক্ষতায় 
ছাড়িয়ে গেল। 

১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দে এসেক্স একটি ষড়যন্ত্র আবিষ্কার করেন । এই ষড়যন্ত্রে 
নাকি ইংল্যাওুস্থ স্পেনিশ গোয়েন্দার! রানী এলিজাবেথকে বিষপ্রয়োগে হত্যা 
করবার চেষ্টা করছিল এবং সেই চক্রান্তের অন্যতম চক্রী ছিলেন রানী 
এলিজাবেথের ইছদী চিকিৎসক রোডারিগো লোপেজ স্বয়ং। এলিজাবেথ 
এসেক্স-এর এই অভিযোগ প্রথমে বিশ্বাস করতে চান নি। এসেক্স বহু প্রমাণ- 
সহযোগে প্রতিপন্ন ক'রে দেখান, তার আবিফার ও অতিযোগ একান্তই 
সত্য। ফলে ইহুদী ডাক্তার রোডারিগে৷ লোপেজের প্রাণদণ্ড হয়। এই 
ম্পেনিশ ষড়যন্ত্রের আবিষ্কার এবং রোডারিগে! লোপেজের বিচার এ সময় 
ইংল্যাণ্ডে ভয়ানক চাঞ্চল্যের স্প্টি করে। ইংরেজ খ্রীষ্ঠানরা এই ঘটনাকে 
কেন্দ্র ক'রে ইংল্যাণ্ডে ইহুদী-বিদ্বেষের প্রচার চালাতে থাকে । অনেকের 
মতে, শেকৃস্পীয়র যখন ভার “মার্চেন্ট অব ভেনিস” রচনা! করেন, তখন তিনি 
লোপেজ সংক্রান্ত ইহুদীবিদ্বেষ থেকেই এই নাটক রচনার প্রেরণা পেয়েছিলেন। 
কিন্ত, বস্তুত পক্ষে, শেকৃস্পীয়রের নাটকখানিকে আপাতদৃষ্টিতে ইহুদীবিদ্বেষ- 
প্রণোদিত মনে হ'লেও) তাকে বিচার ক'রে দেখলে বোঝা যায়, তাতে ইহুদী- 
বিদ্বেষ তো বিন্দুমাত্র নেই-ই, বরং তাতে আছে ইহুদীদের প্রতি সমবেদন!। 
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বিদ্বেষ যেটুকু রয়েছে, সেটুকু তার কুশীদজীবিতার প্রতি--তার জাতি বা 
ইহুদীত্বের প্রতি নয়। তাই শাইলককে অমন করুণ লাগে। “মার্চেন্ট অব 
ভেনিস” নাটকখানা কমেডি হলেও শাইলকের চরিত্রকে ঘিরে একটি বেদনার 
বাম্প শেষ মুহুর্তে ঘনীভূত হয়ে ওঠে । মানবিকতাবাদী শেকৃস্পীয়রের পক্ষে 
এ-ই ছিল স্বাতাবিক। “মার্চেন্ট অব তেনিস”+ নাটক রচনার জন্য শেকৃস্পীয়র 
বদি লোপেজ সংক্রান্ত ঘটন! থেকে তার প্রেরণ] পান, তবে তিনি তা! পেয়ে- 
ছিলেন ইহুদ্রীবিদ্বেষ থেকে নয়, মানবগ্রীতি থেকেই । 

বৈদেশিক বিষয়ে এসেক্স সম্বন্ধে এলিজাবেথের আস্থ! ক্রমেই বাড়তে থাকে। 
এমন কি, তিনি স্তার উইলিয়াম সেসিলকে দেখাবার পূর্বেই বৈদেশিক বিষয়ে 
চিঠিপত্র এসেক্সকে দেখিয়েই জবাব দিয়ে দেন। ফলে, সেসিল আরো ঈর্ষান্বিত 
হয়ে ওঠেন। ১৫৯৫ খ্রীষ্টাব্দে এসেক্স-এর প্রতি এলিজাবেথের প্রীতি চরমে 
গিয়ে পৌছে । 

স্পেনের সঙ্গে ইংল্যাণ্ডের শক্রতা তখনো! শেষ হয় নি। স্পেনিশ আক্রমণ 
রোধ করবার উদ্দেশ্টে ১৫৯৬ খ্রীষ্ঠাৰকের গোড়ার দিকে এসেঝ্স স্পেনিশ বন্দর- 
গুলিতে জাহাজের উপর আক্রমণ চালাতে বলেন। লর্ড হাওয়ার্ড অব 
এফিংহামও এসেক্সকে সমর্থন করেন। কিন্ত প্রধান অমাত্য লর্ড বার্লে (স্যার 
উইলিয়াম সেসিল ) ইতস্তত করতে থাকেন। অবশেষে আক্রমণ করাই স্থির 
হয়। এই আক্রমণে ্থছল-অভিযানের সৈনাপত্যের ভার এসেক্স এলিজাবেথের 
কাছ থেকে আদায় করেন। ফলে, নিতাস্ত অনিচ্ছা! সত্তে-ও এলিজাবেথ 
এসেক্সকে বিদায় দেন। কেবল তাই নয়, তিনি নাকি শ্বরচিত একটি কবিতা 
পাঠ ক'রে ভগবানের কাছে এসেক্সের মঙ্গল ও জয় প্রার্থনা করেন। এসেক্স- 
এর জয় হয়। তিনি স্পেনিশ বন্দর কাডিজ অধিকার করেন । 

উদীয়মান বুর্জোয়ার! এ সময় তরবারির সাহায্যে কেবল ধনরত্ব সংগ্রহই 
করছিল না। তারা জ্ঞানের তাগ্ডার-ও লুগঠন করছিল। কাডিজ অধিকার 
ক'রে এসেক্স ফ্যারো-তে আসেন এবং সেখানে আল্গার্ভের বিশপ জেরম 
অসোরিও-র বিরাট গ্রস্থশালা লুঙন করেন। পরে এঁ সকল পুস্তক বডলেয়ান 
লাইব্রেরিকে দান করা হয়। লিসবনের কাছে এসেক্স তার সহকর্মীদের 
অন্নরোধ করেন যে, রত্বপোতগুলিকে বাধা দেওয়ার উদ্দেশে বারোটি জাহাজ 
তাকে দেওয়া হোক। তার সহকর্মীরা অসন্পত হন। অতঃপর এসেক্স 
অভিযান শেষ ক'রে গৃহে প্রত্যার্বতন করেন এবং তেরো হাজার পাউণ্ডের 
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মতো ধনরত্ব সঙ্গে নিয়ে আসেন। এই অভিযানের ফলে এসেক্স অত্যন্ত 
জনপ্রিয় হয়ে ওঠেন। 

কিন্ত তার অন্পস্থিতিতে রাজসভায় তার প্রভাব ক্ষু্ হয়েছিল। স্যার 
রবার্ট সেসিল বর্তমানে রানী এলিজাবেথের সেক্রেটারি ছিলেন। কাডিজ 
অভিযানে লুণ্ঠিত ধনরত্বের পরিমাণের অল্পত৷ দেখে স্বতাবপিদ্ধতাবে এলিজাবেথ 
নাক সিঁটকালেন। এসেক্স-এর উপরে দোষট! প্রায় পড়ছিল, এমন সময় 
সংবাদ এলো, বৃটিশ রণপোতগুলি চলে আসবার মাত্র ছুদিন বাদে স্পেনিশ 
রত্ববাহী পোত এসে পৌছে এবং এসেক্স-এর পরামর্শ অনুসারে কাজ না করায় 
তার! পালাবার সুযোগ পায়। ফলে, আবার একবার এসেক্স-এর জয়জয়কার 
হয় এবং এণ্টনি বেকনের তাষায়, বুড়ো লর্ড বালে 408৫ 0100.01. 800. 
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১৫৯৬ গ্রীষ্টাব্দের ৪ঠ অক্টোবর তারিখে ফ্রান্সিস বেকন এসেক্সকে যে চিঠি 
লেখেন, তাতে তিনি এসেক্সকে কতিপয় বিষয়ে পরামর্শ দেন। রানা 
এলিজাবেথের প্রসন্নতা সর্বাংশে অর্জন করা, সামরিক উচ্চাশা ত্যাগ করা, 
তিনি একগু*য়ে ব'লে রাজনৈতিক মহলে যে ধারণা আছে, ত1 সর্বতোতাবে 
দূর করা, নিজের মনোভাব গোপন করা, রাজসভার অন্ান্ত পারিষদের সঙ্গে 
বন্ধুত্ব কর! ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয় সেগুলির মধ্যে উল্লেখযোগ্য । কিন্ত এসেক্সের 
মতে। প্রকৃতির মানুষের পক্ষে এই ধরনের যুক্তি-পরামর্শ কাজে লাগানো! সম্ভব 
ছিল না। বেকনের উপদেশ অমান্ত করেই এসেক্স ১৫৯৭ ্ীষ্ঠাঝের মাঝা- 
মাঝি স্পেনের বিরুদ্ধে একটি অভিযানের নেতৃত্ব গ্রহণ করলেন। এসেন্স 
বিশটি জাহাজ এবং ছ হাজার সৈন্সের সৈনাপত্য পেলেন। স্তার ওঅণ্টার 
র্যালে এবং লর্ড টমাস হাওয়ার্-ও এই অভিযানে সঙ্গে গেলেন। এই 
অতিযানের উদ্দেশে ছিল স্পেনিশ রত্ববাহী পোতগুলি আটক করা; ফেরলের 
নিকটবতী পোতাশ্রয় ধ্বংস কর! এবং আজো” অধিকার করা । কিন্তু ঝড়ে 
এসেক্স-এর নৌবাহিনী ছত্রভঙ্গ ও বিধ্বস্ত হোলো। তবে এসেক্সের প্রতি রানা 
এলিজাবেথের প্রীতি তখনো অক্ষুপ্র ছিল। কেবল তাই নয়, সেসিলদের 
সঙ্গেও এসেক্সের এই সময় বন্ধুত্ব হয়েছিল। তাই বিধ্বস্ত নৌবহর পুনরায় 
সজ্জিত ক'রে আবার অভিযান শুরু হোলো । কিন্ত এই অভিযানে-ও এসেন্স 
বিশেষ সাফল্য লাত করলেন না । এসেক্স ফিরে এলে রানী এলিজাবেথ তাকে 
সাদরে অত্যর্থনা তো করলেনই মা, বরং অপচয় ও র্যালের প্রতি অসদৃ- 
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ব্যববহারের জন্ত তার ওপর দোষারোপ করতে লাগলেন। এই সময় রানী 
এলিজাবেথ কাডিজ অভিযানে কৃতিত্ব প্রদর্শনের জন্য লর্ড হাওয়ার্ড '্মব 
এফিংহামকে আর্ল অব নাটিংহাম ক'রে দিলেন। অথচ কাডিজ অভিযানের 
জন্ পুরস্কার যদি কারো প্রাপ্য থাকে, তবে তা ছিল এসেক্স-এরই ৷ এলিজাবেথ 
যে তাকে অপমান করবার জঙ্কেই এ কাজ করেছেন, তা বুনতে এসেক্স- 
এর বিলম্ব হোলে! না! এসেক্স রাজসভায় আসা! বন্ধ ক'রে দিলেন। নটিংহাম 
তাকে অহ্থনয়-বিনয় করতে লাগলেন। হান্স্ডন, ব্যালে এবং লর্ড বার্লে-ও 
তাকে রাজসভায় আসতে অস্করোধ জানালেন । এসেক্স রাজসতায় অনুপস্থিত 
কেন, এই প্রশ্ন করায় এলিজাবেথকে ব্যাপারট! জানানে! হোলো। এলিজাবেথ 
হঠাৎ এসেক্স-এর পক্ষ নিয়ে বললেন, লর্ড বার্লের ভুল বোঝানোর ফলেই এই 
ব্যাপারট! ঘটেছে এবং এলিজাবেথ এসেক্সাকে আর্ল মার্শাল ক'রে দিলেন। 
এলিজাবেথের সঙ্গে এসেক্স-এর সম্পর্কটা আবার সম্প্রাতিতে ভরে উঠলো । 
এলিজাবেথ এসেক্সকে গত নৌ-অভিঘানে লুষ্িত দ্রব্যের অংশ হিসাবে সাত 
হাজার পাউণ্ড উপহারও দ্িলেন। লেস্টারের সঙ্গে এসেক্স-এর মার বিবাহ 
হওয়ায় এসেক্সের মা লেটিসকে এলিজাবেথ এ পর্যন্ত ক্ষমা করেন নি। 
লেস্টারের মৃত্যুর পর লেটিস স্তার খ্রীস্টফার ব্লাউণ্টকে বিবাহ করেছিলেন | 
এই সময় এসেক্স-এর সঙ্গে এলিজাবেথের সম্পর্ক তালো! থাকায় এলিজাবেথ 
এসেকস-এর মাকে ক্ষমা করেন। 

কিন্ত রানী বা রাজসভার সঙ্গে এসেক্স-এর সম্প্রীতিট! খুব বেশি দিন অক্ষুণ্ন 
রইলো! না । এই সময় এসেক্স-এর বন্ধু এবং শেকৃপীয়রের পৃষ্ঠপোমক আর্ল, 
অব সাদাম্পটন গোপনে এলিজাবেথ ভের্ননকে বিবাহ করেন। এলিজাবেথ 
ভের্নন ছিলেন অন্যতম “মেড অব অনার? । সুতরাং এই বিবাহে নানাব্বপ 
অপ্রীতিকর জল্পনাকল্পন! শুরু হয়। বিবাহের উৎসাহদাতারূপে এসেক্স-এর উপর 
দোষ পড়ে, এবং এসেক্স-এর ব্যক্তিগত জীবন সম্পর্কে নানারূপ আলোচনার-ও 
স্ত্রপাত হয়। এলিজাবেথ সাউথ.ওএল, এলিজাবেথ ব্রিজেজ, মিসেস রাসেল, 
লেডী মেরী হাউয়ার্ড প্রভৃতি রাজসতার মহিলাদের সঙ্গে এসেক্স-এর অবৈধ 
সম্পক আছেঃ এমন অভিযোগও করা হয়। সেসিলদের সঙ্গে এসেক্স-এর কলহ 
তীব্র থেকে তীব্রতর হয়ে ওঠে | হল্যাণ্ডে যুদ্ধপরিচালনা সম্পর্কে*সেসিলদের 
সঙ্গে সে কলহট! চরম অবস্থায় আসে | সেসিলরা এসেন্সাকে তীব্রভাবে আক্রমণ 
করতে থাকেন । তার প্রতিবাদ স্বর্ধপ এসেক্স দেশের জনসাধারণের কাছে 
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আবেদন করেন | জনসাধারণের কাছে কোনরূপ আবেদন এলিজাবেথের পক্ষে 
গ্রীতিকর ছিল না। এলিজাবেথ তাই মনে মনে এসেক্স-এর উপর রুষ্ট হন। 
এই সময় আয়ার্ল্যাণ্ডে একজন লর্ড ডেপুটি বা ভারপ্রাপ্ত শাননকর্তা পাঠাবার 
প্রয়োজন ছিল এবং এ নিয়ে রাজসভায় আলোচন! চলছিল। রানী উইলিয়াম 
নলিস-এর নাম প্রস্তাব করলে এসেক্স তার প্রতিবাদে এই প্রস্তাবকে বিদ্রপ 
ক'রে সেসিলদের রক্ষিত স্যার জর্জ ক্যারিউ-র নাম তোন্ুলন এবং এলিজাবেখ- 
এর দিকে পেছন ফিরে দঘ্বণায় মুখ বাকান। এই সুযোগে স্যার ওঅণ্টার 
র্যালে বলে বসলেন যে, এসেক্স রানী এলিজাবেথ সন্বদ্ধে বলেছেন £ 4119? 
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সত্যই হোক কিংবা মিথ্যাই হোক, এ ধরনের উক্তি এলিজাবেথের পক্ষে 
ছিল সহনাতীত। নিজের যৌবনহীনতা৷ সম্পর্কে এলিজাবেথ অত্যন্ত সচেতন 
ছিলেন। তিনি জুদ্ধ হয়ে এসেক্স-এর কানে এক ঘুশি বসিয়ে দিলেন। 
এসেক্স-ও কম গেলেন না। তিনি নিজের তরবারিতে হাত দিয়ে শপথ 
করলেন, নীরবে এই অপমান তিনি সহা করবেন না। অন্য লোকের পক্ষে 
প্রাণদণ্ডের জন্য এ ব্যবহারই ছিল যথেষ্ট। কিন্ত তেমন কিছুই ঘটলো না। 
এর কিছুদিন বাদে লর্ড বার্পে মার| গেলেন। মাস ছুই-তিন পরে এলিজাবেথ 
আবার এসেক্সকে ক্ষমা করলেন। কিন্ত মিলনট1 আর ঠিকমতো! হোলো না। 


আয়ার্ল্যাণ্ডে রাজনৈতিক অবস্থা ক্রমেই জটিল হয়ে উঠছিল | ও'নেল আর্ল 
অব টাইরনের বিদ্রোহ কেবল আল্স্টারে নয়, মান্জ্টার, কনট এবং লেন্স্টারেও 
বৃটিশ শাসনব্যবস্থাকে বানচাল ক'রে দিতে উদ্যত হয়েছিল । তাই আয়ার্লাণ্ডে 
আশু একটি সৈম্তবাহিনী পাঠানো! অনিবার্ধ হয়ে উঠলো। ক্ষিন্ত কে এই সৈন্ত- 
বাহিনীর সৈনাপত্য করবে, তা নিয়ে হোলো সমস্ত! | বেকন বহুদিন ধরেই 
এষেক্সকে আইরিশ রাজনীতিতে রপ্ত হ'তে উপদেশ দিচ্ছিলেন। কিন্ত 
আয়ার্ল্যাণ্ডে এই অভিযানের নেতৃত্ব করবার বিপদও ছিল। ফলাফলট! ছিল 
অত্যন্ত অনির্দিষ্ট, তাই ছুর্নাম ও অপযশের সম্ভবনা ছিল যথেষ্ট । আয়াল্যাণ্ডেই 
এসেক্স-এর পিতার মৃত্যু হয়েছিল, সে কারণেও বটে, অন্য কাউকে যোগ্যতর 
ভাবা হবে, সেটা তার পক্ষে অসহা বলেও বটে, এসেক্স এই অভিযানে নেতৃত্ব 
করতে চাইলেন। এলিজাবেথকেও এসেক্স-এর প্রতি হঠাৎ প্রসন্ন দেখা 
গেলে! । এসেক্স-এর বাবার কাছে এলিজাবেথের কিছু টাক! প্রাপ্য ছিল, 
এলিজাবেথ তা নাকচ ক'রে দিলেন । অতি-কঞ্কুস এলিজাবেথের পক্ষে এট! 
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যথেষ্ট প্রসন্নতার পরিচয় । ষোলে! হাজার পদাতিক ও তেরে শ অশ্বারোহীর 
এক বাহিনী নিয়ে এসেক্স অগ্রসর হলেন। টাইরন যদি এলিজাবেথের বশ্যতা! 
সত্যই স্বীকার করেন, তবে তাঁকে প্রাণে বধ না করবার আদেশ দেওয়! 
হোলো । অভিযানের নেতৃত্ব পেয়ে এসেক্স শিশুর মত উৎফুল্প হ'লেও 
রাজসভায় তার শক্র-মিত্র সকলেই একবাক্যে বলতে লাগলেন, এলিজাবেথের 
বর্তমান মানসিক অবস্থায় এসেক্সের অসাফল্য তার পতনের অনিবার্ধ কারণ 
হবে। ১৫৯৯ খ্রীষ্টাকজের ২৭শে মার্চ তারিখে এসেক্স জনসাধারণের বিপুল 
আনন্দ, উৎসাহ ও উত্তেজনার মধ্যে লণ্ডন থেকে রওন। হলেন | এসেক্স যখন 
আয়ার্ল্যাণ্ডে ব্যস্ত ছিলেন, তখন শেকৃস্পীয়রের পঞ্চম হেন্রি” নাটক সর্বপ্রথম 
অতিনীত হয়। বিজয়ী এসেক্স লগ্ডনে ফিরে এলে জনসাধারণ তাকে কিভাবে 
অত্যর্থনা করবে, তার একটি স্বন্দর প্রতিশ্রুতি শেকৃস্পীয়র তার “পঞ্চম হেনরি 
নাটকের একটি কোরাসে ঘোষণ] করেন £ 
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কেবল জনসাধারণের একজন হিসাবেই যে শেকৃস্গীয়র এসেক্স-এর সম্পর্কে 
সচেতন ছিলেন, তাই নয় । সাদাম্পটনের বন্ধু হিসাবেও এসেক্স-এর কার্যকলাপে 
তিনি ব্যক্তিগততাবে-ও খুব আগ্রহশীল ছিলেন। শেকৃস্পীয়রের বন্ধু ও 
পৃষ্ঠপোষক আর্ল. অব সাদাম্পটন-ও এসেক্স-এর এই অভিযানে অংশগ্রহণ 
করেছিলেন। সাদাম্পটন এলিজাবেথ ভের্ননকে বিবাহ করায় তার প্রতি 
এলিজাবেথ প্রসন্ন ছিলেন ন। কিন্তু তা সত্ত্বেও এসেক্স সাদাম্পটনকে ভার 
অশ্বারোহী বাহিনীর সেনাপতি নিধুক্ত করেছিলেন। 
গোড়ার দিকে এসেক্স কিছু পরিমাণে সাফল্য লাত করলেও ক্রমেই 

তাতে ভাটা পড়তে থাকে । শীঘ্রই তার সৈগ্ঠসংখ্যাও যথেই্ট পরিমাণে হাস 
পায়। এইরূপ হ্বাসপ্রাপ্তির প্রধান কারণ ছিলঃ সৈম্ঠদের' ব্যাধি, মৃত্যু ও 
দলত্যাগ। সাদাম্পটনকে অশ্বারোহী বাহিনীর সেনাপতি নিযুক্ত করায় 
এলিজাবেথ অসন্ত্ হন। যথাসময়ে এ বিষয়ে এসেক্সকে জানানো-ও হয়। 
কিন্ত এসেক্স সাদাম্পটনকে ত্যাগ করতে সহজে রাজী হন না। এলিজাবেথও 


২০০ ্‌ শেকৃস্গীয়র 


সহজে ছাড়বার পাত্রী নন। সুতরাং অবশেষে এসেক্স রাজী হ+তে বাধ্য হন। 
আয়ার্ল্যা্ড অভিযানে এসেক্স ষে রীতিগ্রহণ করেছিলেন, রাজসতায় তারও 
সমালোচন! চলতে থাকে । পূর্বে কথা ছিল, এসেক্স উপযুক্ত তাবলে সাময়িক- 
ভাবে আয়ার্ল্যাণ্ডে একজন শাসনকর্তা নিযুক্ত ক'রে দেশে ফিরে আসতে 
পারবেন । এলিজাবেথ সে ব্যবস্থা নাকচ ক'রে আদেশ দিলেন, বিনা আদেশে 
এসেক্স আয়ার্ল্যাণ্ড ত্যাগ ক'রে ইংল্যাণ্ডে আসতে পারবেন ন1। 

গোড়ার দিকে এসেক্স এ আদেশ মেনে নিলেও পর পর অসামরিক সাফল্য, 
আইরিশ কাউন্সিলের সঙ্গে ভার মতবিরোধ এবং সৈন্যদের উৎসাহহীনতা 
তাকে বিরক্ত ক'রে তুললো । রানী এলিজাবেথের এই অভদ্র নির্বোধ 
আচরণ সম্পর্কে তিনি তার বন্ধু খ্রীস্টফার বান্টের সঙ্গে আলাপও করলেন । 
এলিজাবেথের আদেশ অমান্য ক'রে তিনি তিন হাজার সৈন্য সহ ইংল্যাণ্ডে 
গিয়ে অবতরণ করবেন কিনা, সে বিষয়েও আলোচন! হোলো । এই সময় 
টাইরনের সঙ্গে এসেকা-এর নির্জনে আলাপ হয় এবং পরে তারা সাময়িকভাবে 
সন্ধি করেন। এই সন্ধির শর্তগুলি স্বীকারের সময় উভয় দলের ছজন ক'রে 
প্রধান ব্যক্তি উপস্থিত থাকেন। নির্জনে টাইরনের সঙ্গে প্রথম সাক্ষাতের 
সংবাদ এলিজাবেথের কাছে পৌছতেই তিনি এসেক্সকে ধমক দিয়ে এক পত্র 
দিলেন, এবং লিখিতভাবে তাকে না জানিয়ে টাইরনের সঙ্গে কোনো চুক্তি 
করতে এসেক্সকে নিষেধ ক'রে দ্রিলেন। এই পত্র পাওয়ার কয়েক দিন বাদেই 
এসেক্স ছ জন মাত্র পার্শচর নিয়ে লণ্ডনে ফিরে এলেন। তখন এলিজাবেথ 
নন্সাচ্‌ প্রাসাদে ছিলেন। জুতোজামায় কাদামাটি নিয়েই এসেক্স সটান 
এলিজাবেথের শয়নকক্ষে গিয়ে হাজির হলেন। তখন বেল! দশটা হবে। 
এলিজাবেথ এসেক্সকে সাদরে গ্রহণ করলেন । ঘণ্টা খানেক বাদে এলিজাবেথের 
সঙ্গে এসেকস-এর আবার দেখা হোলে! | দ্বজনে প্রায় দেড়ঘণ্ট1 একত্র রইলেন। 
কিন্ত এ দিন বিকালে আবার যখন তৃতীয়বার তাদের সাক্ষাৎ হোলো, তখন 
এলিজাবেথের ব্যবহারে যথেষ্ট পরিবর্তন দেখা গেল । এলিজাবেথ জানালেন, 
বিনা অনুমতিতে এসেক্স আয়ার্লযাণ্ড ত্যাগ ক'রে কেন এলেন, মন্ত্রিসভা তার 
কৈফিয়ৎ চান। এসেক্সকে নিজগৃহে অন্তরীণ থাকতে বল! হোলে! এবং 
পরদিন মন্ত্রিসভার একটি গোপন অধিবেশনে এসেক্স-এর বিরুদ্ধে কয়েক দফা 
অভিযোগ আন। হোলো! £ বিনা অনুমতিতে এসেক্স কর্মস্থল ত্যাগ করেছেন, 
তিনি রানীকে ওুদ্ধত্যপূর্ণ পত্র লিখেছেন; লগ্ডনে ফিরেই বিনা! অন্থুমতিতে 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমধ্ধ হত 


তিনি রানীর শয়নকক্ষে প্রবেশ করেছেন এবং তিনি তার বন্ধুবান্ধবের 
উপর ছু হাতে উপাধি বর্ষণ করেছেন । এসেক্সকে ইয়র্ক হাউসে বন্দী ক'রে 
রাখা হোলো । আগের দিন এসেক্সের একটি সন্তান হয়েছিল ; তাই এসেক্স 
তার স্ত্রীর সঙ্গে একবার দেখা করতে চাইলেন । এসেক্সকে সে স্থযোগ দেওয়া 
হোলে না। আয়ার্ল্যাণ্ড থেকে ছঃসংবাদ যতোই আসতে লাগলো, এসেন্স- 
এর উপর এলিজাবেথের ক্রোধও ততোই বাড়তে লাগলো । এসেক্স অত্যন্ত 
পীড়িত, এ সংবাদেও এলিজাবেথ বিন্দুমাত্র বিচলিত হলেন না। কাউন্টেস 
এস্ক্ে অসুস্থ স্বামীর সঙ্গে দেখা করবার অনুমতি পেলেন না। রাজসভায় 
তার আপাও নিষিদ্ধ হোলো । 

এসেক্সের প্রতি সহাঙ্গভূতিতে জনসাধারণের মনে বিক্ষোভ দেখা দিল এবং 
বিক্ষোভ ক্রমেই বৃদ্ধি পেতে লাগলো । ফলে এসেব্স-এর সমর্থনে পুস্তকাদির 
প্রকাশ নিষিদ্ধ হোলো । 

এসেক্সের পীড়া ক্রমেই বাড়ছিল। অবশেষে কাউন্টেস এসেক্সা স্বামীর 
সঙ্গে সাক্ষাৎ করবার অস্থমতি পেলেন। এসেক্সের পীড়া সম্পকে বিবরণী 
দেওয়ার জন্য এলিজাবেথ আটজন ডাক্তার পাঠালেন। ডাক্তাররা সকলেই 
একবাক্যে জানালেন, পীড়া কঠিন, জীবনের আশা খুবই কম। এলিজাবেথ 
নিজেও ছ-একদিন ইঅর্ক হাউসে রোগীকে দেখতে গেলেন। তবু রোষ তার 
কমলো না। 

এসেক্স কিন্ত শীঘ্রই কিছুট! সেরে উঠলেন। তাকে কুখ্যাত স্টার চেম্বারে 
নিয়ে গিয়ে বিচার করবার চক্রান্ত চলছিল । এসেন্স এই অপমানের হাত 
থেকে রেহাই পাওয়ার জন্য অন্কত্বোধ ক'রে এলিজাবেথকে একটি পত্র 
লিখলেন। এসেক্স-এর স্বাস্থ্য এবং পত্র উভয়ের কথা বিবেচনা! ক'রে 
এলিজাবেথ এসেক্সকে এই দুর্বযবহারের হাত থেকে অব্যাহতি দিলেন । শীঘ্রই 
এসেক্সকে এসেঞ্স হাউসে স্থানান্তরিত করা হোলো । তবে এলিজাবেথের 
আদেশে সেখান থেকে তার সমস্ত বন্ধুবাদ্ধবকে সরিয়ে দেওয়া হোলো, এমন 
কি তার সঙ্গে তার স্ত্রীর বাস কর! নিষিদ্ধ হোলে! | এই সময় রাজসভায় স্যার 
ওঅল্টার র্যালে তে! বটেই, এমন কি এসেক্সের বন্ধু ফ্রান্সিস বেকনও নাকি 
তার বিরুদ্ধাচরণ করেছিলেন। তবে স্তার রবার্ট সেসিল ছিলেন নিরপেক্ষ । 

১৬০০ ্রীষ্টাব্দের ৫ই জুন তারিখে ইঅর্ক হাউসে একটি বিশ্রেষতাবে গঠিত 
আদালতে এসেক্সের বিচার অনুষ্ঠিত হোলো । সকাল আটটা থেকে বিচার 


২০২, | শেকৃস্পীয়র 


শুরু হয়েছিল, বিচার শেষ হোলো! প্রায় রাত্রি নটায়। বিচারে এসেক্স দোষী 
সাব্যস্ত হলেন। দণ্ড স্থির হোলে! কোনে! সরকারী পদে তিনি নিযুক্ত হতে 
পারবেন না এবং রানী এলিজাবেথের ইচ্ছাধীনে তিনি এসেক্স হাউসে বন্দী 
থাকবেন। ্‌ 

ক্রমেই এসেক্সের স্বান্থ্যের অবনতি ঘটছিল। তাই বহু আবেদন-নিবেদনের 
পর আগস্ট মাসের শেষাশেষি তাকে মুক্তি দেওয়া হোলো। কিন্ত মুক্তির 
পরেও এসেক্স-এর কিছুমাত্র শাস্তি রইলো না । বর্তমান অপমান ও অক্ষমতা 
তাকে পলে পলে বিদ্ধ করতে লাগলো! । পুরাতন শক্তি ও মর্যাদা কিভাবে 
ফিরিয়ে আন! যায়, সে বিষয়ে তিনি নানারূপ উপায়ের কথা ভাবতে লাগলেন। 
বন্ধু সাদাম্পটনও তাকে এ বিষয়ে যুক্তি-পরামর্শ দিলেন। তাদের মধ্যে বহু 
বিষয় আলোচিত হোলে; কিন্তু সবগুলোই বাতিল হয়ে গেলো । ওএল্সে 
এসেক্স-এর বিষয়-সম্পত্তি ছিল, সেখানের প্রজাদের ক্ষেপিয়ে তোলা, বা ফ্রান্সে 
চলে যাওয়া, বা বিদ্রোহ ক'রে ক্ষমতা ছিনিয়ে নেওয়া, কোনোটাই গ্রহণযোগ্য 
মনে হোলো না। অবশেষে গোপনে স্বটল্যাণ্ডের রাজা ষষ্ঠ জেম্স্‌্কে জানানো 
হোলো, ইংল্যাণ্ডে এসেক্স এবং তার সমর্থকর! তাকেই রাজা হিসাবে দেখতে 
চান এবং তিনি যেন ভার উত্তরাধিকার স্বীকারের দাবীতে ইংল্যাণ্ডের সীমাস্ত 
অঞ্চলে একটুকু-আধটুকু উৎপাত শুরু করেন। এমন কি, ইংল্যাণ্ড আক্রমণের 
চক্রাস্ত-ও চলতে থাকে । কিন্ত জেম্স্‌ কেবলই গড়িমসি করতে থাকেন। 

যাই হোক, শীঘ্বই কিন্ত এসেক্স-এর বাড়িটি একদল বিক্ষুব্ধ মানুষের 
আড্ডায় পরিণত হোলো । এঁদের অধিকাংশই এসেক্স-এর বিভিন্ন অভিযানে 
এসেক্স-এর বিশ্বস্ত সহযাত্রী ছিলেন। অবশেষে, অনেক আলাপ-আলোচনার 
পরে ১৬০১ খ্রী্াবের জানুয়ারি মাসের একটি গোপন চক্রান্তে স্থির হোলো, 
একদিন অকন্মাৎ হোয়াইট হল অধিকার কর! হবে। তখন এসেক্স 
এলিজাবেথের সঙ্গে দেখ! করবেন এবং তার বর্তমান মন্ত্রিসতা বাতিল ক'রে 
দিতে বলবেন। কিন্ত ফেব্রুয়ারি মাসের গোড়ার দিকেই রাজপভা৷ থেকে 
এসেক্সের ডাক এলো! এবং সেই সঙ্গে এলে! একখান! উড়ো চিঠি। এসেক্সের 
দলের চক্রান্ত সভবত জানাজানি হয়ে গেছে; এসেক্সের সমর্থক এবং অন্ুচরর! 
আতম্বগ্রস্ত হয়ে উঠলেন। স্থির হলো, আর বিলম্ব নয়, আগামী ৮ই ফেব্রুয়ারি 
তারিখে বিদ্রোহ কর! হবে। সম্প্রতি পিউরিটান পাদরিরা প্রায়ই এসেক্সের 
বাড়িতে আনাগোনা করতেন। তার! ও অন্যান্ত ব্যক্তিরা এসেক্স-এর মনে এই 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ বা 


ধারণার স্থহি করেছিলেন যে, লগ্ডনের জনসাধারণ তার একটিমাত্র সংকেত 
পেলেই এই বিদ্রোহে অংশ গ্রহণ করবে, কেননা, এলিজাবেথের টস্বৈর 
শাসন জনসাধারণের পক্ষে ছুঃসহ হয়ে উঠেছে । আজকাল প্রচারকার্ষের জন্ 
যেমন সংবাদপত্রের আশ্রয় নেওয়া হয়, শেকৃস্পীয়রের আমলে তেমনি নেওয়! 
হোতো। রঙ্গমঞ্চের । তাই এসেক্স-এর বিদ্রোহের অঙস্থকুলে প্রচার করবার 
জন্ প্লোব থিয়েটারকে শেকৃস্পীয়রের “দ্বিতীয় রিচার্ড নাটক অতিনয় করবার 
জন্য অন্ুরোধ করা হোলো । “দ্বিতীয় রিচার্ড নাটকে অশক্ত রাজার 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ এবং তার সিংহাসনচ্যুতির কাহিনী বণিত হয়েছে। ৫ই 
ফেব্রুয়ারি তারিখে 'রাজ৷ দ্বিতীয় রিচার্ড, নাটক গ্লোব থিয়েটারে অভিনীত 
হোলো । এদিন এই নাটকের অভিনয়-সংবাদ শুনে রানী এলিজাবেথ নাকি 
তার কোনে! ঘনিষ্ঠ অমাত্যকে বলেছিলেন, "জানো; এই রাজ! দ্বিতীয় রিচার্ড 
কে ?--আমি 1” 

শনিবার প্রায় তিন শ লোক এসেক্স-হাউসে এসে সমবেত হোলো । এই 
ষড়যন্ত্র সম্পর্কে কতৃপক্ষ কিন্ত সচেতন ছিলেন। তাই পরদিন শেষ রাত্রেই 
লর্ড চীফ জাস্টিস পফ হাম, আল্ট অব উস্টার এবং স্যার উইলিয়াম নলিস 
এসেকা-এর বাড়িতে এসে এসেক্স-এর সঙ্গে গোপনে দেখা করতে চাইলেন। 
এসেক্স-এর সঙ্গে তাদের দেখা করতে দেওয়া তো হোলোই নাঃ এমন কি, 
এসেক-এর অন্ুচরর। তাদের আটকে রাখলো । ওদিকে সঙ্গে সঙ্গে এসেক্স 
বুশ লোক নিয়ে শহরের দ্বিকে অগ্রসর হলেন এবং তিনি ও ভার সহচররা 
শহরে এসে জনসাধারণকে উত্তেজিত করতে লাগলেন। কিন্তু জনসাধারণ 
সে উত্তেজনায় সাড়। দিলে! না, নীরব হয়ে রইলে!। এই সময় স্যার রবার্ট 
সেসিলের ভাই (লর্ড বার্লে) শহরে এসে রানী এলিজাবেথের নামে এসেক্সাকে 
বিদ্রোহী ব'লে ঘোষণা করলেন। হোয়াইট হলে যাওয়ার সমস্ত পথ রুদ্ধ 
হোলো । এসেক্স-এর জনৈক অনুচর লর্ড বার্পেকে লক্ষ্য ক'রে পিস্তল ছু'ড়লো, 
কিন্ত কোনে ফল হোলো না। জনত।1-ও বিশেষ সাড়া দিলো না । অবিলদ্ষে 
বিদ্রোহীদের বন্দী করবার জগ্য এসে পৌছলো! সৈম্ভবাহিনী। প্রথমে এসেন্স 
আত্মসমর্পণ করতে চাইলেন না । কিন্ত তার নিজের বিদ্রোহের এই অক্ষমতা 
তাকে কিংকর্তব্যবিমূড় ক'রে দিলো । অবশেষে এসেক্স আত্মসমর্পণ করতে 
বাধ্য হলেন। এসেকসাকে বন্দী অবস্থায় টাওয়ারে আনা হোলো । তার 
অহ্নচরদের পাঠানো হোলো বন্দী অবস্থায় লগ্ডনের অন্তান্ক কারাগারে। 


২০৪ | শেকৃস্পীয়র 


শেকৃস্পীয়রের জীবনীতে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য যে আল” অব সাদাম্পটন, 
তিনিও বন্দী হলেন। এর এগারে! দ্রিন বাদে, ১৯শে ফেব্রুয়ারি তারিখে, 
এসেক্স-এর বিচার হোলো! | বিচারে প্রাণদণ্ড হোলো । সাদাম্পটন কারাগারে 
পচতে লাগলেন। এলিজাবেথের মৃত্যুর পর যখন স্কটল্যাণ্ডের রাজা ষষ্ঠ 
জেম্স্‌ প্রথম জেম্স্‌ নামে ইংল্যাণ্ডের রাজা হলেন, তখন সাদাম্পটন মুক্তি 
পান। এসেক্স ও তার বন্ধুদের প্রতি জেম্সের সহানুভূতি ছিল। কারণ, 
এলিজাবেথের বিরুদ্ধে এসেক্স তার বিদ্রোহের কারণ দিয়েছিলেন, ইংল্যাণ্ডের 
সিংহাসনে ষ্ঠ জেমসের স্থলে স্পেনিশ ইন্ফ্যাণ্টাকে বসাবার জন্য রানী 
এলিজাবেথ ও তার অমাত্যদের চেষ্টা। 

এসেক্স-বিদ্রোহের ফলে সাদাম্পটন বন্দী হলেন বটে, কিন্তু তার ছোয়া 
শেকৃস্পীয়রকে লাগলো! না। শেকৃন্শীয়র তখন ইংল্যাণ্ডের অন্তম অেষ্ঠ 
কবি এবং নাট্যকার ব'লে পরিগণিত হয়েছেন। তখন তার নাষের আগে 
70911100009) £৪986-60106560+ ইত্যাদি বিশেষণ প্রায়ই ব্যবহৃত 
হচ্ছে। জুতরাং এসেক্স-এর বিদ্রোহের প্রতি তার সহাহ্বভূতি থাকলেও বা 
থাকা! স্বাভাবিক হ'লেও সাদাম্পটনের সঙ্গে তার দৈনন্দিন ব্যক্তিগত সম্পর্ক 
অনেকখানি শিথিল হয়ে এসেছিল? এমন অস্মান করা চলে । কারণ, কারো 
পৃষ্ঠপোষকতায় তখন আর তার বিশেষ প্রয়োজন ছিল ন1। 


১৬০৩ খ্রীষ্াব্ের ২৪শে মার্চ তারিখে এলিজাবেথের মৃত্যু হয়। সঙ্গে 
সঙ্গে জেম্স্‌ ইংল্যা্ডের রাজা বলে ঘোষিত হন । অর্থনৈতিক তথা রাজনৈতিক 
প্রগতির দিক থেকে স্কটল্যাণ্ড ইংল্যাণ্ডের বহু পেছনে ছিল। স্বটল্যা্ 
তখনো একটি সবল দৃঢ় রাজতন্বকে আয়ত্ত করবার চেষ্টা করছিল। অথচ 
ইংল্যাণ্ডে সবল দৃঢ় রাজভম্ব অনেক আগেই প্রতিষিত হয়েছিল এবং তখন 
ইংল্যাণ্ডের অর্থনীতির বিকাশের জন্য প্রয়োজন ছিল রাজতন্ত্ের নিয়ন্ত্রণ__ 
জনসাধারণের হস্তে অধিকতর অধিকার স্থানাস্তরণ | তাই রানী এলি- 
জাবেথের শাসনের শেষ কয়েক বছরে রাজতন্ত্ের অবাধ ক্ষমতা নিয়ন্ত্রণের 
অনিবার্ধ প্রয়োজনীয়তাকে দেশের জনসাধারণ মনে-প্রাণে উপলব্ধি করেছিল। 
শেকৃস্পীয়রও ছিলেন তাদেরই একজন, তাদেরই মুখপাত্র। তাই তিনি তার 
গোড়ার যুগে দুর্বল রাজাকে যেমন নিন! করেছিলেন; তেমনি তার পরিণততর 
রচনার যুগে তিনি নিন্দিত করছিলেন শ্বৈরাচারী একরাজতন্তরকে। রাজ। 


সেই রক্তাক্ত রঙ্গমঞ্চ ২০৫ 


দ্বিতীয় রিচার্ডের মতে। কেউ এখন তার নিন্দার পাত্র ছিলেন না, এখন তাঁর 
প্রশংসার পাত্র ছিলেন জনসাধারণের প্রিয় রাজা চতুর্থ হেনরি বা পঞ্চম 
হেনরি । এ বিষয়ে স্মরণীয় যে, রাজা চতুর্থ হেনরিই ইংল্যাণ্ডে পার্লামেন্টারি 
শাসনের প্রবর্তন করেন, যদিও তখন তা সামস্ততান্ত্রিক প্রতিক্রিয়ার করতলগত 
হয়। তাই শেকৃস্পীয়র তার “রাজ! চতুর্থ হেনরি” এবং “রাজা পঞ্চম হেনরি? 
নাটকে তখন ঘোষণ! করেছিলেন, আদর্শ রাজাকে জনসাধারণের সঙ্গে ঘনি 
হ'তে হবে, তাকে তাদের মধ্যে নেমে আসতে হবে। শেক্‌স্পীয়র এর 
সন্ধান পেয়েছিলেন, রাজা পঞ্চম হেনরির মধ্যে । “রাজা পঞ্চম হেনরি” নাটক 
রচিত হয়েছিল ১৫৯৮-৯৯ খ্রীষ্টাব্দে । এই নাটকে শেকৃস্গীয়র যেন রানী 
এলিজাবেথের স্বৈরাচারের বিরুদ্ধেই প্রতিবাদ করেছিলেন; ভাকে উপদেশ 
দিয়েছিলেন জনসাধারণের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত হ'তে; তাদের জীবনকে 
ঘনিষ্ঠতাবে জানতে । বাস্তব ক্ষেত্রে শেকৃস্পীয়র এসেক্স-এর মধ্যে তার অন্যতম 
আদর্শ পুরুষের সন্ধান পেয়েছিলেন । জনসাধারণের জীবনের সঙ্গে এসেক্সের 
পরিচয় ছিল প্রচুর। তীর নিভীক শক্তিমত্তা ও জনসাধারণের প্রতি শ্রীতি 
তৎকালীন বুর্জোয়াদের মনোবৃত্তিকেই প্রকাশ করেছিল । 

যদিও রানী এলিজাবেথের শাসনের শেষ কয়েক বখসর তার অনিয়ন্ত্রিত 
শ্বৈরোচারকে কেবলই বাড়িয়ে তুলেছিল, তবু সেই শ্বৈরাচারকে দমন করবার 
মতো! শক্তি যে তখনও উদীয়মান বুয়ার! করায়ত্ত করতে পারে নি; তা 
প্রমাণিত হয়েছিল এসেক্স-এর বিদ্রোহের ব্যর্থতার মধ্য দিয়ে । এইভাবেই 
শেক্স্পীয়রের আশাতঙ্গের যুগ শুরু হয়েছিল--শুরু হয়েছিল তার শ্রেষ্ঠ 
ট্যাজেডিগুলি রচনার । 

এলিজাবেথের মৃত্যুর পর জেম্সের রাজত্ব শুরু হওয়ায় দেশে প্রতিক্রিয়! 
ক্রমেই প্রবলতর হয়ে উঠলো । জেম্স পোপ এবং স্পেনের সঙ্গে বন্ধুত্ব 
করলেন-_-এবং খাঁটি বুর্জোয়াদের ধর্ম পিউরিটানিজ মৃকে বার বার আঘাত 
দিতে লাগলেন। একদা শেক্স্পীয়র পিউরিটানদের প্রবল বিরোধী ছিলেন । 
ঙার সে বিরোধিতা সাময়িকভাবে কিছু হান পেলো । এমন কি “টাইমন অব 
আথেন্স-এ তিনি ধনসঞ্চয়ের পিউরিটান আদর্শকে, সম্ভবত অজ্ঞাতেই, কতকাংশে 
প্রচার ক'রে বসলেন । অর্থের নিন্দাই “টাইমন অব আধেন্স-এর শেষকথা 
হঃলেও) বোকার মতো অর্থ বিলিয়ে দেওয়ার বিষয়েও সেখানে কিঞ্চিৎ নিন্দা 
করা হয়। অর্থনিন্াট| যেমন বুর্জোয়া মানবিকতাবাদীর পক্ষে ছিল অনিবার্য, 
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তেমনি অর্থপঞ্চয়ের উপদেশটা-ও বুর্জোয়া কবির পক্ষে ছিল স্বাতাবিক। 
অবশ্য, বুর্জোয়! মানবিকতাবাদীদের অর্থনিন্দাটা| যে বুর্জোয়াদের কোনো! কাজে 
আসতো! না, তা নয়। কৃষক শ্রমিকদের তাদের আিক প্রাপ্য থেকে বঞ্চিত 
রাখতে তা সাহায্যই করতো। | 

জেমসের সিংহাসনে আরোহণের পর শেকৃস্পীয়র ব্যক্তিগতভাবে তার 
পৃষ্ঠপোষকত! লাভ করেছিলেন সত্য, কিন্ত আদর্শের দিক থেকে রাজতন্ত্র 
কাছ থেকে তিনি সরে গিয়েছিলেন অনেক দূরে । তাই রাজা! প্রথম জেম্সের 
রাজত্বকালের প্রথম কয়েক বৎসরেই তার এই আশাতঙ্গ এমন ছুঃসহ ও তীব্র 
হয়ে উঠেছিল এবং অবশেষে আদর্শঢ্যুত হয়ে তিনি গ্রামে পলায়ন করতে 
বাধ্য হয়েছিলেন। জেমসের রাজত্বকাল ছিল তাই শেক্স্পীয়রের ট্র্যাজেডির 
পটভূমিকা--শেকৃস্গীয়রের শেষ যুগের সাহিত্যের ও জীবনের | 

তাই, অর্থনীতি ও রাজনীতির সঙ্গে শিল্প-সাহিত্যের কোনে! সম্পর্ক নেই, 
কলার জন্তেই কলা, এইসব কথা যার! প্রচার করেন, শেকৃস্গীয়রের রচনার 
মধ্যে স্বতঃবিরুদ্ধ স্বর বা! বাণীকে ভারা আদৌ বুঝতে পারেন না। হয় 
অমেক সময় শেকৃস্গীয়রের রচনাকে শেকৃস্পীয়রের রচনা বলতে তারা তয় 
পান ও নানারূপ অংশীদারি ও প্রক্ষেপের মনগড়া কাহিনী বানিয়ে তোলেন, 
নয় শেকৃস্পীয়রের সমগ্র রচনাকে একটা তালগোল পাকানো! মহ! সাহিত্য- 
পিণু ভেবে কিংকর্তব্যবিযূঢ় হয়ে পড়েন। আমর! কলার জন্ কলায় বিশ্বাস 
করি না। তাই অর্থনৈতিক এবং রাজনৈতিক পরিপ্রেক্ষিতেই শেকৃস্পীয়রকে 
বিচার করবো। এই কারণেই ধতিহাসিক স্ুবিস্তৃত পটভূমিকাকে শেকৃস্পীয়রের 
জীবন আলোচনায় এমন অনিবার্ধভাবে স্থান দিয়েছি । 

রানী এলিজাবেথ ও রাজ! জেম্সের রাজত্বের ইতিহাসের পটভূমিকাতেই 
কেবল আমর! শেকৃস্গীয়রের জীবন ও সাহিত্যকে বিচার করতে পারি। এই 
পটতূমিকা! থেকে বিচ্যুত কণরে ধারা শেকৃস্পীয়রকে দেখতে চাইবেনঃ বিচিত্র- 
বর্ণায়িত শেকৃস্পীয়রের সাহিত্যাকাশ তাদের কাছে চিরদিন ছুণিরাক্ষ্য ও 
কুয়াশাছন্ন রয়ে যাবে। 


পরিচ্ছেদ পাঁচ 
নেগথ্য ও নায়িকা 


শেকৃস্ীয়র লগ্ডনে এসে কোন্‌ পথে রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করেছিলেন এবং সেই 
রঙ্গমঞ্চের অবস্থা তখন কেমন ছিল, তার সংক্ষিপ্ত বর্ণন। আমরা আগেই 
দিয়েছি। ১৫১২ খ্রীষ্টাব্দের কাছাকাছি সময়ে শেকৃস্পীয়র কেবল রঙ্গম্ে 
অভিনয় করছিলেন ন1, নাট্যরচনাতেও সাফল্য অর্জন করেছিলেন। এর সময়ে 
তিনি কি কি নাটক লিখেছিলেন, সে বিবরণী আমরা! যথাস্থানে দেবো । 
আজকে শেকৃস্পীয়রের নাটককে আমরা শ্রেষ্ঠ সাহিত্য হিসাবে গ্রহণ করলে-ও 
শেক্‌স্গীয়রের আমলে নাট্যসাহিত্যকে সাহিত্যপদবাচ্য ব'লে ভাব! হোতো! 
না। আজকাল সিনেমার সিনারিগুলিকে যেমনটি ভাবা হয়, তখনকার দিনে 
নাটককে-ও তাবা হোতো৷ কতকটা তেমনিটি ৷ রঙ্গালয়ের বাইরে তার বিশেষ 
কোনো! মূল্যবোধই ছিল না। নাট্যসাহিত্য সম্পর্কে তৎকালীন অন্যতম অেষ্ঠ 
কবি ও সাহিত্য-সমালোচক স্যার ফিলিপ সিডনির উন্নাসিক মতামতের কথ৷ 
আমর! ইতিপূর্বেই উল্লেখ করেছি। সেটা ফিলিপ সিড.নির ব্যক্তিগত মত ছিল 
না; সাহিত্যের ক্ষেত্রে নাটকের মূল্যবোধ সম্পর্কে সেদিন শিক্ষিত সমাজের 
মনোভাব এ রকমই ছিল। গ্রস্থাগারেও নাটক ছিল অপাউ.ক্তেয়। ১৬০০ 
্রীষ্টাব্ের কাছাকাছি সময়ে স্তার টমাস বড্‌লি পুরাতন “ইউনিভাপিটি 
লাইব্রেরি”র পুনর্গঠন করেন। তার নাম অনুসারে এ লাইবেরির নামকরণ-ও 
হয়ে থাকে । স্যার টমাস তার গ্রন্থাগারের কৌলীন্য রক্ষার জন্যে নির্দেশ দেন £ 
“০০50 ৪001) 7:1078088101851090108 81)0010. 000 9017)10681009 60 
1৮৮১ সুতরাং সেদিন শেকৃস্পীয়রের মতো বিরাট সাহিত্যপ্রতিভাকে কেবল 
এই কৌলীন্মর্যাদাহীন নাট্যসাহিত্যের গণ্ডির মধ্যে আটক রাখা কেমন ক'রে 
সম্ভব ছিল? তাই অবিলম্ষেই দেখা গেল, শেকৃস্পীয়রের প্রতিতা রজমধ্চ 
ছেড়ে সটান অতিজাতদের বৈঠকখানায় এসে হানা দিলো । কেবল--বৈঠক- 
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খানায় ময়ঃ একেবারে অন্তঃপুরের নিভৃততম কক্ষে--বাসকসজ্জিকা পুর- 
ললনাদের নিঃসঙ্গ উপাধানে !১ শেকৃস্পীক্পর কাব্যরচনায় মন দিলেন। 

তখনকার .দিনে সাহিত্যের বাজার দর ন! থাকায়, কাব্যাদি রচনা করলে 
কবি বা সাহিত্যিকরা এক-একজন পৃষ্ঠপোষক বাছাই করে মিতেন। 
শেকৃস্পীয়রও নিয়েছিলেন । তার সর্বপ্রথম কাব্যগ্রন্থ €তেনাস আযাণ্ড এডনিস”২ 
যখন প্রকাশিত হোলো, তখন তার উৎসর্গপত্র থেকেই বোঝা গেল, কে এই 
পৃষ্ঠপোষক | পুষ্ঠপোধকটি ছিলেন হেনরি রিশলি, তৃতীয় আর্ল অব 
সাদাম্পটন, ব্যারন অব টিচফীন্ড ৩ 

১৫৯৩ গ্রীষ্ঠাব্দের ১৮ই এপ্রিল তারিখে শেকৃস্পীয়রের দেশোয়ালি বন্ধু, 
প্রকাশক ও মুদ্রক, রিচার্ড ফীন্ড “ভেনাস আযাণ্ড এডনিস+ কাব্য প্রকাশের জন্য 
লাইসেন্স পান। অর্থাৎ এঁ তারিখের পূর্বে কোনো এক সময়ে এই কাব্যগ্রস্ 
রচিত হয়েছিল । শেকৃস্পীয়র তার উৎসর্গপত্রে এই কাব্যকে প৮৪ 29৮ 
10917 01 2735 11059101010” ব'লে বর্ণনা করেছিলেন । তাই কোনো কোনো 
সমালোচক মনে করেন, নাট্যরচনা শুরু করবার আগেই শেকৃস্পীয়র এই 
কাব্য রচনা, শেষ না করুন, অন্ততপক্ষে আরম্ভ করেছিলেন । এই ধরনের 
সিদ্ধাস্ত সম্পূর্ণ ভ্রমাত্মক | নাট্যসাঁহত্য এ সময় সাহিত্যিক কৌলীন্ত লাভ করে 
নি, কেবল এই কারণেই নয়, শেকৃস্পীয়র এ সময় পর্যন্ত যে সকল নাটক 
লিখেছিলেন, সেগুলি পূর্বতন রচনার উপর তিত্তি ক'রেই রচিত হয়েছিল, 
তাই সেগুলির কোনোটিকেই “৮1১6 2756 70917 ০01 20 10%92201070” বলা 
ছিল তার পক্ষে সম্পূর্ণ অসভ্ভব। (“লাভ্্‌ লেবাস্‌” লস্ট” নাটকখানিকে আমরা 
এই কাব্যগ্রন্থ রচনার পরে স্থান দিতে চাই । ) কেবল তাই নয়, এই কাব্য- 
রচনার পশ্চাতে যে ইতিহাস ছিল, তাকে অস্বীকার করলে এই কাব্যখানিকে; 

১ শেক্ম্পীয়রের প্রথম কবিতাগ্রস্থ "ভেনাস আ্যাণ্ড এডনিস' মেয়েদের মহলে অত্যধিক 
আদৃত হয়েছিল। এই বইয়ের জনপ্রিয়তা কি রকম ছিল, তা স্পষ্টই বোঝা যায় এই থেকে 
যে, সেদিনও যখন বইয়ের বাজার দূর ব'লে বিশেষ কোনে! পদার্থ ছিল না,ন বছরে এই কাব্য" 
্রন্থথানির সাতটি সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছিল । 

২ “ভেনাস আও এডনিস” কাব্যগ্রন্থের কলি-সংখ্য! সর্বসমেত ১১৯৩ । প্রতি শ্লোকে 
ছলাইন ক'রে আছে। মিল এইরূপ ; কথ কখ গগ। 

৩ এই কাব্যগ্রন্থের আখ্যাপৃষ্ঠা় কবির নাম ছিল ন1।। কেবল উৎসর্গপত্রে তার 
পরিপূর্ণ নামটি ছিল। 
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শেকৃস্পীয়রের নিজের ভাষায় এই ৮119 0৮911787819 11)919%-কে-_ 
নিতান্ত আকশ্মিক ও অকারণ মনে হবে। 

শেকৃস্পীয়র তার কাব্যটির রচনা শেষ করে,কাকে তা উৎসর্গ করবেন, 
থুজে বেড়াচ্ছিলেন এবং তারপর স্থযোগমত আল্‌” অব সাদাম্পটনকে উৎসর্গ 
ক'রে দিয়েছিলেন, একথা তাববার কোনে! কারণ নেই। আন্‌ অব 
সাদাম্পটনকে উৎসর্গ করবার উদ্দেশ্যেই এই কাব্য রচিত হয়েছিল। আজ 
এই কাব্যের কাব্যিক মূল্য যাই হোক, আল্‌” অব সাদাম্পটনকে বাদ দিয়ে 
এই কাব্যের রচনা কখনে। সম্ভব ছিল না। সাদাম্পটনের জীবনের সঙ্গে 
শেক্স্পীয়রের জীবন ঘনিষ্ঠভাবে দীর্ঘকাল জড়িত ছিল এবং এই কাব্যের 
রচন] দিয়েই হয়েছিল তার স্ত্রপাত । 

সাদাম্পটনের বাবা ছিলেন গোড়া ক্যাথলিক । রানী এলিজাবেথের 
রাজত্বকালে ক্যাথলিকদের উপর যে নির্যাতন চলতে থাকে, তিনি তার কবলে 
পড়েছিলেন এবং ভগ্রন্ৃদয়ে ১৫৮১ শ্রীষ্টান্দে মারা গিয়েছিলেন। ইতিপূর্বেই 
তার প্রথম পুত্রের মৃত্যু হয়েছিল। তাই তার অবশিষ্ট দ্বিতীয় পুত্র হেনরিই 
পিতার মৃত্যুর পর আল অব সাদাম্পটন হন। আমরা আগেই বলেছি, ১৫৯০ 
্ীগ্টান্দে, যখন সাদাম্পটনের বয়স মাত্র সতের বৎসর, তখন সেসিল তাকে 
এলিজাবেথের দরবারে আনেন এবং সেসিল চান এই সুদর্শন ধনীর ছুলালটির 
সঙ্গে তার দৌহিত্রী আর্ল₹ অব অক্সফোর্ডের কন্ঠ! লেডি এলিজাবেথ ভেরের 
বিবাহ দিতে । এই বিবাহের বিষয়ে সেসিল যে কতোখানি উৎসাহী ছিলেন, 
তা বোন। যায় ১৫৯০ গ্রীষ্টাব্দের ১৫ই জুলাই তারিখে লেখ! স্তার টমাস 
স্ট্যান্হোপের একখানি পত্র থেকে । এ সময় কিশোর সাদাম্পটন শ্রবং তার 
বিধবা মা স্তার টমাস স্ট্যান্হোপের পাশের বাড়িতেই থাকতেন। একদিন 
সাদাম্পটন ও তার মাকে স্যার টমাস বাড়িতে নিমন্ত্রণ করেন । এই নিমন্ত্রণকে 
পাছে প্রধান অমাত্য সেসিল ভূল বোঝেন, তাই টমাস তাড়াতাড়ি আপনা 
থেকেই কৈফিয়ৎ পাঠান, তার নিজের মেয়ের সঙ্গে সাদাম্পটনের বিবাহ 
দেওয়ার কোনে! মতলবই ভার নেই, এবং হুজুরের ইচ্ছা সম্পর্কে তিনি যথেষ্ট 
ওয়াকেফহাল আছেন ।১ কিন্তু সেসিলের অভিপ্রেত বিবাহে সাদাম্পটনের বড় 
একট! উৎসাহ দেখা গেলে! না * বরং অনিচ্ছাটাই ভাব-ভঙ্গিতে প্রকাশ পেতে 
লাগলো । আত্মীয়-স্বজন নানাভাবে তাকে উৎসাহ ও উপদেশ-পরামর্শ দিতে 


শা পদ পাশাপাশি 
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২১০ শেকৃস্পীয়র 


লাগলেন। তরুণ কবি শেকৃন্গীয়রকে কাব্যের মারফত তাকে উৎসাহিত 
করবার জন্য নিয়োগ কর! হোলে'। এই যোগাযোগটা সম্ভবত ঘটিয়েছিলেন 
স্যার টমাস হেনেজ স্বয়ং। শ্যার টমাস হেনেজের সঙ্গে সাদাম্পটনের বাড়ির 
যথেষ্ট ঘনিষ্ঠতা ছিল। এর কয়েক বৎসর বাদে, ১৪৯৪ খ্রীষ্টাব্দে, স্তার টমাস 
সাদাম্পটনের বিধবা! মাকে বিবাহও করেন। (বিবাহের পর বৎসর স্যার 
টমাসের যৃত্যু হয়। পরে ১৫৯৮ খ্রীষ্টাব্দে কাউণ্টেস আবার স্তার উইলিয়ম 
হার্ভেকে বিবাহ করেন।) শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে স্যার টমাসের পরিচয় 
হওয়াই ছিল স্বাভাবিক। কারণ, শেকৃস্পীয়রের নাটুকে দল যখন রাজসতায় 
বা রাজপ্রাসাদে অভিনয় করতে, তখন তার পারিশ্রমিক দেওয়ার বা ব্যয়বরাদ্দ 
করবার ভার থাকতো স্যার টমাস হেনেজের উপর । কেননা, স্তার টমাস 
ছিলেন রানী এলিজাবেথের ভাইস-চেম্বারলেন। সুতরাং বিবাহে অনিচ্ছুক 
লাজুক সাদাম্পটনকে উৎসাহিত করবার জন্য শেকৃস্পীয়র তার “তেনাস আযাও 
এডনিস” কাব্যের রচনায় মন দেন। 

স্যার উইলিয়াম সেসিল তরুণ সাদাম্পটনকে এসেক্স-এর বিরুদ্ধে নিয়োগ 
করতে চেয়েছিলেন। কিন্তু তাতে তিনি ব্যর্থ হছলেন। এসেক্স-এর সঙ্গে 
সাদাম্পটনের বন্ধুত্ব শীঘ্রই গড়ে উঠলো! । এসেক্স ছিলেন তখনকার ইংল্যাণ্ডে 
তরুণদের কাছে আদর্শ পুরুষ-_বূপে, গুণে, শক্তিতে, সাহসে, সৌতাগ্যে কে 
না তার দোসর হ*তে চায়? সাদাম্পটনও চাইলেন। এসেক্স-এর মতোই 
স্বভাবের দিক থেকে সাদাম্পটন-ও ছিলেন চঞ্চল, বেপরোয়! ও দুঃসাহসী । 
সুতরাং অল্প বয়স থেকেই যুদ্ধ-অভিযানে অংশ নেওয়ার ইচ্ছা থাকাই সাদাম্প- 
টনের পক্ষে ছিল অত্যন্ত স্বাভাবিক । ১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দে ফ্রান্সের গৃহযুদ্ধে 
ইংরেজ সৈন্যবাহিনী এসেক্স-এর নেতৃত্বে অংশ গ্রহণ করেছিল। আর্থার 
একেসনের মতে, তরুণ সাদাম্পটন-ও এ সময় ফ্রান্সে যুদ্ধে যান। যাই হোক, 
যুদ্ধের প্রতি শ্রীতিটা অল্প বয়স থেকে তরুণ সাদাম্পটনের মধ্যে প্রকট হয়ে 
ওঠে । সুতরাং এই বিপজ্জনক পথ ত্যাগ করতে তার শুভার্থীর৷ যে তাকে 
উপদেশ দেবেন, এটাই ছিল স্বাভাবিক। বৈবাহিক বিষয়ে উৎসাহিত করা 
এবং সামরিক বিষয়ে নিরৎসাহ করা--এই ছু"টি গুরু দায়িত্ব পালন করবার 
উদ্দেশ্যে তাই শেকৃস্পীয়র তার কাব্য রচনা শুর করেন। 

এই উদ্দেশ্টে শেকৃস্পীয়র এমন একটি কাহিনী বেছে নিলেন, যা লজ্জাতীরু 
তরুণ সাদাম্পটনকে যৌনবিষয়ে সজাগ করে তুলবে । তিনি কাব্যের 
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বিষয়রূপে গ্রহণ করলেন তেনাস ও এডনিসের পৌরাণিক কাহিনী ।১ 
কাহিনীটি শেকৃস্পীয়রের উদ্দেশ্যের পক্ষে খুবই উপযোগী হোলো। যৌনতীরু 
সলজ্জ এডনিসের কাছে প্রগল্ভ1 তেনাস-এর নিলজ্জ প্রেম-প্রার্থনা, এডনিসের 
প্রত্যাখ্যান এবং অবশেষে পরদিন বন্থ শুকর-শিকারে এডনিসের যাত্রা ও করুণ 
পরিণাম, এগুলিকে সাদাম্পটনের এ সময়কার জীবনের ব্ূপক হিসাবেই 
পাওয়া গেলো । শৃকর-শিকারের কাহিনীটিকে বেছে নেওয়ার মধ্যে যে 
গভীর উদ্দেন্ঠ ছিল--সাদাম্পটনকে যুদ্ধপ্রীতি থেকে বিরত করা-তা 
শেকৃসৃপীয়রীয় সমালোচকর। সাধারণত লক্ষ্য করেন না। কিন্তু সেটি বিশেষ 
ভাবে লক্ষণীয়। শেকৃস্পীয়র তার “অল্স্‌ ওএল' নাটকের মধ্যে দেখিয়েছেন 
যে, বাট্রণীম হেলেনার প্রেম থেকে দূরে পালাবার জন্যই যুদ্ধে গিয়েছিল । 
আর্থার একেসন তাই এই নাটকীয় কাহিনীর মধ্যেও লেডী এলিজাবেথ 
তেরের সঙ্গে তার অবাঞ্ছিত বিবাহের হাত থেকে নিষ্কৃতির জন্য সাাস্পটনের 
চেষ্টাকেই প্রতিফলিত হ'তে লক্ষ্য করেছেন। অর্থাৎ সাদাম্পটনের জীবনে 
বিবাহের প্রতিকল্প দ্ূপে এসেছিল যুদ্ধের প্রতি গ্রীতি। 

এডনিসের কাহিনীতে, আমর] দেখি, প্রেমের প্রতিকল্পরূপে এলে! বরাহ্‌- 
মগয়1!। হেলেনাকে প্রত্যাখ্যান কণরে বাট্রণমের যুদ্ধে পলায়নের কাহিনী- 


১ এই অপরূপ সুন্দর তরুণ দেবতার কাহিনীটি পাশ্চাত্য দেশের পুরাণে বণিত হয়েছে । 
একটি বিবরণীতে বল! হয় যে, প্রেমের দেবী একফ্রদিতের আকর্ষণের ফলে সিরিয়ার রাজা থেইআস 
তার কন্যা স্মার্নী বা মাইরার প্রতি অস্বাভাবিক প্রেমে প্রলুব্ধ হন। পরে থেইআস যখন 
কন্যার পরিচয় জানতে পারেন, তখন তিনি তার কন্ঠাকে বধ করতে চান। কিন্তু দেবতার! 
স্মার্নার উপর সদয় হয়ে তাকে বৃক্ষে পরিণত করেন। দশ মাসবাদে এ বৃক্ষের গর্ভ ভেদ 
ক'রে একটি সুন্দর শিশুর জন্ম হয়। এই শিশুই এডনিস। এক্রদিতে শিশুর সৌন্দর্যে মুগ্ধ হয়ে 
এ শিশুকে রক্ষা করেন এবং পালন করবার জন্যে দেবরাজ জিয়ামের কন্যা পাঁসেফোনিকে 
(প্রজারপিনা) দেন। পরে পার্সেফোন এই শিশুকে ফেরত দিতে অসম্মত হন। তখন 
এফ্রদিতে জিয়াসের কাছে আবেদন করেন। জিয়াস স্থির করেন যে, এডনিস বৎসরের চার মাস 
এফ্রদিতের কাছে, চার মাস পার্সেফোনের কাছে এবং বাকী চার মাস যথেচ্ছভাবে থাকতে 
পারবেন। অপর একটি কাহিনী অনুসারে এডনিসকে বসন্ত শৃকরে হত্যা করে। এই 
কাহিনীকেই শেক্স্গীয়র তাঁর কাব্যে স্থান দেন। কাহিনী যাই হোক, এডনিসের কাহিনীর 
পশ্চাতে একটি বিরাট রূপক নিহিত ছিল। এডনিসকে উদ্ভিদ বা শস্তের দেবত| হিসাবে 
কল্পনা কর! হয়। শুকর কর্তৃক এডনিসের হত্যার সঙ্গে কৃষির সঙ্গে পশুপালনের সামা্িক 
দ্বন্দের ইতিহাস নিহিত আছে ব'লেই আমার বিশ্বাস। 


২১২ শেকৃস্পীয়র 


রচনার পশ্চাতে যে-কারণ ছিল,১ ভেনাসকে প্রত্যাখ্যান ক'রে শৃকর-শিকারের 
জন্য এডনিসের যাওয়ার কাহিনী বর্ণনার পশ্চাতে-ও ছিল সেই একই কারণ, 
সাদাম্পটনকে বিবাহ বিষয়ে উৎসাহ দেওয়। এবং যুদ্ধপ্রীতি থেকে বিরত করা। 
ভেনাস ও এডনিসের কাহিনী স্তুপ্রাচীন। সিসিলির কবি থিওক্রিটাস 
এবং বিয়ন তাদের কাব্যে এই কাহিনী বর্ণনা করেন। শেক্স্পীয়র কিন্ত তার 
বিষয়বস্ত-ব্ূপে যে কাহিনী গ্রহণ করেছিলেন, তার সঙ্গে তার পরিচয় হয়েছিল 
ওভিদ-্রচিত “মেটামর্ফসেস+এর মাধ্যমে €১৫ম খণ্ড, ৫২০--&৬০১ ৭০৭ 
৭৩৮)। কিন্ত ওভিদ-বণিত এডনিসের এই কাহিনীতে যা ছিল, কেবল তা৷ 
দিয়েই শেকৃস্পীয়রের উদ্দেশ্য সিদ্ধ হোতো! না । তাই তিনি সেই সঙ্গে ওভিদ- 
বণিত লজ্জাভীরু, অনিচ্ছুক হার্মাফ্রোদিতাসের কাছে কুমারী সাল্মামিসের 
প্রেম-প্রার্থনার কাহিনী ( ৪র্থ খণ্ড) এবং ক্যালিভোনিয়ান শৃকর-শিকারের 
কাহিনী (৮ম খণ্ড )জুড়ে দেন।২ এইভাবে শেকৃস্পীয়র তার “তেনাস আ্যাণ্ড 
এডনিস' কাব্যের কাহিনী রচন1! করেন । 
এই কাব্যগ্রস্থটি ঠিক কখন রচিত হয়েছিল, তার নিভু ল নির্দেশ পাওয়] না 
গেলেও, সম্ভবত বল! চলে এর রচনা-কাল ছিল ১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দের কোনো৷ এক 
সময়ে । “তেনাস আযাণ্ড এডনিস” কবিতার নিয়লিখিত কলিগুলি লক্ষণীয় £ 
4১100. 088 0109১ 10917 90079 ৪611] 9700075, 
110 0159 17069001010 0000 0109 08,076970019 598 : 
171180 6109 50977682975 00951106 06 020 098810, 
[৬185 985, ঠ1)9 101850.0 15 19901919005 6105 1029810 
(11. 807-510) 
১৫৯২ গ্রীষ্টাব্দের শরৎকালে ইংল্যাণ্ডে এক প্রচণ্ড মহামারী দেখা দিয়েছিল। 
উপরের কলিগুলিতে তার উল্লেখ আছে, মনে হয়। এঁ সময় সাদাম্পটনের 


১ আর্থার একেসন অনুমান করেন, লেডী এলিজাবেথ ভেরকে বিবাহ করতে অন্নীকার 
ক'রে সার্দাম্পটন ষে যুদ্ধে যান, এতে তারই নাটীকৃত প্রতিফলন, ঘটেছে । এ অনুমান সম্ভবত 
সত্য। 

২ 4 729 01 7801 1970122596572 05 817 310106 1,6০0) [0, 143-144 দ্রষ্টব্য । 

এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়, শেক্স্পীয়র ওভিদ-রচিত “মেটামরফসেস*-এর যে ইংরেজি অনুবাদ 
থেকে তার কাহিনী সংকলন করেছিলেন, সেটি ছিল আর্থার গোন্ডিং-এর অনুবাদ। আর্থার 
গোল্ডিং ছিলেন লেডী এলিজাবেথ ভেরের পিতা এডোয়ার্ড ভের আর্ল অব. অক্সফোর্ডের মাতুল। 


নেপথ্য ও নায়িক! ২১৩ 


বয়স ছিল মাত্র উনিশ বৎসর । এডনিসের বর্ণনার সময়ও শেকৃস্পীয়র সম্ভবত 
সাদাম্পটনের কথা বিস্বৃত হন নি। 51713 18171993 19০৪৮) %01017119 
987৪৮ প্রভৃতি কথাগুলিতে কেবল এডনিসের বর্ণনা ছিল না, ছিল 
সাদাম্পটনের-ও | শেকৃস্গীয়র এডনিস্‌ তথ! সাদাম্পটনের বর্ণনা দেন £ “629 


910091109১৮ “70967 110 099170১% 40106-10687690 005৮ “50906 
800. 80 010101700)৮ এবং “0007:8/99১ 1106১ 11810 89 ৪961৮ ইত্যাদি । 


ভালোবাসা সম্পর্কে ভেনাসের মুখে শেকৃস্পীয়র সাদাম্পটনকে সজাগ 
হ?তে বলেন, প্রশ্ন করেন £ 
“৯ 61000. & 10108018301) 800. 08105 710% 199] 
৬৬118,6 16 19 6০10০?” (11. 201-904 ) 
বিবাহের পক্ষে শেক্স্পীয়র তেনাসের মুখে সাদাম্পটনকে যুক্তি দেন ঃ 
যৌবনট! ফুলের মতো, সময়ে তার সদ্ব্যবহার ন! করলে তা! শুকিয়ে যায়, 
তার অপব্যয় হয় অনিবার্য । 


“1781 00579196108 806 1006 08/010970. 11 09] 02109 


706 920. 90010901009 (1081709915%99 11 17619 (110009.৮ 
(11. 1919 199) 


স্থষ্টিই মাহৃষকে অমর করে । কেবল তাই নয়, যে স্থ্টি করে না, সে এক- 
প্রকার হত্যাকারী * যে জন্মদান করে না, সে কালের কবরে তার কত অজাত 
সম্তানকে প্রোথিত রেখে দেয়। 
“৬126 19 6105 1000 1006 8, ৪1911116৫9০, 
999100170 60 000 61096 1009691165৮ 
11101) 10 6119 71169 01 61009 61000. 119909 100.36 11859) 
[1 61০0. 09910ড 60092 2206 17 091. 00969171651” 
(11. 751-760 ) 
তিনি আরো উপদেশ দেন ৪ 
বিবাহ না ক'রে, সন্তানের জন্ম না দিয়ে, তুমি যে অজাত পুত্রকন্যাদের 
একপ্রকার হত্যা করছ, তা কেবল হত্যাই নয়; তা শিশুহত্যাঁ_তা! 
আত্মহত্যা ৷ 


২১৪ শেকৃস্পীয়র 


44 10019010891 70286 0081) 01৮1] 1001009-10190. ৪6119 
0৮ 61)9115 71089 99910972,69 1087009 01061008915 98 0০ 518৮, 


00100001061 5179 0109 792,599 119 ৪0] 01 1119.% 


(11. 764-766) 
উপদেশ দেন £ 

যক্ষের মতো! তোমার যৌবন ও রূপকে আগলে রেখো না, পৃথিবীকে; উত্তর- 
পুরুষকে, তা দান করো । এই দানের মধ্যেই তোমার যৌবন ও রূপ বহুগুণে 
বধিত হবে। কারণ, তোমার সম্ভানরা-ও একদিন হবে এমনি সুন্দর, এমনি 
তরুণ। তোমার এই যৌবন ও বূপকে তুমি নিজের মধ্যে আগলে রেখো না। 

[7100] 08015971100 00096 019 1710061) 58807909699 


7306 ৫910 6178%9 79% 69 959 70006 £019. 0906৪.” 
(11. ৭67) 568) 


41100170095 0০%%1706 60 0109107961599 810 670 119 8100:59 : 
39909 91071100100) 9999১ 8120. 102906 1019890981) 098,969 ১ 
[11100 856 1)9০0% 3 69 6০৮ 1619 910৮ 0065,” 
(11, 166-168 ) 
বীজ থেকে বীজের জন্ম হয়, সৌন্দর্য থেকে সৌন্দর্যের | 
প্রকৃতির নিয়মই এই £ 
“[3 19৬ 01 08৮09 60০০ ৪৮ 10000 60 10690) 
[190 61109 1219 119 চ51)910 6105991187৮ ৭98,0৮ 
(11. 471, 119 ) 
স্থতরাং, 
139 07001£8] £ 909 18007) 06186 1007009 050121)% 
17199 01) 1018 07] 69 19100. &16 ৮0710. 1019 11917৮, 
(11. 755-756 ) 
ভালোবাসবার বা বিবাহ করবার দায়িত্ব নিতে তয়ও কিছু নেই। কারণ, 
ভালোবাসা ভারী বোঝা নয়, ভালোবাসা মানুষকে হালকা! করে, শক্তি দেয়, 
উদ্‌বুদ্ধ ক'রে তোলে । 
“06 19 81)171% ৪81] 0010010806 ০01 979 
০৮ 80995 69 81700, 9৪৮ 116776) 800 চ্য11] 8,9101:9%, 


(11. 149, 180) 


নেপথ্য ও নায়িক! ২১৫ 


সাদাম্পটনের বিবাহের ওকালতি করতে গিয়েই যে এই কাব্যের জন্ম 
হয়েছিল, উপরোক্ত উদ্‌ধৃতিগুলি থেকে তা সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে । এই ওকালতিতে, 
অবশ্ঠ, শেকৃস্পীযর জেতেন নি; কারণ, লেডী এলিজাবেথ ভেরের প্রতি 
সাদাম্পটনের গ্রীতির উষ্ণতা আদৌ বৃদ্ধি পায় না। তবে, মামলায় হারলেও 
অনেক সময় দক্ষ ওকালতির জন্য উক্কিলের খ্যাতি বাড়ে। শেকৃস্পীয়রেরও 
বাড়লো । কবি হিসাবে তিনি ইংরেজী সাহিত্যে কেবল স্বীকৃতি পেলেন না, 
প্রভৃত জনশ্রিয়ত1-ও অর্জন করলেন। অবশ্য, "ভেনাস আযাণ্ড এডনিস” কাব্য 
সম্পর্কে তার নিজের মতীমতটা! যেন এডনিপের মুখেই তিনি বলেছিলেন £ 

07159 696 15 010) 6776 078,601 600 29910.” (1,806) 

“ভেনাস আযাও্ড এডনিস” কাব্যে শেকৃস্পীয়র যে শূঙ্গার রসের স্থষ্টি করে- 
ছিলেন, সে সম্বন্ধে তার ব্যক্তিগত 'অভিজ্ঞতা-ও সম্ভবত ছিল। শেক্সগীয়র 
যখন বিবাহ করেন, তখন তার বয়স ছিল আঠারে! বছর মাত্র। তখন তিনি 
নিজে ছিলেন %61)9 90967 7১০৮৮, ছিলেন +1106-1)987690৮, ছিলেন 
47095 10. 09519.” তার প্রণয়িনী তখন ছিলেন তার চেয়ে বেশ কয়েক 
বছরের বড়ো। সম্ভবত তেনাসের মতো তিনি-ও ছিলেন প্রগল্ভা, দর্শন 
তরুণ সলজ্জ শেকৃস্পীয়রের কাছে এককণা প্রেমের জন্য লালায়িত।, করুণা- 
প্রত্যাশিনী। 


শিল্প-সাহিত্যের প্রতি সাদাম্পটনের অনুরাগ ছিল অসাধারণ। ইতালীয় 
ভাষাশিক্ষার জন্তঠে তিনি খ্যাতনাম| লেখক ও শিক্ষক জন ফ্রোরিওকে দীর্ঘকাল 
মাইনে দিয়ে রেখেছিলেন। কেবল শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে নয়, অন্যান্য বহু 
শিল্পী-সাহিত্যিকের সঙ্গেও তার অকৃপণ বন্ধুত্ব ছিল। ১৯৩ খ্রীষ্টাব্ডে, 
শেকৃস্পীয়রের কাব্যগ্রন্থ “ভেনাস আযাণ্ড এডনিস” উৎপর্গ করবার কিছুদিন বাদে 
তখনকার অন্যতম উদীয়মান কবি বারনেব বার্নেস সাদাম্পটনের উদ্দেশে 
একটি সনেট রচনা করেন এবং সেটিকে তার 'পার্থেনফিল অআ্যাণ্ড পার্থেনোফ' 
নামক সনেট-সংকলন-গ্রন্থে জুড়ে দেন। ১৫৯৪ খ্রীষ্টাব্দে টমাস ন্যাশ সাদাম্প- 
টনকে তার “জ্যাক উইল্টন” উৎসর্গ করবার সময় বর্ণন। করেন £ ?% 098 
10591 &00 01767191097" 88 791] ০01 019 105975 ০1 (179 19099688501 6109 
0০963 %10910991%95. ১৫৯২ শ্রীষ্টাব্দে জার্ভেজ মার্ক হাম সাদাম্পটনের নামে 
একটি কবিতা-গ্রন্থ উত্সর্গ করেন। ১৫৯৮ গ্রীষ্টাব্দে সাদাম্পটলের নামে তার 


২১৬ শেকৃস্পীয়র 


শিক্ষক জন ফ্লোরিও তার ইতালি-ইংরেজী অভিধান “4. ড$0:196 01 ৬$০7:৪, 
উৎসর্গ করেন। কেবল সাহিত্যিক বা কবিরা নন, চিত্রকররা-ও তার কাছে 
যথেষ্ট অর্থসাহায্য ও উৎসাহ পেতেন। নিজের প্রতিকৃতি আকানো তো 
সাদাম্পটনের একট! বাতিক ছিল ।১ 

শেকৃস্গীয়রের বিভিন্ন সনেটে২ আমরা! যে 40810690 ০০9:06611910 
বা প্রতিকৃতির উল্লেখ পাই, তা সাদাম্পটনের এই প্রতিককৃতি-চিত্রায়ণ-স্পৃহীকেই 
প্রকাশ করে মাত্র। 

তরুণ সাদাম্পটনের বিবাহ-বিদ্বেষকে যৌনচেতনার অভাব বলে প্রথমে 
মনে হ'লেও শীঘ্রই দেখা গেলো, সে ধারণা সম্পূর্ণ ভুল ; যৌনবিষয়ে সাদাম্পটন 
অতিবেশী সচেতন। তার যৌন কীপ্তিকলাপ শীঘ্রই তার ব্ধুবান্ধবদের 
দুশ্চিত্তার কারণ হয়ে উঠলো । সেদিক থেকে শেকৃস্পীয়র নিজে-ও সম্ভবত 
ব্যক্তিগতভাবে কিঞ্চিৎ ক্ষতিগ্রস্ত হলেন। তাই শেকৃস্গীয়র তাকে সতীত্বের 
মহিম1 এবং কামনার কুফল সম্বদ্ধে একটি সুদীর্ঘ কবিতা লিখে উপদেশ দিতে 
চাইলেন । এই চাওয়ার ফলেই অচিরে রচিত হোলো তার “দি রেপ অব 
লিউক্রিস? কাব্যগ্রন্থ ।৩ 

“ভেনাস আযাণ্ড এডনিস+-এর মতোই “রেপ অব লিউক্রিস” কাব্যটিকেও 
রিচার্ড ফীন্ড প্রকাশ করেন। এই পুস্তক-প্রকাশের লাইসেন্স পাওয়া যায় 
১৫৯৪ খ্রীষ্টাব্ষের মে মাসে । কবিতাটি আর্ল অব সাদাম্পটনের নামেই 
উৎসগ্গীকৃত হয়। তবে “ভেনাস আযাণ্ড এডনিসের” সময়ের মতো] এখন আর 


১ এখানে উল্লেখযোগ্য, প্রতিকৃতিচিত্রণের ধারাটি বুর্জোয়া অভ্যুত্থানের অঙ্গরূপেই দেশ 
দিয়েছিল। তাই নবজাগৃতির যুগেই প্রতিকৃতি-অঙ্কন চিত্রকলায় একটি বিশিষ্ট স্থান অর্জন 
করে। বুজোঁয়। অভ্যুর্থীনের যুগে প্রথমে মানুষ ও ব্যক্তিকে খ্বীকাঁর ক'রে নেওয়া হয়। তাই 
ক্রমেই চিত্রকলায় আমরা লক্ষ্য করি যে. ধর্ম, দেবতা ও সাধুন্তদের জীবন অতিক্রম ক'রে 
চিত্রকলা 'পাধিব' বন্ত ও ব্যক্তির জীবন নিয়ে ব্যস্ত হয়ে উঠেছে। এইভাবে চিত্রকল। ধর্মায়তনের 
গণ্ডির বাইরে চলে আসে এবং বাস্তব ও ব্যক্তিপ্রধান হয়ে ওঠে। বুজোঁয়া অভ্যুত্থানের যুগে 
প্রতিকৃতি-অঙ্কন এইভাবেই চিত্রকলায় বিশেষ স্থান অধিকার করে। 

২ যথা ১৬, ২৪, ৪৭ ও ৬৭ নম্বর সনেট দ্রষ্টব্য। 

৩ কাব্টটি 'ভেনীস আগ এডনিস, কাব্যগ্রন্থের চেয়ে যথেষ্ট বড়ো । এর লাইন- 
সংখ্যা ১৮৫৫। প্রতি শ্লোকে ৭টি ক'রে কলি আছে। মিল অনুসারে কলিগুলি এইভাবে 
সাজানে। £ কথ কথথ গ গ। 


নেপথ্য ও নায়িকা! ২১৭ 


উৎসর্গপত্রে অপরিচয়ের বা নব-পরিচয়ের দূরত্ব নেই। উৎসর্গপত্র থেকে 
স্পষ্টই বোঝা যায়, এই স্বল্প-সময়ের মধ্যেই শেক্‌সগীয়র ও সাদাম্পটনের মধ্যে 
যথেষ্ট সৌহাগ্গড়ে উঠেছে । উৎসর্গপত্রে শেকৃস্গীয়র তাই বলেন £ “9 
1059 ] 090919860 60 001" 10709171]) 19 ৮৮161006900.” কেবল তাই 
নয়, তাদের এই সম্পর্কের দৃঢ়তা এবং দীর্ঘস্থায়িতাকেও শেক্সগীয়র সুস্পষ্ট 
ভাবেই ঘোষণা করেন £ “৬৬718611186 00109 15 50009 3 ৮1086 ] 
709৮9 0 0 18 50018.” এই সময় শেকৃস্গীয়রের বয়স ছিল তিরিশ বছর, 
এবং তার তরুণ বন্ধু ও পৃষ্ঠপোষকের বয়স ছিল মাত্র একুশ। 

শেক্স্পীয়র তার “দি রেপ অব. লিউক্রিস” কাব্যারস্তের পূর্বে কয়েক লাইনে 
তার আলোচ্য কাহিনীটুকু দিয়ে দিয়েছেন। তাতে বলা হয়েছে, লুসিয়াস 
টাকুিনাস তার শ্বশুর সাভিয়াস টুলিয়াসকে হত্যা ক'রে দেশের আইনকাম্থুন 
উপেক্ষা ক'রে বিন! নির্বাচনেই রোমের রাজা হন। তারপর তিনি আটিয়া 
আক্রমণ করেন। সমর-শিবিরে বিশ্রামকালে সেনানায়কদের মধ্যে ঠার্টা- 
পরিহাস চলতে থাকে । এমন সময় আলোচনায় স্ব স্ব স্ত্রীর প্রসঙ্গ-ও ওঠে । 
সকলেই তাদের স্ত্রীর ভালোবাসার বড়াই করেন এবং তাদের এই বড়াই সত্য 
কিনা, তা পরীক্ষা করে দেখবার জন্ত ভারা অকল্মাৎ বাড়ি যান। গিয়ে 
দেখেন যে, কেবল কলাটিনাসের স্ত্রী লিউক্রিস ছাড় আর কারো মধ্যে 
বিরহের বিশ্ুমাত্র চিহ্ক-ও নেই । লিউক্রিস ভার সহচরীদের সঙ্গে বসে 
বহু রাত পর্যন্ত স্বতো কাটছিলেন। অন্ান্ত স্ত্রীরা সবাই আমোদ-্্রমোদে 
ব্যস্ত ছিলেন। লিউক্রিসের ভালোবাসা এবং কলাটিনাসের সৌভাগ্য দেখে 
রাজপুত্র সেক্সটাস টার্কুইনাসের লোত ও ঈর্ষা হোলো । তাই কলাটিনাসের 
অনুপস্থিতিতে একদিন রাত্রিতে সেব্সটাস টাকুইনাস লিউক্রিসের বাড়িতে 
গেল । রাজপুত্র ও স্বামীর বন্ধু হিসাবে টাকুইনাসকে লিউক্রিস অভ্যর্থনা 
করলেন। তিনি টাকুইনাসের অভিসন্ধি কিছুই জানতেন না। গভীর 
রাত্রিতে সমস্ত প্রাসাদ যখন সপ্ত, তখন টাকুইনাস লিউক্রিসকে একাকী পেয়ে 
তাকে ধর্ষণ করলো। লিউক্রিস এই ছুঃসহ লজ্জা ও অপমানের কথা তার 
পিত! ও স্বামীকে জানিয়ে প্রতিশোধ নেবার জন্য তাদের শপথ করিয়ে আত্ম- 
হত্যা করলেন। লিউক্রিসের মৃতদেহ রোম নগরের পথে পথে দেখানে। 
হোলো, এবং দেশের ক্রুদ্ধ জনসাধারণ টাকুইনাসদের নির্বাসিত ক'রে দেশে 
করলে। প্রজাতন্ত্রের প্রতিষ্ঠা । 


২১৮ শেকৃস্পীয়র 


শ্কৃস্গীয়র তার কাব্যের এই কাহিনী ঠিক কোথা থেকে সংগ্রহ 
করেছিলেন, তা স্থিরভাবে জান! যায় না। তবে লিউক্রিসিয়ার ধর্ষণের কাহিনী 
লাতিন ভাষায় লিভি ও ওভিদ এবং ইংরেজী ভাষায় চসার, গ্লাউয়ার; লিভগেট 
ও পেন্টার ইতিপূর্বেই বর্ণনা করেছিলেন । শেক্‌স্পীয়র সম্ভবত বিভিন্ন সুত্র 
থেকে তার কাহিনী সংগ্রহ করেছিলেন--ওতিদের “ফান্তি» লিভির “রোমের 
ইতিহাস” (উইলিয়াম পেণ্টার তার “প্যালেস অব গ্লেজার”এ ইংরেজী 
ভাষায় এই কাহিনীর অন্রবাদ করেন) এবং চসারের লিজেও্ড অব গুড উইমেন? 
সেগুলির মধ্যে উল্লেখযোগ্য । ইতালীয় ওপন্তাসিক বান্দেলোও এই কাহিনীকে 
তার একটি উপন্াসে বূপ দ্েন।৯ 

শেকৃস্পীয়র যখন এই কাব্যগ্রন্থ রচন। করেন, কি কাব্যের ক্ষেত্রে, কি 
নাটকের ক্ষেত্রে, তখন তিনি নবাগত ছিলেন না। তবু উৎ্সর্গপত্রে তার এই 
কথাগুলি আমর! লক্ষ্য করি £ 403 9:080601:90 117)95৮, বিশ্ববিষ্ঠালয়া 
ডিগ্রি, এবং সেই সঙ্গে লাতিন ও ইতালীয় ভাষায় দখলও সাদাম্পটনের ছিল। 
তাই অলংকার-শাস্ত্রের ক্রটি-বিচ্যুতি তার চোখে পড়বার সম্ভাবনা সম্পর্কে 
শেকৃস্পীয়র সচেতন ছিলেন । কেবল তাই নয়, বিশ্ববিগ্ঠালয়ী বিগ্ভার অধিকারী 
ন] হওয়ায় গোড়ার দিকে তিনি নিশ্যয় যথে& সংকোচ অন্ুতব করতেন। 
অবশ্য অল্প দিনের মধ্যেই তার সে সংকোচের ভাব তিরোহিত হয়ঃ কেবল 
তার কয়েক কলি কবিতা! একট] মা্ছষকে অমর ক'রে রাখবে, একথা-ও তিনি 
শীঘ্বই উচ্চকণে ঘোষণ করেন। 

যৌন বিষয়ে সাদাম্পটনের চেতনার অতাব দূর করবার জন্থই “তেনাস 
আযাণ্ড এডনিস? লিখিত হয়েছিল | যৌন প্রবৃত্তির উন্মত্ত উগ্রতার হাত থেকে 
সাদাম্পটনকে বাচাবার জন্য এবার শেকৃস্ণীয়র ভার “দি রেপ অব. লিউক্রিস, 
রচনা করলেন। কামনার উন্মাদন! সম্পর্কে সাদাম্পটনকে শেকৃস্পীয়র তাই 
সাবধান ক'রে দিলেন £ বললেন, কামন! হোলো! 41121761995 76১৮ 4788) 
19159 09৮১ ₹/1:8/01)+0 117 910906906 0010. 

কামনা! প্রেম নয়। কামনার বশবতা হয়ে মানুষ যে আনন্দ পায়, তা! 
অতীব ক্ষণস্থায়ী । সেই ক্ষণিক আনন্দের পরেই আসে সুদীর্ঘ অনুশোচনা । 
তাই শেকৃস্পীয়র বললেন 


শসা পপ পপ পাপ পপ 





সপ্ত 


১. এ 88০ 17586%5/572576276 ৮১ 317 31176) [.99, চ, 146 ভ্টব্য। 


নেপথ্য ও নায়িক। ২১৯ 


“৬10 10059 8 7017006919 100170] 60 ৪1] ৮, ৬991? 
07991] 96970165 6০ ০৮ ৪ 6০ ? 
1101 0109 ৪5996 €701)9 100 111 6109 06 099670৬ ?” 
(11. 218-215) 
উন্মত্ত কামন! অধিকার করে, কিন্ত গ্রহণ করতে পারে না £ 
“])7017170910 1)69179 10005% 01016 1719 76091], 
1979 109 080 998 1019 0৮10 8,10017017)8,61010- 
(11. 709-7094) 
স্থতরাং কামনার অন্ধ পথ ত্যাগ করো; ভালোবাসার নিষ্নল পবিত্রতাকে 
কলুষিত কোরো না £ 
“1,956 1911" 10010780165 %101)01" 07০ 99০৫ 
1178,6 91969 870. 98%1109 10929 8100৮710169 960. 
(11. 195-196 ) 
কামনার কুফল সম্পর্কে শেকৃস্পীয়র সাদাম্পটনকে এবংবিধ নানা উপদেশ 


দিতে থাকেন। 
“ভেনাস আযাগ্ড এডনিস' এবং “লিউক্রিসের? মধ্যে শেকৃস্পীয়রের “সামস্ত- 


তান্ত্রিক অবস্থা” বা +5908] ৪৮৪৮৪৪৮-ট1 সুস্পষ্টভাবে প্রকাশিত হয়ে পড়েছে । 
এই ছুটি কাব্যের মধ্যে তাই প্রগতির চেয়ে প্রতিক্রিয়া অনেক বেশী স্পঞ্থ হয়ে 
উঠেছে । “তেনাস আ্যাণ্ড এডনিস* কাব্যটি আমাদের ভারতচন্দ্রের বিগ্যাস্ুন্দরের 
কথ! সহজেই প্মরণ করিয়ে দেয়। শেকৃস্পীয়রের সাহিত্য-বিচারের কালে 
তার সমাজগত ও ব্যক্তিগত ছুটি দ্িককে আমাদের সব সময় স্মরণ রাখতে 
হবে। সমাজগত ভাবে তিনি ছিলেন বুর্জোয়া__ষোড়শ শতাব্দীতে যা ছিল 
প্রগতির চুড়াস্ত। আবার ব্যক্তিগত ভাবে ভার অবস্থাটা ছিল ফিউড্যাল, 
অর্থাৎ ষোড়শ শতাব্দীতে যাঁ ছিল প্রতিক্রিয়ার চরম। শেকৃস্পীয়রের কবিতা- 
গুলিতে তার এই ব্যক্তিগত দিকের প্রতিফলন অধিকতর পরিমাণে ঘটেছে। 
তার নাটকগুলিতে ঘটেছে ঠিক তার বিপরীতঃ সমাজ সেখানে শেকৃস্গীয়রের 
ব্যক্তিগত জীবনকে ছাড়িয়ে গিয়ে অনেক ড্র স্থান পেয়েছে । 

“ভেনাস আযাণ্ড এডনিস” কাব্যে শেকৃস্পীয়র মৃত্যু সম্পর্কে বহু কাব্যোক্তি 
করেছেন। “দি রেপ অব লিউক্রিস” কাব্যেও তাকে আমর] দার্শনিকপনা 
করতে দেখি, কাল, মৃত্যু ও সুযোগ-সৌতাগ্য সম্পর্কে | কাল সম্পর্কে অহ্থরূপ 


২২০ শেকৃস্পীয়র 


ধরনের বহু দার্শনিক উক্তি তার সনেটগুলিতেও স্থান পেয়েছে । আমরা পরে 
লক্ষ্য করবো, “দি রেপ অব লিউক্রিস” এবং কতিপয় সনেট প্রায় একই সময়ের 
রচন1। সে প্রসঙ্গে বলা যায়, “লিউক্রিস” কাব্যগ্রন্থ এবং কাল সংক্রান্ত 
সনেটগুলির সঙ্গে সময়গত যোগাযোগ থাকা স্ভব। তা যদি একান্তই না 
হয়, তবে বলা চলে, কাল সম্পর্কে এই ধারণাগুলি শেকৃস্পীয়রের মনের 
গভীরে মূল সঞ্চারিত করেছিল, এবং সেগুলি স্বযোগ পেলেই স্বন্দর বিচিত্রবর্ণ 
কথার ফুলে ফুলে কাব্যের মালা গেঁথে তুলতো | 
এই কবিতায় কালের প্রতি শেকৃস্গীয়রের উক্তিটি যেমন লক্ষণীয়, তেমনি 
লক্ষণীয় স্থযোগ-সৌভাগ্যের প্রতি তার উচ্চারিত তিরস্কারটি। 
পরবর্তী কালে একদা সুবর্ণ-সম্পদূকে তিনি যেমন তীব্র ভাষায় ভৎসন| 

করেছিলেন, তেমনি এখানে-ও স্থুযোগ-সৌভাগ্যকে তিনি কঠিন ভাষায় 
ভতৎ্সনা করেন। টাকৃইনাস্‌ রাজপুত্র, শক্তি-সম্পদের সে অধিকারী । তাই 
ইচ্ছামত সুযোগ-স্থবিধা সে লাভ করে * এবং স্বযোগ-মসুবিধা পায় বলেই 
করে অনাচার, অত্যাচার, অন্তায়। তাই 0701902%5101%5 বা সুযোগ- 
সৌভাগ্যকে লিউক্রিস তিরস্কার করেন £ 

4০811৮5 0705. ৮০৮ 01 12000618100 01 01791 

(91165 01 [91] 05110. ৪01007708,01010, 

(381165 01 6988022, 07695 8১00. 60910, 

90116 01 1109996১ 6186 8,1901001708,01010 ) 

4] 65009839801 060 61)1779 11001170810 


110 1] 93100910886 900. ৪1] 0128,6 88 60 0032)9,” 
(11. 619-624 ) 


পরবর্তী কালে রচিত শেকৃস্পীয়রের টাইমন অক আধথেন্স নাটকের 
অর্থনিন্ার সঙ্গে এই লাইনগুলির সাদৃশ্ট লক্ষণীয়। 


শেকৃস্পীয়র সম্পর্কে র্যাল্ফ. ওঅল্ডো! এমাসন বলেছিলেন £ %91781০9- 
09%:9 15 6119 032]% 1১1067:8107097 ০1 9108,1099199879....৮ কথাগুলি 
শেকৃস্পীয়রের সমস্ত রচনা-প্রপঙ্গেই বল! চলে। কারণ, তার ব্যক্তিগত ও 
সমাজগত জীবনের আদর্শ, আশা, আনন্দ, ব্যর্থতা, সংগ্রাম সমস্ত কিছুই তার 
রচনাগুলির মধ্যেই ফুটে উঠেছে। সুতরাং শেকৃস্গীয়রের সবচেয়ে বড়ো 


নেপথ্য ও নায়িকা ২২১ 


এবং শ্রেষ্ঠ জীবনী যে তার রচনাগুলি, এ কথা আর বলতে কি! তবু মানতে 
হয়, শেকৃস্গীয়রের ব্যক্তিগত বা দৈনন্দিন জীবনের দিকটা! যেমন অস্পষ্ট) 
তেমনি জটিল ও আচ্ছন্ন। তাকে তার সমসাময়িক ঘটনা ও তার রচনার 
নেপথ্য-লোক থেকে খুজে বার করতে হয়। বার করাটা-ও যে সকল সময়ে 
অভ্রান্ত হয় তা নয়, একের জায়গায় অন্তে এসে দীাড়ায়। কারণ, কাউকে তো 
আজ আর ঠিকমতো চেনা যায় না। সবার মুখের উপর অতীতের ঘোমটা 
টানা; কারো ঘোমটা একটু পাতলা, কারো বা একটু পুরু। 

শেকৃস্পীয়র কতগুলি সনেট বা চতুর্দশপদ্ী কবিতা লিখেছিলেন কে 
জানে, তবে তার ১৫৪টি সনেট আমরা পেয়েছি । শেক্স্পীয়রের ব্যক্তিগত 
জীবনের প্রচ্ছন্ন অংশকে উদ্‌ঘাটিত করবার জন্তে এই সনেটগুলিকে যতোই 
আমরা নাড়াচাড়া করি, সেগুলি থেকে যতোই কেন নূতন নৃতন অর্থ আবিষ্কারের 
চেষ্টা করি, সেগুলি যেন শব্দের আখিপক্ম মেলে আমাদের দ্রিকে নীরবে 
তাকিয়ে থাকে; সেগুলি যেন মজা পায়, মুখ টিপে হাসে, সহজে সাড়া দেয় 
না। আমরাও কিন্ত নাছোড়বান্দা, তাই আমর] তর্ক করি, চেঁচামেচি করি, 
বুঝতে চাই, বোঝাতে যাই। সুতরাং অর্থ খানিকটা বার না হয়ে পারে না। 
এইভাবেই শেকৃস্পীয়রের সনেটগুলি দীর্ঘ তর্ক-বিতর্ক, আলাপ-আলোচনার 
পরে আমাদের কাছ থেকে অপরিচয়ের অবগুঠনট! চকিতের জন্য সরিয়ে নেয়। 
আর সেই স্থবোগে চকিতের জন্য আমরা সেই ছুস্তর অজ্ঞাত অতীতকে 
প্রত্যক্ষ করি। 

বুর্জোয়া নবজাগৃতির শুরুতেই সনেট-রচনার ধারাটি সচল হয়ে উঠেছিল, 
ইতালিতে দান্তে ও পেত্রার্কা এই জাতীয় কবিতাকে সাহিত্য-শিল্পের অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ শ্রেণীতে উত্বীর্ণ ক'রে দিয়েছিলেন। ইংল্যাণ্ডে বুর্জোয়া! অত্যুর্থানের 
প্রারভে নবজাগৃতির প্রথম যুগে, ইতালি ও ফ্রাম্ থেকে এই কাব্যের ধারাটি 
ইংল্যাণ্ডে এসে পৌছে । রাজা অষ্টম হেনরির আমলে জর্বপ্রথম স্তার টমাস 
উইআট১ ইংল্যাণ্ডে সনেট-রচনার ধারা প্রবর্তন করেন। তার পুত্রের বন্ধু লর্ড 
সারে তার ধারাকে সুন্দরভাবে অনুসরণ করেন। শেকৃস্পীয়র যখন শিশু, 
তখন ইংল্যাণ্ডে সনেট-রচনার ধারাকে টমাস ওঅটসন আরে! এক পা এগিয়ে 
দেন। তবে সনেট-রচনার ধার! ইংল্যাণ্ডে ১৫৯১ শ্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত খুব আদর 
পেয়েছিল বলে মনে হয় না। ১৫৯১ গ্রীষ্টান্দেই স্যার ফিলিপ সিডনি-রচিত 

১ বিদ্রোহী স্তার টমাস উইআটের পিতা । 


২২২ শেক্স্পীয়র 


কতিপয় সনেটের একটি সংগ্রহ 80:00] &0এ 969118” নামে প্রথম 
প্রকাশিত হয়। এ সময় থেকেই ইংল্যাণ্ডে সনেট-রচনার ধারা একটি স্থায়ী 
সন্ত্রম পেতে থাকে । সুতরাং এ সময় কবিষশঃপ্রার্থী শেকৃস্পীয়র-ও যে কিছু 
সনেট লিখবেন, তাতে আর আশ্চর্য কি? 

শেকৃস্পীয়র তার এই সনেটগুলি কবে লিখেছিলেন, বা কাদের উদ্দেশে 
লিখেছিলেন, তা! নিয়ে বহু বাগবিতওা ও তর্ক-বিতর্ক হয়েছে । তাতে 
অপকার-ও হয়েছে যেমন, আবার কালি ও কাগজের অপচয়-ও হয়েছে 
তেমনি । 

শেকৃস্পীয়রের এই সনেটগুলি সর্বপ্রথম পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থরূপে প্রকাশিত হয় 
১৬০৯ খ্রীষ্টাব্দে, খুব সম্ভব শেকৃস্পীয়রের অজ্ঞাতে এবং সম্পূর্ণ অনিচ্ছাতে। 
প্রকাশ করেন টমাস থর্পু। তবে শেকৃস্পীয়রের সনেটগুলির সর্বপ্রথম উল্লেখ 
পাওয়া যায় ১৫৯৬ খ্রীষ্টাব্দে । এ সময় রাটুল্যাণ্ডের ধর্মযাজক ফ্রাম্দিস মিয়া” 
তার “প্যালাডিস টেমিয়া” গ্রন্থে শেকৃস্পীয়রের 4“৪5£৪70. ৪011)969 &100112 
118 10197005”-এর কথ। বলেন। পর বৎসর উইলিয়াম জ্যাগার্ড বিভিন্ন 
লেখকের একটি রচনা-সংকলন প্রকাশ করেন। তাতে শেকৃস্পীয়রের ছুটি 
সনেট প্রকাশিত হয়। অবশ্য, এপ রচন1-সংকলনের সমস্ত কবিতাগুলিকেই 
জ্যাগার্ড শেকৃস্পীয়রের রচনা ব'লে “16 16352978046 4১210? নামে 
চালাতে চেষ্টা করেন। এ থেকে এ সময় শেকৃস্গীয়রের খ্যাতি বা বাজার 
দর কেমন ছিল, তা অনেকখানি অন্কমান কর! যায় । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম আশি বৎসরে কেমন ক"রে মানুষের ধারণ! জন্মে 
ছিল যে, এই সনেটগুলি সমস্তই শেকৃস্পীয়র তার প্রণয়িনীর উদ্বেশে লিখে- 
ছিলেন। কিন্ত ১৭৮০ ্রীষ্টাব্দে বিখ্যাত শেকৃস্পীয়রীয় সম্পাদক ও সমালোচক 
ম্যালোন এবং তার সমর্থকরা প্রমাণ ক'রে দেখান যে, এই কবিতাগুলির 
শতাধিক একটি পুরুষের উদ্দেশে লিখিত, বাকীগুলি লিখিত একটি নারীর 
উদ্দেশে। ম্যালোন ও তার দলের এই মত আজ সম্পূর্ণরূপে স্বীকৃত হ'লেও 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষতাগেও তা সত্যের স্থির মর্যাদা] পায় নি। কেননা, এই 
কবিতাগুলি এলিক্তাবেথের উদ্দেশে লিখিত হয়েছিল, এমন কথা-ও ১৭৯৭ 
খ্রীষ্টাব্দে কোনো কোনে। সমালোচককে বলতে শোন! যায়।৯ 

সনেটগুলি পড়লে কয়েকটি বিষয় স্পষ্ট হয়ে ওঠে । কবি তার কোনো 
১ জর্জ ব্রাতেস-রচিত “উইলিয়াম শেক্স্গীয়র” ২৬৬ পৃষ্ঠ। দ্রষ্টব্য । 





নেপথ্য ও নায়িকা ২২৩ 


তরুণ বন্ধুকে বিবাহের জন্য উৎসাহিত করছেন ; কবি তরুণ বন্ধুকে ছেড়ে 
কোথা দূরে চলে গেছেন; কবির বন্ধু ও কবি দুজনেই একটি মেয়েকে 
ভালোবেসেছেন ; তাদের মধ্যে সাময়িকভাবে প্রতিদ্বন্দিতা এবং পরে অনুতাপ 
ও মিলন ঘটেছে; কবির বন্ধুটি অন্ত কবিকেও প্রশ্রয় বা আশ্রয় দিচ্ছেন, এবং 
সেজন্য কবির একটু অভিমান হয়েছে ; কবি তার প্রণয়িনীর উদ্দেশে কতিপয় 
কবিতা লিখেছেন, সেগুলির কয়েকটিতে ভালোবাসার উঞ্ণ আবেদন থাকলেও 
বাকীগুলিতে রয়েছে বিদ্রপ ও তিরস্কার-- প্রত্যাখ্যাত ও প্রতারিত প্রেমিকের 
পক্ষে যা স্বাভাবিক ; এবং শেকৃস্গীয়রের প্রণয়িনীর গায়ের রং ছিল কালো । 
স্বতরাং সমস্তার উদ্ভব হয়েছে, কে এই বন্ধু, কে এই কালে] বান্ধবী, কেই বা 
এই প্রতিদ্বন্দ্বী কবি, তা নিয়ে | 

১৬২৩ শ্রীষ্টাব্দে, শেকৃস্পীয়রের মৃত্যুর কয়েক বৎসর বাদে, শেকৃস্পীয়রের 
দুই বন্ধু হেমিং ও কণ্ডেল যখন শেকৃস্পীয়রের খ্রস্থাবলী প্রেথম ফলিও সংস্করণ) 
প্রকাশ করেন, তখন তারা আল্প্‌ অব পেম্বোক ও মণ্টগোমারির উদ্দেশ্োই 
তা উৎসর্গ করেন। শেকৃস্পীয়রের সর্ববিদিত পৃষ্ঠপোষক ও বন্ধু সাদাম্পটনকে 
ত্যাগ ক'রে এই গ্রন্থাবলী পেম্ত্রোক ও মণ্টগোমারির নামে উৎসর্গ করায় 
পরবতী কালে একটি জটিল সমস্তার উদ্ভব হয় এবং ১৮১৯ খ্রীষ্টাব্দে ব্রাইট ও 
১৮৩২ খ্রীষ্টাব্দে বোডেন একটি থিওরি দেন যে, সনেটে উদ্দিষ্ট পুরুষটি ছিলেন 
উইলিয়ম হার্বার্, আর্ত অব পেম্বোক | এর প্রায় পঞ্চাশ-যাট বছর বাদে 
১৮৮৯ শ্রীষ্টাব্দে টমাস টাইলারও৯ পেম্বোৌক থিওরিকে প্রমাণ করবার জন্য উঠে 
পণ্ড়ে লাগেন। পেম্বোক যদি সনেটের নায়ক হন, তবে এই নায়িকা কে? 
পেম্বোকের প্রেম-কাহিনীকে সনেটের প্রণয়িনীর সঙ্গে জড়িত ক'রে দেখলেই 
ত। আবিষ্কার করা যেতে পারে-এই ধরনের একটি যুক্তির বশবর্তী হয়ে 
টাইলার অগ্রসর হন এবং তার মেরি ফিটনের থিওরিকে প্রমাণ করতে চান ।২ 
উইলিয়াম হার্বার্ট তৃতীয় আর্ল অব পেম্ব্রোককে ধারা এই কবিতাগুচ্ছের 
নায়ক ভাবেন, তার! তাদের কতকটা সমর্থন পান ১৬০৯ খ্রীষ্ঠাব্দে প্রকাশিত 
সনেটগুলির উৎসর্গ-পত্র থেকে । উৎসর্গ-পত্রে এই কথাগুলি আছে £ 710 
0109 00116 199696৮9101 17699 , 110801110 , 901770968 , [7 ভা, বু 


পক 


১ আমার লেখা “বার্নার্ড শ” পুস্তক, দ্বিতীয় সংস্করণ, ১৬৮-১৭- পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য । 
২ এ সম্পর্কে টমীস টাইলারের 91101595102915 501705 এবং 1170 [579৩1 
[10017 09019 01 917910919621615 5017615 দ্রষ্টব্য । 


২২৪ শেকৃস্পীয়র 


411 10910010955 200. 17071796 , 00691101079  0201001860. 109, ০৪. 
9ড০1-115106 1909 চ519139811 , 66 দম011-71810106 %0521060192 ০ 10 
58৮81105১10] ১], 

উৎসর্গটি হয়েছে প্রকাশকের তরফ থেকে | প্রকাশক এখানে শেক্স্পীয়রকে 
“00: 9%9]:-11ঘ1706 19০৮৮ বা! “আমাদের অমর কবি” ব'লে বর্ণনা করেছেন। 
বাকী যে প্রশ্নটি থাকে, সেটিই সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ । এই 92119 9৪৮65 
এত, জা. ঘটি কে? যার। পেম্বোক খিওরির প্রবর্তক বা সমর্থক, তারা 
বলেন, এই 17, ৬৬. ]ন, অন্য কেউ নন, তিনি উইলিয়াম হার্বার্ট) তৃতীয় 
আল্‌ অব পেম্বোক | এবং তিনি-ই এই সনেটগুলির 40901) 1১9£96০, 
অর্থাৎ এগুলির রচনার জন্ঠ একমাত্র দায়া | 

১৫৮০ খ্রীষ্টাব্দে উইলিয়াম হার্বাটের জন্ম হয়।৯ ১৬৯৭ গ্রীষ্টাব্দে দেখা 
খায়, ভিনি লগ্ডনে খাবার জন্ত তার বাবার কাছে অন্থমতি চাইছেন। লর্ড 
বার্লে তার দৌহিত্রী এবং আর্ল অব অক্সফোর্ডের ত্রয়োদশবধায়া কন্তা ব্রিজেট 
তেরের সঙ্গে এ সগয় তরুণ পেম্ত্রোকের বিবাহ দিতে চান। ১৫৯৮ শ্রীাবের 
বসন্ত কালে পেম্ত্রোক লগ্ডনে এসে বপবাস শুরু করেন। ১৬০০ শ্রীষ্টাব্দের 
জুন মাসে আর্ল. অব উত্টারের ছেলে লর্ড হার্বা্টের সঙ্গে রানী এলিজাবেথের 
অন্যতম! প্রিয়পাত্রী ও সহচরী জেন রাসেলের বিবাহ হয়। এই বিবাহ 
উপলক্ষে ১৬ই জুন তারিখে ব্র্যাক্ক্রায়ামে” যে উৎসব হয়, তাতে পেম্ব্রোক 
উপস্থিত ছিলেন। যারা পেম্ক্রোককে সনেটগুলির নায়ক মনে করেন, 
তাদের কারে! কারে! মতে, এখানেই রানী এলিজাবেথের অন্যতম! প্রিয়পাত্রী 
ও সহচরী মিট্ট্রেপ মেরী ফিটনের সঙ্গে কবির আলাপ হয়েছিল। শেকৃস- 
পীয়রের সঙ্গে মেরী ফিটনের কোনোদিন আলাপ হয়েছিল কিনা, সে বিষয়ে 
ঘোরতর সন্দেহ থাকলে-ও১ একথা নিঃসন্দেহ যে, মেরী ফিটনের সঙ্গে এ সময় 
পেম্বোকের ঘনিষ্ঠতা গ'ড়ে ওঠে। ১৬০১ শ্রীষ্টাকে পিতার মৃত্যুর পর 
উইলিয়াম হাবার্ট আর অব পেম্ব্রোক হন। এর অক্সদিন বাদেই কুমারী 
মেরী ফিটনের সন্তান-সম্ভাবনা দেখ। যায়। এ বিষয়ে এলিজাবেথ অতিশয় 
গরুত্ব আরোপ করেন। পেম্ব্রোক নিজে যে এ জন্য দায়ী, এ কথা পেম্ব্রোক 


পি শিশ্পীশাাশী পিপিপি পিপছাশীশা তিশা শি সপীপশাি শন শি ১2 


১ শ্তার উইলিয়াম হাবা্টের পিতা স্তার হেনরি হাঁবার্ট বিমাতার সম্পর্কে এলিজাবেথের 
মাসতুত ভাই ছিলেন। কারণ; রানী ক্যাথেরিন পারের ভগ্ী আন পারের গর্ভে হেনরির 
জন্ম হয়। 


নেপথ্য ও নায়িকা ২২৫ 


স্বীকার করেন, কিন্ত মেরীকে বিবাহ করতে তিনি গররাজি হন। ১৬০১ 
খ্রীষ্টাব্দের মার্চ মাসে মেরী ফিটনের গর্ভে একটি পুত্র-সম্তানের জন্ম হয়। 
কিন্ত জন্মের পরেই শিশুটি মার! যায়। পেম্বোক ফ্রীট প্রিজনে বন্দী থাকেন । 
মাস খানেক বাদে তিনি মুক্তি পান, তবে রাজসভা থেকে তাকে এক রকম 
নির্বাসিত কর! হয়। পিতার মৃত্যুকালে পেম্বোক উত্তরাধিকারম্থত্রে যথেষ্ট 
সম্পত্তি পেলেও অপব্যয়িতার কারণে শীঘ্রই তিনি আথিক অনটনে পড়েন। 
ফলে ১৬০৩ খ্রীষ্টান্দের নতেম্বর মাসে তিনি গিল্বার্ট ট্যান্বট, আর্ল. অব 
শ্রস্বেরির ধনী কন্ঠ লেডি মেরীকে বিবাহ করেন । 

স্যার ফিলিপ সিডনি ছিলেন পেম্ব্রোকের মাম! । ফলে মামা এবং মার 
সাহিত্য-রুচিটা পেম্বোক যথেঞ্$ পরিমাণে পেয়েছিলেন। তিনি নিজেও 
কবিতা লিখতেন । ভার সমন্বদ্ধে অন্যতম শেকৃস্গীয়রীয় গবেষক অব্রের ভাষ! 
যদি সত্য হয়, তবে তিনি ছিলেন 079 27:98/6986 [81 8,909108)9 60 19871090 
10010 ০4 &0% 09901 1019 61009 8100 911709.” নাট্যকার ফিলিপ 
ম্যাপিঞ্জারের বাবা আর্থার ম্যাসিঞ্জার ছিলেন পেম্বোকের বাবার নায়েব | 
তাই নাট্যকার ম্যাসিঞ্জারের প্রতি তার ব্যবহারটা অত্যন্ত অকুপণ ছিল। 
নাট্যকার বেন জনসন-ও তার প্রসন্নতা লাভ করেছিলেন। প্রতি বৎসর 
নববর্ষে পেম্তোক বেন জনসনকে বই কেনার জন্তে ২০ পাউও্ড ক'রে উপহার 
পাঠীতেন। বিখ্যাত মঞ্চজ্জাকর ইনিগো জোন্স্‌ ভার সাহায্যেই ইতালি 
গিয়েছিলেন বলে-ও কথিত আছে। চ্যাপম্যান তার “ইলিয়াড” অন্থবাদের 
শেষে পেম্ক্রোকের উদ্দেশে একটি স্বরচিত সনেট জুড়ে দেন। ডেভিডসন 
তার “পোয়েটিক্যাল র্যাপ সডি” পেম্বোকের নামেই উৎসর্গ করেন। অর্থাৎ 
শেক্‌স্পীয়রের পৃষ্ঠপোষক হিসাবে তিনি সাদাম্পটনের যোগ্য প্রতি্বন্বীই 
ছিলেন। সুতরাং শেক্স্পীয়রের সমালোচক বা জীবনীকারর। যখন পেম্‌- 
ব্রোককে শেকৃস্পীয়রের পরবর্তা কালের পৃষ্ঠপোষক অর্থাৎ সনেটগুলির 
নায়ক মনে করেন, তখন আপাতদৃষ্টিতে তা-ই সম্ভব এবং স্বাভাবিক ব'লে 
মনে হয়। 

শেকৃস্পীয়রের বহু জীবনীকার পেম্বৌককে সনেট কবিতাগুচ্ছের নায়ক 
ব'লে নির্দেশ করলে-ও এই কবিতাগুচ্ছের নায়িকা কে ছিলেন, অর্থাৎ 
শেক্স্পীয়র এবং পেম্তোক কাকে ভালোবেসেছিলেন, কাকে নিয়ে তাদের 
মধ্যে সাময়িকভাবে হ'লেও মনাস্তর ঘটেছিল, তার! বহুদিন পর্যস্ত তার কোনো! 

১% 


২২৬ শেক্স্পীয়র 
সঠিক নির্দেশ দেন নি। উনবিংশ শতাব্দীর শেষে, ১৮৮৯ খ্রীষ্টাব্দে, টমাস 
টাইলারই সর্বপ্রথম সনেটগুচ্ছে বণিত শেকৃস্গীয়রের প্রণয়িনীকে পেম্বোকের 
একদা] প্রণয়িনী মিস্টেস মেরী ফিটন বলেই নির্দেশ করেন । টমাস টাইলারের 
উৎসাহ ছিল অসীম ; তিনি মেরী ফিটনের কবরখানা পর্যস্ত দেখে এসেছিলেন । 
বুটিশ মিউজিয়ামে টমাস টাইলার যখন মেরী ফিটনের থিওরি নিয়ে ব্যস্ত 
ছিলেন, তখন ছোকরা লেখক জর্জ বার্নার্ড শ-ও বৃটিশ মিউজিয়ামে নিয়মিত 
আসতেন। এ বিষয়ে টাইলারের সঙ্গে তার আলাপ হয়। টাইলার-প্রবর্তিত 
এই থিওরিকে পরে ফ্যাংক্‌ স্বারিস-ও গ্রহণ করেন । পরে শেকৃস্পীয়র স্মারক 
ভাগডারে সাহায্যের জন্ত একটি নাটিকা লিখতে গিয়ে টাইলার-প্রবর্তিত 
শেকৃস্গীয়র, পেম্ব্রোক ও মেরী ফিটনের এই ত্রেভূজিক প্রেমকাহিনীকে শ 
নিজেও ব্যবহার করেন এবং নিঃসন্দেহে সর্বাপেক্ষা অধিকসংখ্যক পাঠকের 
কাছে পৌছে দেন। কিন্তু “ডার্ক লেডি অব দি সনেটস্*১ নাটিকার মুখপত্রে 
দেখা যায়, শ নিজেও পেম্বোক ও মেরী ফিটনের এই থিওরিকে অভ্রাস্ত ব'লে 
গ্রহণ করেন নি। তিনি বলেন, তিনি এই কাহিনীকে গ্রহণ করেছেন, অন্য 
কোনো সুনিশ্চিত কাহিনীর অভাবেও বটে, আবার পরলোকগত বন্ধুর প্রতি 
তার কর্তব্যবোধেও বটে । 

শেকৃস্পীয়রের প্রণযিনীর গায়ের রঙ ছিল কালো, একথা কবি তার 
সনেটগুলিতে বারে বারে বলেছেন। যথা £ 
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নেপথ্য ও নায়িক। ২২৭ 


শেকৃস্পীয়র তার “লাত,স্‌ লেবাস লস্ট” নাটকে-ও কালো! মেয়েরই প্রশস্তি 
গেয়েছেন। সুতরাং মেরী ফিটনের থিওরির ধার! সমর্থক, তারা মেরী ফিটন 
যেকালে৷ ছিলেন, তা প্রমাণ করবার জন্তে করেছেন আপ্রাণ চে্ট।। এ'দের 
তথাকথিত প্রমাণের উপর ভিত্তি ক'রেই মিস্ট্রেন মেরী ফিটনের শেকৃস্পীয়রের 
প্রণয়িনী হবার দাবিটা গড়ে উঠেছে। কিন্তু ১৮৯৭ শ্রীষ্াব্দে মেরী ফিটনের 
দিদি আন ফিটনের কোনে! একজন তবিষ্যদ্বংশীয়! জনৈক! লেডি নিউডিগেট- 
হিউডিগেট মেরী ফিটনের একটি জীবনী প্রকাশ করেন। এই জীবনী 
পারিবারিক দলিল-দস্তাবেজ থেকে রচিত হয় । তাতে মেরী ফিটনের স্থরক্ষিত 
ছুটি প্রতিকৃতি থেকে প্রমাণ ক'রে দেখানো হয় যে, মেরী ফিটনের গায়ের রউ 
কালে] ছিল না, ছিল ফস, মাথার চুল ছিল বাদামী এবং চোখ ছুটি ছিল কট]। 

স্বতরাং এই তথ্য আবিষ্কারের পর মেরী ফিটনকে আর “ভার্ক লেডি” বা! 
শেকৃস্পীয়রের প্রণয়িনী বলবার কোনো উপায় থাকে না। কেবল তাই নয়, 
চিঠিপত্র থেকে প্রমাণিত হয়েছে যে, পেম্ব্রাকের সঙ্গে মেরীর ঘনিষ্ঠতা ঘটবার 
আগে জনৈক স্তার উইলিয়াম নোলিসের সঙ্গে তার সম্পর্ক ছিল। 

১৬০১ খ্রীগ্ঠান্দে মেরী ফিটন গর্ভবতী হন এবং পেম্বোক তাকে বিবাহ 
করতে অস্বীকার করেন। অর্থাৎ এখানেই পেম্ব্রোকের সঙ্গে মিস্‌ ফিটনের 
প্রেমঘটিত সম্পর্ক শেষ হয়। প্রেমের বিষয়ে শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে পেম্বোকের 
যদ্দি কোনে! প্রতিদ্বন্দ্বিতা হয়ে থাকে, তবে ১৬০১ শ্রীষ্টাব্দের পূর্বেই তা হওয়। 
উচিত। কিন্তু শেকৃস্গীয়র তার ১৫২ নং সনেটে বলেন 
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€]0)00. 0990-দ০৬/ 71:0]* কথাগুলি থেকে স্পষ্টই বোঝ! যায়, শেকৃস্‌- 
গীয়রের প্রণয়িনী বিবাহিতা! ছিলেন। কিন্ত, মেরী ফিটনের সর্বপ্রথম বিবাহ 
হয় ১৬০৭ খ্রীষ্টাব্দে, জনৈক উইলিয়াম পল্হুইলের সঙ্গে । অবশ্য, উক্ত স্বামীর 
মৃত্যুর পর মেরী পুনরায় বিবাহ করেন। “পেম্ব্রোক-কেলেংকারির” কালে 
মেরী সর্বদা তার পিতৃকুলের পদবীই ব্যবহার করেছেন। এ সময় মেরী যে 
কুমারী ছিলেন, এ-ও তার অন্যতম প্রমাণ। মেরী ফিটনের নামের আগে 
মিস্ট্রেপ দেখে তাকে বিবাহিতা ভাববার কোনো! কারণ নেই। আমাদের দেশে 
কিছুদিন আগে পর্যস্ত কুমারী যেয়েরা-ও যেমন এ্ীমতী” ব্যবহার করতেন 


২২৮ শেক্স্পীয়র 


(কোনে। কোনে! অঞ্চলে এখনো করে থাকেন )১ তেমনি এ সময় ইংল্যাণ্ডে 
কুমারী মেয়েদের নামের আগেও মিস্ট্রেস কথাটি ব্যবহৃত হোতো। 

সুতরাং দ্রেখা যাচ্ছে মিস্টেস মেরী ফিটনকে শেকৃস্পীয়রের প্রণয়িনী 
ব'লে গ্রহণ করা যায় না। জর্জ ব্রাণ্ডেস-ও তার শেকৃস্পীয়রের জীবনী-গ্রন্থে 
মেরী ফিটনকে শেকৃস্পীয়রের প্রণয়িনী বলতে দ্বিধাগ্রস্ত হয়েছেন। তবে 
তিনি পেম্বোকেই শেক্স্পীয়রের তরুণ বন্ধু এবং পৃষ্ঠপোষক ব'লে গ্রহণ 
করেছেন। অবশ্য, বিভিন্ন দিক থেকে প্রমাণ-প্রয়োগ সহ বিচার করলে তা 
কোনোমতেই স্বীকার করা যায় না। 

যদি পেম্ত্রোককেই শেকৃস্পীয়রের সনেটগুলির নায়ক ব'লে ধরে নেওয়া! 
যায়, তবে সেগুলির রচনাকালকে অন্ততপক্ষে ১৫৯৮ খ্রীগ্াবের পরে ব'লে ধ'রে 
নিতে হয়। কারণ, ১৫৯৮ খ্রীষ্টান্দের গোড়াতেই পেম্বোক প্রথম লগুনে 
আসেন। ১৬ নং সনেটে দেখা যায়, শেকৃস্পীয়র তার কবিতাকে কাচা হাতের 
লেখা ব*লেই বর্ণনা করছেন । তখনে। তার লেখনী সুবিনীত শিক্ষার্থী মাত্র।১ 
কিন্তু ১৫৯৯ খ্রীষ্টাব্দে শেকৃস্পীয়র কেবল “ভেনাস আযাণ্ড এডনিস” এবং “দি রেপ 
অব লিউক্রিস'-এর রচয়িত। হিসাবে নয়, নাট্যকার হিসাবেও যথেষ্ট প্রতিষ্ঠা 
পেয়েছেন। তখন তিনি “রোমিও আযাণ্ড জুলিয়েট» “রাজ দ্বিতীয় রিচার্ড” 
রোজ তৃতীয় রিচার্ড” “মিডসামার নাইট্স্‌ ড্রীম+, “মার্চে অব ভেনিস? এবং 
“রাজা চতুর্থ হেনরি, প্রস্তুতি বহু বহু-প্রশংসিত নাটকের রচয়িতা । তখন তিনি 
লেখক হিসাবে স্ুপ্রতিষ্ঠঃ তখন তিনি ফল্স্টাফের মতো অপূর্ব ও অতুলনীয় 
চরিত্রের আঙ্ট।। সুতরাং তখন তার পক্ষে তার নিজের লেখনীকে “0৮ 
00101] 7092) ব+লে বর্ণনা করবার ব্যাপারটাকে অত্যন্ত অস্বাতাবিক লাগে। 
কেবল তাই নয়, ১৫৯৮ গ্রীষ্টাব্ধেই ফ্রান্সিস মিয়াস-এর “প্যালাডিস টেমিয়।” 
প্রকাশিত হয়। “প্যালাডিস টেমিয়াতে” শেকৃস্পীয়রের “৪০৫৪৭, সনেটগুলির 
অস্তিত্বের সংবাদ পাওয়া যায়। পেম্বোকের লণ্ডনে আগমন এবং প্যালাডিস 
টেমিয়ার প্রকাশের মধ্যে সময়ের ব্যবধান এতোই অল্প যে, এ সময়টুকুর মধ্যে 
শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে পেমবোকের পরিচয় হোলো, বন্ধুত্ব ঘটলো, সনেট লেখ 
হোলে। এবং সেগুলি অন্ততম শ্রেষ্ঠ সাহিত্য-সংবাদ রূপে প্রচারিত হোলো! 
(স্মরণীয়, সনেটগুলি সাহিত্য হিসাবে নয়, বন্ধুবান্ধবদের মধ্যে ব্যক্তিগততাবে 
ব্যবহারের জন্যই লিখিত হয়েছিল ), একথা কল্পনা-ও করা যায় না। 


এপ পাপা পাপা তা ০ সপ পাপন পিক 


১. ১৬নং সনেট। ১*-এর লাইন । 
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তাই শেকৃস্গীয়রের সনেট রচনারস্তের কালকে আমর] তার সাহিত্য- 
সেবার প্রথম যুগে নির্দিষ্ট না ক'রে পারি না- প্রথম যুগে, যখন তিনি 
সাহিত্যের শিক্ষার্থী মাত্র। কেবল তাই নয়, গোড়ার দিকের সনেটগুলির 
সঙ্গে তেনাস আযাণ্ড এডনিসের* সবরের ও তাবের এমন একটি গভীর আত্মীয়তা 
আছে যে, সেগুলিকে “ভেনাস আ্যাণ্ড এডনিস' কাব্যগ্রন্থের রচনার যুগেই স্থাপিত 
নাক'রে পারাষায় না। “ভেনাস আযাণ্ড এডনিস”-কে শেকৃন্পীয়র মিজেই 
46005 056 10917 0£ 10 27591161010” বলে বর্ণনা করেছেন। সুতরাং 
বলা চলে, “ভেনাস আযাণ্ড এডনিস? রচনার ঠিক পরেই সম্ভবত শেক্স্পীয়র 
তার সনেটগুলির রচনায় হাত দেন। শেকৃস্গীয়র তার সাহিত্য-সেবার প্রথম 
যুগেই যে সনেট রচনায় হাত দেন, তার আরো! প্রমাণ পাওয়া যায় তার 
নাটকগুলি থেকে । তার প্রথম যুগের নাটকগুলিতে-ও সনেট ধরনের কবিতার 
অস্তিত্ব লক্ষ্য কর! যায়--“লাভ স্‌ লেবাস” লস্ট” নাটকে, “অলস ওএলঃ+ নাটকে 
হেলেনার পরে, রোমিও আযাণ্ড জুলিয়েট" নাটকের কোরাসে, এবং সর্বশেষে, 
“রাজা পঞ্চম হেনরি, নাটকে । রাজা পঞ্চম হেনরির রচনা কাল ১৫৯৮ 
্রীষ্ঠান্দের শেষে কিন্বা ১৫৯৯ খ্রীষ্টাব্দের গোড়ার দিকে ছিল। রাজা পঞ্চম 
হেনরি নাটকের পরে অন্ত কোনো! নাটকে সনেট ধরনের কবিতার চিহ্ন মাত্র-ও 
পাওয়া যায় না । এর সময় সন্টে ধরনের কবিতাকে কবি সর্বতোভাবে ত্যাগ 
করেছিলেন মনে হয়। ১৫৯৯ খ্রীষ্টাব্দে উইলিয়াম জ্যাগার্ড শেকৃস্পীয়রের যে 
দুটি কবিতা প্রকাশ করেছিলেন (১৩৮ ও ১৪৪ নং কবিতা ), সে দুটিকে সনেট 
কাহিনীর গোড়ার দিকে ঠাই দেওয়!| যায় না । সেদিক থেকে-ও পেম্বোক 
থিওরি বাতিল হয়ে যায়। 

শেকৃস্গীয়রের সনেটগুলি যদি তার প্রথম যুগের রচন! হয়, তবে প্রথমেই 
প্রশ্ন ওঠে, এই সনেট কাহিনীর নায়কটি কে? সনেটগুলি কাদের উদ্দেশে 
রচিত হয়েছিল, তা নিয়ে আজ এতো সংশয় ও কলহের উৎপত্তি হ'লেও, এমন 
কোনো সন্দেহের যে কোনোদিন উৎপত্তি হ'তে পারে, তা শেক্স্পীয়র কখনে! 
ভাবেন নি। তাই নির্ভয়ে নিঃসংকোচে তিনি সেদিন বলেছিলেন £ 

%4171)9 6৮9] দদ০10. 0081) 891] &170096 70 10780)9, 
917057106 610911: 10102) 8700. 11976 6209 [07:00980,% 
(9001796 9) 1]. 7১8.) 
“70979 02৪ড [0০০৪৪৫৮১ তা আজকে আমাদের কাছে বহু বিচার- 
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বিবেচনার প্রশ্ন হলেও, শেক্‌্স্পীয়রের কালে তা ছিল না। শেকৃস্পীয়রের 
সমসাময়িকরা সকলেই জানতেন, এই সনেটগুলির উদ্দিষ্ ব্যক্তিটি কে। এবং তা 
জানাও ছিল সহজ, সে ব্যক্তিটি ছিলেন এক ও অদ্বিতীয় । তাই শেকৃস্পীয়রকে 
আমরা মুক্তকঠে বলতে শুনি ঃ 
£0 1 [0স৪) 9৯98 10১ [ 81ত18,5৪ 716৪ 0£ 5০0. 
/া00 00. 800 1059 8,:9 8611] 00 81001061069 
9০ ৪1] 1005 10986 19 80019891110 010. 70709 106, 
91091101770 20811) 1080 19 217:62,0% 9109106.” 
(90107966 76, 1]. 9--19 ) 
অন্যত্র-ও তিনি বলেন £ 
£[101 200 0619] 708,89 10) 2899 69700 
[118] 01 5007 29,095 8,0. ৮000 01168 60 691] ১” 
(301017696 1093১ 1]. 11) 19) 
আবার, 
431009 ৪1] 81116 17) 01069 8100 [07:01999 199 
[10 0108১ 01 006১ ৪611] 80.01)) 8৮20 ৪৮০] ৪০.% 
(90701796 105১ 1]. 9, 4) 
শেকৃস্পীয়রের সুস্পষ্ট অঙ্গীকারকে অস্বীকার করবার কোনে কারণ ব! 
উপায় নেই। সাদাম্পটনের উদ্দেশে তার কাব্যগ্রন্থ ণলিউক্রিস” উৎসর্গ করবার 
সময়ে-ও শেকৃস্পীয়র অঙ্গীকার করেছিলেন £ “দ10%6 ] 0089. 00209 39 
১০978 ৮1196 1 17959 60 00 19 ৮015 3... 
সে অঙীকার তিনি পালন করেন নি, এ কথা ভাববার শ্যায়সংগত কারণ 
কি থাকতে পারে? কেবল তাই নয়, ৭৮ নম্বর সনেটের "27 ৭০৪ 
10700181008, কথাগুলিকে “লিউক্রিস্? কাব্যের উৎ্সর্গপত্রের “205 7760- 
60:90 117798” কথাগুলিরই প্রতিধবনি বলেই মনে হয়। ১৫৯৮ গ্রী্টাবের 
পরে, অর্থাৎ তরুণ পেম্ব্রোক যখন লগ্নে এসেছিলেন, তখন শেকৃস্পীয়র তার 
নিজের রচনাকে এই বেষ্বস্থুলত বিনতির সঙ্গে বর্ণনা করছেন, একথা 
ভাবতেও পারা যায় না। 
শেক্স্পীয়রের সনেটগুলির নায়ক কে ছিলেন, তা নির্ধারণের সমস্তাটাকে 
সমালোচকরা দুরূহ ও জটিল ক'রে তুলেছেন সনেটগুচ্ছের উৎসর্গপত্রের, 
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বিশেষত [4 ভি. লু, নামটির, বিভিন্ন ব্যাখ্যা করে। পেম্বোক খিওরির 
ধারা সমর্থক, তারা বলেন, ৬. নু, অক্ষর ছুটি 11118] [91১1 নামের 
আগ্ঘক্ষর মাত্র। আবার সাদাম্পটন থিওরিতে ধার! বিশ্বাসী, ভাদের কেউ 
কেউ (যথা ড্রেক, জাতিনাস ) বলেন (নিতাস্ত অযৌক্তিকভাবেই ) : চাওয়া 
ড/00099157 আর্ল অব সাদাম্পটনের নামটাকে উল্টে দিয়ে, অর্থাৎ 
৬1700159197 130107য ক'রে তার আগছ্যক্ষর দুটিকে গ্রহণ করলেই তা 
ড/. আল. হয়ে দীড়ায়। কিন্ত এর! উভয় দলই ঘখ, [নু, অক্ষর দুটির আগে 
যে 7. কথাটি আছে, সেটর প্রতি আদৌ লক্ষ্য দেন নি। ১৬০৯ খ্রীষ্টাব্দে 
যখন সনেট কবিতাগুচ্ছ প্রকাশিত হয়, তার পূর্ব থেকেই এর! ছুজনেই ছিলেন 
আর্ল; এদের নামের আগে মিস্টার লেখা তখন আইনত অপরাধ ছিল। 
তখন কোনো প্রকাশক, তার দুঃসাহস যতোই বেশি হোক, এমন কোনো 
মারাত্বক ভুল বা! ক্রটি করতে পারতো না। সুতরাং ঘ. ন্‌. অক্ষর ছুটিকে 
পেম্ৰোক বা সাদাম্পটন থিওরির সমর্থকরা যখন উইলিয়াম হার্বার্ট বা হেনরি 
রিস্লির নামের আছ্াক্ষর ব'লে খাড়া করতে চান, তখন তার! ভূলই করেন। 
কেবল তাই নয়, কোনো কোনে! সমালোচক সনেটগুলির মধ্যে-ও উইলিয়াম 
হার্বাটের নামও আবিষ্কার করেছেন । যথা, অধ্যাপক বোয়াস। ১৩৫) ১৩৬ 
ও ১৪৩ নং সনেটের অ1]] কথাগুলির কোন-কোনটিকে উইলিয়াম হার্বাটের 
ডাক নাম বলেই তিনি মনে করেন। কবিতাগুলি টমাস থর্পের সংস্করণে 
যেভাবে প্রকাশিত হয়েছে, তাতে এ রকম সন্দেহের উদ্দেক হওয়াই স্বাভাবিক £ 

“ড$1)09259 17861) 791 ড51910, 00০০, 11996 815 77211, 
আবার . 
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(9০009$ 185, 1) 1, 18, 14) 
কিন্তু থর্পের সংস্করণকে নিভূল বালে কোনে! মতেই গ্রহণ কর! যায় না। 

আধুনিক অধিকাংশ সমালোচকের মত এই যে, টমাস থর্পের সংস্করণের কবিতা- 
গুলির প্রথম ১২৬টি &শেকৃস্পীয়র তার পুরুষ বন্ধুকে লিখেছিলেন এবং বাকীগুলি 
লিখেছিলেন তার প্রেমিকাকে । অবশ্ু, এই বিভাগও মোটেই নিভুলি নয়। 
অধ্যাপক বোয়াম যখন ১৩৫ নং, ১৩৬ নং এবং ১৪৩ নং কবিতার মধ্যে 
“উইলিয়াম হার্ধার্ট থিওরির সমর্থন পেয়েছেন, তখন তা মোটেই স্মুযৌক্তিক 
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হয়নি। এই ধরনের বিচার-বিভ্রান্তির পশ্চাতে রয়েছে টমাস থর্পের সম্পাদন, 
মুদ্রণ ও প্রকাশন দক্ষতার উপর স্থির বিশ্বাস। কিন্ত টমাস থর্প ছিলেন 
সাধারণ ব্যবসায়ী মাত্র । এই কট কবিতায় শেকৃস্পীয়র ইচ্ছা বা অভিলাষ 
অর্থে উইল” কথাটির সঙ্গে ভার নিজের ডাক নাম “উইল” কথাটির প্রয়োগের 
যে আলংকারিক নৈপুণ্য দেখিয়েছেন, তা থর্প, সম্যক উপলব্ধি করতে না পেরে 
মুদ্রণকালে যেখানে সেখানে বড় হাতের ও ছোট হাতের “ডাব্লিউ লাগিয়ে 
দিয়েছিলেন । কিংবা ঘর্পকে যিনি শেকৃস্পীয়রের অজ্ঞাতে বা অনিচ্ছাতে এই 
কবিতাগুলি সংগ্রহ ক'রে এনে দিয়েছিলেন, তিনিই এই ভুল করেছিলেন। 
১৩ নং কবিতায় শেকৃস্পীয়র স্প্টই বলেছেন £ 
«1১10 001) 60০00 10%6:86 106-:10] হাস 1081009 15 77210 
শেকৃস্ীয়রের ডাক নাম “উইল? এবং অন্ত “উইল” শব্দগুলির অর্থ ইচ্ছা! বা 
অভিলাষ, এ কথা মনে রেখে এই কবিতাগুলির কোনো কোনো অংশকে যদি 
নিয়লিখিত ভাবে পড়া যায়, তবে এর মধ্যে পেম্রোক থিওরির কোনো 
সমর্থনই পাওয়া যাবে না । যথা £ 
4930 01700199100 000 1) 111, ৪0. 6০ ৮0৮ অহ] 
00০ 77111 01 10109, 820 11816 105 1209 স্1]1 10076. 
এই কবিতাংশের মধ্যে আমি বিশেষ কিছুই পরিবর্তন করি নি, এবং ছোট 
ও বড় হাতের কয়েকটি ডাব্রিউকে পরিবর্তন ক'রে দিয়েছি। এতে আমার 
বিশ্বাস, অর্থটা স্পষ্টতর হয়েছে । আমি যেখানে ডাব্লিউকে ছোট হাতের ক'রে 
দিয়েছি, সেখানে উইলের অর্থকে ইচ্ছা, অভিলাষ, হিসাবে ধরা যেতে পারে। 
সুতরাং এই কবিতাগুলি যে হেন্রি রিশলি, তৃতীয় আল অব সাদাম্পটনের 
উদ্দেশে লিখিত হয়েছিল, তা বলতে কোনে বাধা থাকে নাঁ। নিজের ডাক 
নাম অর্থে এবং সাদাম্পটনের ইচ্ছা অর্থে উইল কথাটির প্রয়োগ শেকৃস্গীয়র 
অন্যত্রও সুন্দর ভাবেই করেছেন। 
5৮768 0 01৮ 10117100900] 018৮ 1 ৮729 60 771৮ 
(80107768 186১1. 9) 
“77210 *1]] [0191 109 0:98%8006 ০01 0) 10959. 
(9070709% 186, 1, &) 
কলিছটির মধ্যেও 77711 কথাটির অর্থ অত্যন্ত সুস্পষ্ট । 
শেক্স্পীয়রের সনেটগুলির আলোচন! কালে সেগুলিতে মুদ্রণ ত্রুটি থাকার 
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সস্ভাবনাকে-ও স্বীকার করে নিয়ে অগ্রসর হ'তে হবে। কারণ, এই মুদ্রণ- 
ক্রটির উপর নির্ভর ক'রে কেবল্গ উইলিয়াম হার্বাট নন, আরো অখ্যাতনাম! 
এক ব্যক্তি মাথা তুলে দ্াড়িয়েছিলেন। টমাস থর্পের সংস্করণে ২০ নং 
কবিতাটিতে 156৪ কথাটি ভুলক্রমে এন৪দ্দ৪+ মুদ্রিত হয়। ফলে, উৎসর্গপত্রের 
[ধা খা. [7.এর সঙ্গে এই মুদ্রণ-ক্রটিকে জড়িয়ে জনৈক উইলিয়াম হিউজের 
অস্তিত্ব কল্পনা করা হয়েছে। মুদ্রণ-ক্রুটি সম্পর্কে সতর্ক থাকলে এই সনেটগুলির 
মধ্যে উইলিয়াম হার্বার্ট বা উইলিয়াম হিউজের টুরি ক'রে ঢুকে পড়বার কোনো 
পথই থাকবে না। 

যাই হোক, উৎসর্গপত্রের এই ডাব্লিউ. এচ.-টি কে, এতে সে সমন্ার কিন্ত 
কোনো সমাধান হয় না। উৎসর্গ পত্রে ইত, ভা. ন.এর বিশেষণ রয়েছে 
4019 01119 10820660701 67959 107901170 5010010969৮ তাই 792966০1 
শব্দটির অর্থের উপর এই মানুষটির পরিচয় অনেকখানি নির্ভর করে। 
73929669: শব্দের অর্থ এখানে প্রেরণাদাতা ধরে নিয়েই পেম্বোক বা 
সাদাম্পটনের থিওরি খাড়া করা হয়েছে । কোনো কোনো সমালোচক 
( যথা, বার্ন স্টফর্) 192969£ শব্দটিকে জন্মদাত। বা রচয়িতা এই অর্থে ধরে 
নিয়েছেন ; তাদের মতে 17. ভড. নু, হলেন টা, ৬৬11]19, 7717105911, 
এই ধরনের উক্তির মধ্যে কল্পনাশক্তির কিছু প্রমাণ পাওয়! গেলেও বিচার- 
বুদ্ধির বিশেষ পরিচয় মেলে না। 4139296৮97৮ শব্দটি শেকৃস্পীয়রের কালে 
সংগ্রাহক বা 1০০০7: অর্থেও ব্যবহৃত হ'তো। স্থতরাং যদি ধরা যায়, এই 
7. ভা. না. শেকৃস্পীয়রের সনেটগুলি সংগ্রহ ক'রে প্রকাশক টমাস থর্পের 
হাতে তুলে দিয়েছিলেন, এবং টমাস থর্প সেজন্তে কৃতজ্ঞতা স্বীকার ক'রে 
এই কাব্যগ্রন্থ তারই নামে উৎসর্গ করেছিলেন, তবে আমরা সম্ভবত প্রকৃত 
ব্যাপারটার খুব কাছাকাছি গিয়ে পৌছতে পারি। এখন প্রশ্ন ওঠে, এই 
সংগ্রাহকটি কে ছিলেন, যার নামের আগছ্ক্ষর ৬, [7.1 কেউ কেউ বলেন, 
ইনি কবির শ্যালক উইলিয়াম হাথাওয়ে? কেউ বলেন, ইনি কবির ভাগিনেয় 
উইলিয়াম হার্ট। ডাঃ ফার্মার উইলিয়াম হার্টের জন্য ওকালতি করলেও তার 
পক্ষে রায় দেওয়! যায় না । কারণ, ১৬০৯ খ্রীষ্টাব্দে উইলিয়াম হার্টের বয়স 
ছিল মাত্র নবছর। স্যার সিডনি লী তার শেকৃস্পীয়রের জীবনী গ্রন্থে জনৈক 
উইলিয়াম হলকেই এই 7, ভি. নু, বলে প্রমাণ ক'রে দেখান ।১ এবং 
১4 286 0 71712%, 5:2768506, 0% 910 510799 [,66, 0১.761. স্যার 
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তার প্রমাণ-প্রয়োগকে সহজে অবহেলা বা অস্বীকার করাও যায় না। যাই 
হোকৃ, কে এই 11 দয, [নু তা খুব নিঃসন্দেহে বল! না গেলেও» একথা বল! 
চলে যে, এই 70929৮%67 ভদ্রলোক কবিতাগুচ্ছের সংগ্রাহক মাত্র ছিলেন। 
তিনি রচয়িতা বা রচয়িতার পৃষ্ঠপোষক ছিলেন না। 739696697 শব্দটিকে 
সংগ্রাহক বলে ধরলে প্রেম্ব্রোকের থিওরিকে খাড়া রাখা অত্যন্ত কণ্টকর 
হয়ে পড়ে। 

১৮৩২ খ্রীষ্টাব্দে বোডেন তার প্রেমবোক থিওরি খাড়া করতে গিয়ে 
বলেন যে, কবিতায় বণিত ব্ূপ আল অব সাদাম্পটনের ছিল না। কাব্যে, 
বিশেষত রেনেঞ়াসের যুগের রোমান্টিক কাব্যে, অতিভাষণ একটু ছিলই, 
একথা মনে রাখলে এবং সাদাম্পটনের প্রাপ্ত প্রতিকৃতিগুলি লক্ষ্য করলে 
বোডেনের কথা স্বীকার কর! যায় না। সাদাম্পটন অত্যন্ত সুপুরুষ ছিলেন। 
কেবল তাই নয়, যে কুঞ্চিত কেশদামের কথা শেকৃস্পীয়র তার সনেটে বর্ণনা 
করেছেন, তা সাদাম্পটনেরই ছিল। (লী তার শেকৃস্পীয়রের জীবনীগ্রস্থে 
সাদাম্পটনের যে প্রতিকৃতি দিয়েছেন, তা দ্রষ্টব্য ।) বোডেনের যুক্তিকে তাই 
কোনোমতেই গ্রহণ করা যায় না। সাদাম্পটন যে দেখতে সুশ্রী ছিলেন, রানী 
এলিজাবেথ ও এসেক্স প্রসঙ্গে আমরা তার উল্লেখ করেছি। 

শেকৃস্পীয়র তার কতিপয় সনেটে নিজের যে বয়সের কথা উল্লেখ করেছেন, 
তার ভুল ব্যাখ্য| ক'রে সমালোচকর! সনেট রচনার কালকে ১৬০০ ্রীষ্টাবের 
কাছাকাছি সময়ে টেনে নিয়ে আসেন এবং প্রেম্ত্রোককে শেকৃস্পীয়রের 
পৃষ্ঠপোষক ব'লে খাড়া ক'রে দেন। শেকৃস্পীয়র তার বয়োবৃদ্ধির উল্লেখ ক'রে 
যে কবিতাগুলি লিখেছেন, সেগুলি পড়বার সময় মনে রাখতে হবে, এই 
কবিতাগুলি যখন লেখা হয়েছিল, তখন ছিল ষোড়শ শতাব্দী, রানী এলিজা- 
বেথের যুগ। পুরুষের আঠারো-উনিশ বছর বয়সট1 ছিল বিবাহ ব! প্রেমের 
পক্ষে একান্ত উপযোগী । তাই উনত্রিশ-ত্রিশ বৎসর বয়সেই যে শেকৃস্পীয়র 
তার বয়োবৃদ্ধি সম্পর্কে সচেতন হয়ে উঠবেন, তাতে আর আশ্চর্য কি? 

প্রেমত্রোককে ধার! শেকৃস্পীয়রীয় সনেটগুলির নায়ক ব'লে প্রমাণ করতে 
চান, তারা শেকৃস্পীয়রের বয়সের উপর যথেষ্ট পরিমাণে জোর দেন এবং 
নিম্নলিখিত কবিতা-কলিগুলিকে তাদের অমোঘ যুক্তি রূপে প্রযোগ করেন ঃ 


শসা পি পাপ পপর 


লিডনি বলেন, “৬৬. [নু, 15 069 1061701690 ৮৮6. 2. 512001075 2951590270, ৬৬11]12 
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নিজের বয়োবৃদ্ধি সম্পর্কে এমনি আরে! বহু ইঙ্গিত শেকৃস্পীয়রের রচনার 
মধ্যে দেখা যায়। কিন্ত যে যুগে বিশ-একুশ বছর বয়সই মাহৃষের যৌবনের 
সেরা অংশ বলে পরিগণিত হোতো', সে যুগে শেকৃস্পীয়রের পক্ষে উপরের 
কথাগুলি বলতে উনত্রিশ-ত্রিশ বৎসর বয়সই ছিল যথেষ্ট £ উনচনল্লিশ-চল্লিশ 
বৎসর বয়স পর্যস্ত অপেক্ষা করবার কোনে! প্রয়োজনই ছিল না। কেবল 
তাই নয়, মনে রাখতে হবে, শেকৃস্পীয়র ছিলেন রোমান্টিক যুগের কবি, 
স্যাচার্যালিজমের যুগের ফিকে হালকা রঙ ছিল না তার তাষার তুলিতে; 
তার তুলির রঙ ছিল যেমন গা, টানও ছিল তেমনি গভীর। অতিরঞ্জনটা 
ছিল রোমান্টিক যুগের কলাশিল্পের একটি প্রধান দ্িক। শেকৃস্পীয়রের 
কাব্যেও এই অতিরঞ্জনই আমর! যথেষ্ট পরিমাণে লক্ষ্য করি। সাদাম্পটনকে 
এডনিসের চেয়েও অপর্প এবং নিজেকে হতযৌবন স্থবির ব'লে এই কারণেই 
শেকৃস্পীয়র বর্ণনা! করেছিলেন। তার উক্তির পশ্চাতে যথেষ্ট সত্য থাকলেও 
“চুলচেরা” বিচারকরা তাকে যেভাবে মিলিয়ে দেখতে চান, তাতে গরমিল 
হওয়াটাই স্বাভাবিক | 

সাদাম্পটনের পক্ষে আরে! কয়েকটি যুক্তি আছে। ১৫৯৮ খ্রীষ্টাব্দে 
পেম্রোক লগ্ডনে এসেছিলেন । শী সময় লেডি ব্রিজেট €ভরের সঙ্গে তার 
বিবাহের যে-কথা চলছিল, তাতে উৎসাহদানের প্রসঙ্গে শেকৃস্পীয়র কখনো 
এই কথা বলতে পারতেন না £ 

£,,,]0088 21 10৪১ 500. 100 


০০, 1790 2, 1901097১ 196 5০০ 901) ৪8৮ ৪০.৮ 
(30017910১11, 19) 14) 


২৩৬ শেকৃস্পীয়র 


“০ 1090. ৪ 190067৮ কথাগুলি এ সময় পেম্ক্রোককে বলা সম্ভব ছিল 
না। কারণ, তার বাবা তখনে! জীবিত ছিলেন। অন্যপক্ষে, এই কথাগুলি 
সাদাম্পটনকে বলাই ছিল স্বাভাবিক। কারণ, সাদাম্পটন বহুদিন যাবৎ 
ছিলেন পিতৃহীন | সনেটে শেকৃস্পীয়র বংশরক্ষা সম্পর্কে-ও উপদেশ দিয়েছেন । 
পেম্রোকের পিতা ও ভ্রাতা জীবিত থাকায়, এই যুক্তি পেম্বোকের উদ্দেশে 
নিতান্তই লক্ষ্যত্রষ্ট হয়ে পড়ে। অথচ সাদাম্পটনের পিতা ও ভ্রাতা কেউ 
জীবিত ন! থাকায়, এই যুক্তি তার ক্ষেত্রেই সুন্দররূপে প্রযোজ্য ।১ 

১০৭ নং সনেটের পাঁচের কলিতে আছে £ [076 177018] 102001 
119,610 1197 0011])99 8100 0160. এই 1000108%] 10001) আর কেউ নন, 
রানী এলিজাবেথ শ্বয়ং। সুতরাং পেম্ব্োক থিওরির ধার! সমর্থক; তারা 
বলেন, শেকৃস্পীয়র এই কবিতাটি লিখেছিলেন এসেক্স বিদ্রোহের দমন এবং 
ফলে রানী এলিজাবেথের বিপদ্-ুক্তির পরে । কিন্ত শেকৃস্পীয়রের জীবন ও 
রচনাকে বিচার ও বিশ্লেষণ ক'রে দেখলে স্প্টই বোঝ! যায়, শেকৃস্পীয়রের 
সর্বাঙ্গীণ সহাহ্থভূতি ছিল এসেক্সের প্রতি । শেকৃস্পীয়রের “রাজা পঞ্চম হেনরি? 
নাটক এবং স্থামলেট তার জলন্ত প্রমাণ। শেকৃস্পীয়র যেমন ইংল্যাণ্ডের 
পূর্ববর্তী ইতিহাসে তার আদর্শ পুরুষের সন্ধান পেয়েছিলেন রাজা পঞ্চম 
হেনরির মধ্যে, তেমনি তার সমসাময়িক কালে তিনি পেয়েছিলেন এসেকের 
মধ্যে । বস্তুত পক্ষে, কেবল শেক্‌স্পীয়রের কাছে নয়, “নাইট-এরান্ট? 
বূর্জোয়াদের এ যুগে উদীয়মান বুর্জোয়াদের কাছে এসেক্সই ছিলেন আদর্শ 
পুরুষ। এলিজাবেথের সঙ্গে এসেক্সের ব্যক্তিগত সম্পর্কটার মুল্য আমাদের 
কাছে এই কারণে বেশি যে, তা জরাগ্রস্ত একরাজতম্ত্রের সঙ্গে উদীয়মান তরুণ 
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নেপথ্য ও নায়িক! ২৩৭ 


ধনতত্ত্বের সম্পর্ককে স্থচিত করেছে । আবার এলিজাবেথের সঙ্গে এসেক্ের 
সম্পর্কটা মোটামুটি যেমন ম্থচিত করেছে জরিষণণ একরাজতন্ত্বের সঙ্গে তরুণ 
ধনতন্ত্বের সম্পর্ককে, তেমনি একরাজতন্ত্ের সঙ্গে তরুণ ধনতম্ত্রের মিলন ও 

ংঘাতের সম্পর্কের ধারাই স্থচিত করেছে শেকৃস্পীয়রের সাহিত্যের একটি 
দিককে। শেকৃস্পীয়র তার প্রথম যুগে একরাজতশ্তরের শক্তিতে অত্যধিক 
পরিমাণে বিশ্বাসী ছিলেন। দুর্বল, অশক্ত একরাজতন্ত্রের চেয়ে কঠোর, 
স্বেরাচারী একরাজতত্বকেও তিনি শ্রেষ্ঠ তর মনে করতেন। সামস্ততান্ত্রিক 
ব্যবস্থাকে দলিত ক'রে বুর্জোয়। অভ্যুত্থানের জন্তে এই কঠোর শক্তিমান এক- 
রাজতন্ত্রের একদ প্রয়োজন ছিল। কিন্তু বুর্জোয়৷ অর্থনীতির অপেক্ষাকৃত 
পরিণতির সঙ্গে সঙ্গে একরাজতম্ত্রের নিয়ন্ত্রণ, শক্তির হাস, এমন কি সম্ভব হ'লে, 
তার উচ্ছেদের প্রয়োজন ক্রমেই অনুভূত হ'তে লাগলো! । বুদ্ধ! এলিজাবেথের 
স্বেরোচার একদ! কেবল এসেক্সকেই ক্ষিপ্ত ক'রে তোলে নি, এই জরাগ্রস্ত 
একরাজতন্ত্র সমস্ত উদীয়মান বুর্জোয়াদেরই বিক্ষু্ধ ক'রে তুলেছিল । প্রথম যুগে 
শেকৃস্পীয়র একরাজতম্ত্রে গভীরভাবে বিশ্বাসী ছিলেন। কঠোর শ্বৈরশাসন-ও 
তার কাছে এক প্রকার আদর্শ ছিল। তখন রানী এলিজাবেথ তার কাছে 
ছিলেন 117. 99681, ছিলেন 20078] 2700. এই যুগে তিনি তৃতীয় 
রিচার্ডকেও ক্ষমা ও সহানুভূতির চক্ষে দেখেন। কিন্তু শীঘ্রই তিনি আবিষ্কার 
করেন, ছুর্বল একরাজতন্ত্র যেমন মারাত্মক, তেমনি একরাজতত্ত্রের পশ্চাতে যদি 
জনসাধারণের সমর্থন ন! থাকে, তাও হয়ে ওঠে তেমনি মারাত্বক । এই যুগে 
তাই শেকৃস্পীয়রের আদর্শ পুরুষ হয়ে ওঠেন হেনরি বলিংবোক ও রাজা পঞ্চম 
হেন্রি-ধাদের একরাজতন্ত্ব ছিল জনসাধারণের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা, তাদের বন্ধুত্ব 
ও সমর্থনের ওপর প্রতিষ্ঠিত। তাই চতুর্থ হেন্রি এবং পঞ্চম হেন্রি সম্পফিত 
নাটকগুলি ছিল যেন এলিজাবেথের প্রতি শেকৃস্পীয়রের উপদেশ। কিন্ত সে 
উপদেশে এলিজাবেথ কর্ণপাত করেন নি। তার ্বৈরাচার ক্রমেই বাড়তে 
থাকে। সেদিন কেবল শেকৃস্পীয়রের পৃষ্ঠপোষক সাদাম্পটনের বন্ধু এসেক্সই 
এলিজাবেথের প্রতি বিরূপ ও বিক্ষুব্ধ হয়ে ওঠেন নি, সমগ্র উদীয়মান বুর্জোয়া 
সমাজেরই ক্রোধ এই স্বেরাচারী একরাজতন্ত্রের বিরুদ্ধে ধূমায়িত হ'তে থাকে । 
ফলে, এসেক্স এবং সাদাম্পটনের বন্ধু হিসাবেও বটে, আবার বুর্জোয়া সমাজের 
বাণীমুতি ূপেও বটে, এলিজাবেথ তথা শ্বৈরাচারী একরাজতন্বের বিরুদ্ধে 
শেক্স্পীরের ক্রোধ পুজীভূত হয়ে ওঠে । এর সুস্পষ্ট প্রমাণ পাওয়! যায়, 


২৩৮ শেকৃস্পীয়র 


এলিজাবেথের মৃত্যুতে শেকৃস্পীয়রের নীরবতা থেকে । এলিজাবেথের মৃত্যুতে 
শোক প্রকাশ ক'রে এ সময় ইংল্যাণ্ডের খ্যাত, অখ্যাত কতো কবিই না 
কতো কবিত। লিখেছিলেন, কিন্ত শেকৃস্গীয়রের সদাচঞ্চল লেখনী থেকে একটি 
লাইনও তখন নিঃস্থত হয় নি। কি প্রচণ্ড অভিমান সেদিন এই মুখর কবিকে 
এমন মুক ও মৌন ক'রে দিয়েছিল ? সে কি শুধু এসেক্সের হত্যা, সাদাম্পটনের 
নির্যাতন ও কারাবাস? না, তার পশ্চাতে ছিল স্বৈরাচারী একরাজতন্ত্রের 
প্রতি তার কঠোরতম দ্বণা। একথা স্মরণ রাখলে, এসেক্সের মৃত্যুতে 
এলিজাবেথকে অভিনন্দিত ক'রে শেকৃস্পীয়র তার পূর্বোক্ত যে কবিতা-কলিটি 
লিখেছিলেন, তা কল্পনা-ও করা যায় না। সেদিক থেকেও পেম্কত্রোক থিওরি 
অচল হয়ে পড়ে । শেকৃস্পীয়রের সাহিত্য সাধনার গোড়ার যুগে, ১৫৯৪ 
খ্রীষ্টাব্দে, স্পেনের ক্যাথলিক প্রতিক্রিয়। রানী এলিজাবেথকে হত্য। করবার 
জন্ে যে মড়যন্ত্র করেছিল, এসেক্স তা উদ্ঘাটিত করেছিলেন । ফলে এ ষড়যন্ত্রে 
জড়িত ব'লে অভিযুক্ত রাজবৈগ্য রোডারিগো লোপেজের প্রাণদণ্ড হয় । কেবল 
এসেক্স ও সাদাম্পটনের বন্ধু হিসাবেই নয়, সামস্ততাশ্ত্রিক ষড়যন্ত্রের ব্যর্থতাতেও 
উৎফুল্ল হয়ে সেদিন রানী এলিজাবেথকে শেকৃস্পীয়র তার অভিনন্দন পাঠিয়ে- 
ছিলেন। সুতরাং সেদিক থেকেও সাদাম্পটনকেই শেকৃস্গীয়রের সনেট- 
গুলির নায়ক ব'লেই মনে হয়। 

১০৮ নম্বর কবিতায় শেকৃস্পীয়র যখন তার সনেটে বঠিত বন্ধুকে নিম্ন- 
লিখিত কথাগুলি বলেন, তখন তিনি সেই “ভেনাস আযাণ্ড এডনিসের” দিন- 
গুলির কথাই স্মরণ করেছেন ব'লে নিঃসন্দেহে মনে হয় £ 
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এমনিভাবে বিভিন্ন দিক থেকে বিচার ক'রে নিভূলিতাবে বলা চলে, 
সাদাম্পটনই ছিলেন শেকৃস্পীয়রের স্ুদীর্ঘ-কালস্থায়ী বন্ধু, পুষ্ঠপোষক, প্রেমের 
প্রতিদ্বদ্দী--এক কথায়, তার সনেটের নায়ক। 


সনেটগুচ্ছে ১৫৪টি কবিতা রয়েছে । সেগুলির সুর ও বাচনতঙ্গি বিচার 
ক'রে দেখলে বোঝা যায়, সেগুলির রচনার ব্যাপ্তি সুদীর্ঘ কয়েক বৎসর । 
এই কবিতাগুলি যখন শেকৃস্পীয়র লিখতে শুরু করেছিলেন, তখনোতিনি 


নেপথ্য ও নায়িকা ২৩৯ 


স্বাধিকারে প্রতিষ্ঠিত নন, তখনে! তিনি সবিনয়ে নিজের লেখনীকে বর্ণনা 
করেন শিক্ষার্থী বলে--৭2 [0101] 106]. কিন্ত সনেটের অন্ত অংশে দেখা 
যায়, তিনি শ্বাধিকারে প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন, তিনি হয়ে উঠেছেন নিজের কাব্য- 
শক্তির অসাধারণতা সম্পর্কে সম্পূর্ণ সচেতন। তখন তিনি সদস্তে ঘোষণ। 
করেন £ 
“17979 &]1 0106 10198011015 01 61715 0110 89 9980. 
০০ 901]1 81781] 1159--9001) 17609 10861) 10) [967১৮ 
(9001796 84১ 11, 19১ 19 ) 
কিম্বা, 
“০6 1008719159 1001 079 81060 10017011)91)65 
0) 10710999 91781] ০00.61159 61719 100% ০101 11070) 
(90101061 85১ 11. 1১ 2) 
তাই কবির সাহিত্য-সাধনার শুরু থেকে সেই সাধনায় সিপ্ধিলাভের কাল 
পর্যস্ত বিভিন্ন সময়ে এই সনেটগুলি লিখিত হয়েছিল বল! চলে। 
শেকৃস্পীয়র তার প্রথম যুগের একটি সনেটে (১৬ নং সনেটে ) তার বন্ধু 
ও পৃষ্ঠপোষককে উদ্দেশ ক'রে বলেন ; “০ 89/00 $০0. 00. 00৪ ০0) 
0 178105 10919. এই কথাগুলিকে ব্যাখ্যা ক'রে আর্থার একেসন 
বলেন, প্র সময় সাদাম্পটন ছিলেন £ঃও 6009 ০117082 01 69919” 3 অর্থাৎ 
তখন সাদাম্পটনের বয়স ছিল ১৯ বছর।১ সাদাম্পটনের জন্ম হয়েছিল ১৫৭৩ 
খ্রীষ্টাব্দে । তাই তার উনিশ বছর বয়সে, অর্থাৎ ১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দে, শেকৃস্পীয়রের 
প্রথম যুগের সনেটগুলি লিখিত হয়েছিল, বল! চলে । 
জে. এম. রবার্টসন প্রেমবোক থিওরিকে অপ্রমাণ করতে গিয়ে বলেন, 
১৬৯৮-৯৯ খ্রীষ্টাব্দে, যখন শেকৃস্পীয়র নাট্যকার এবং অভিনেতা হিসাবে প্রচুর 
সম্বান ও সম্পদের অধিকারী হয়েছেন, তখন তিনি সলজ্জ বিনয়ের সঙ্গে 
পেম্ত্রোকের প্রশস্তি গাইবেন, তার প্রসাদ প্রার্থনা! করবেন, এটা অসম্ভব ।২ 
সনেট-রচনার সমাপ্তিকাল সম্পর্কেও এই কথাগুলি সম্পূর্ণরূপে প্রযোজ্য । 
১৫৯৮-৯৯ শ্রীষ্টান্ধের কাছাকাছি সময়ে সাদাম্পটনের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের 





১.510915550091615 ১0101066 56০৮ (1502--1598) 1১৮ 4১100028009502, 
2, 239. 
২ 1076 50901607091 910916906217615 901195 0% 0. 1৮1. 1২000115017, [১,160 


২৪০ শেকৃস্পীয়র 


বদ্ধুত্ব অক্ষুণ্ন থাকলে-ও তাতে পূর্বের স্টায় উচ্ছাস বা আবেগ ছিল না। 
শেকৃস্পীয়র তখন লব্বপ্রতিষ্ঠ, স্বাধিকারপ্রমত্ত । তাই এসেক্স বিদ্রোহের সময় 
সাদাম্পটন ও তার বন্ধুর বিপন্ন হ'লেও শেকৃস্পীয়র ছিলেন সম্পূর্ণ নিরাপদ । 
সাদাম্পটনের প্রতি শেক্দ্পীয়রের সহান্বভৃতি ও সমর্থন থাকলে-ও তা! 
দৈনন্দিন ঘটনার যোগাযোগে জটিল বা বিপজ্জনক ছিল না। তাই ১৫৯৮- 
৯৯-এর কাছাকাছি সময়টাকে সনেট-সমাপ্তির কাল মনে করা যেতে পারে । 
বহু শ্রেষ্ঠ সনেট-সমালোচকের মতও তাই। 

স্তরাং ১৬০৯ খ্রীষ্টাব্দে টমাস থর্প. শেকৃস্গীয়রের যে ১৫৪টি সনেট প্রকাশ 
করেন, সেগুলি ১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৯৮ শ্রীষ্টাব্দের মধ্যে বিভিন্ন সময়ে রচিত 
হয়েছিল, বল! চলে । প্রধানত বল! হয়, সনেটগুলির প্রথম ১২৬টি শেকৃস্‌- 
পীয়রের প্রিয় বন্ধু-যাকে তিনি 47008,969747201961959 01 105 [8,981010” 
বলে বর্ণনা করেছিলেন,_তার উদ্দেশে লিখিত হয়েছিল এবং বাকীগুলি 
লিখিত হয়েছিল তার প্রণয়িনীর উদ্দেশে । কিন্ত এই বিভাগ মোটামুটি হ'লেও 
সম্পূর্ণ নিভুলি নয়। আর্থার একেসনের মতে, ২১ নং সনেটটি পুরুষ বদ্ধুকে 
লিখিত নয় এবং বান্ধবী বিভাগের সনেটগুলির মধ্যে ১২৯ এবং ১৪৬ নম্বর 
সনেট ছুটি বান্ধবীর উদ্দেশে নয়, পুরুষ বন্ধুর উদ্দেশেই লিখিত হয়েছিল । 
আমার মনে হয়, ১৩৫) ১৩৬, এবং ১৪৩ নম্বর সনেটগুলিও শেকৃস্পীয়র তার 
পুরুষ বন্ধুর উদ্দেশেই লিখেছিলেন । এই ধরনের ব্যতিক্রম ছাড়া সনেটগুলি 
মোটামুটি ১ থেকে ১২৬ পর্যস্ত পুরুষ বন্ধুর উদ্দেশে এবং ১২৭ থেকে ১৫৪ পর্যস্ত 
প্রণয়িনীর উদ্দেশে লিখিত হয়েছিল বল! চলে । তবে এই বিভাগ ছটির 
মধ্যেও সনেটগুলি রচনার কালাহ্গক্রমে সম্পাদিত হয় নি। সেগুলিকে প্রায়ই 
বিক্ষিপ্ত অবস্থায় লক্ষ্য করা যায়। ১৬০৯ খ্রীষ্টাব্দে শেকৃস্পীয়রের রচনার দর 
যথেষ্ট ছিল মনে হয়। তাই টমাস থর্প. কোনে! রকমে শেকৃস্পীয়রের অজ্ঞাতে 
ব। অনিচ্ছাতে সাদাম্পটন বা শেক্স্পীয়রের ব্ধুবান্ধবদের কাছ থেকে কবিতা- 
গুলিকে সংগ্রহ করেছিলেন। এই সংগ্রহের কালে অনেকগুলি কবিত1 তাদের 
রচনার কালাঙুক্রম হারিয়ে ফেলে, ফলে প্রকাশিত কবিতাগুচ্ছের মধ্যে সেগুলি 
বিক্ষিপ্তভাবে মুদ্রিত হয়। বিবাহের জন্ত সাদাম্পটনকে উৎসাহিত ক'রে 
শেকৃস্পীয়র যে কবিতাগুলি লিখেছিলেন, সেগুলির মধ্যে তেমন বিক্ষেপ বা 
বিশৃঙ্খল লক্ষ্য করা যায় না। এই কবিতাগুলির ভাব ও সুরের সঙ্গে “তেনাস 
আযাণ্ড এভনিস+ কাব্যের ভাব ও সুরের প্রচুর সাদৃশ্য রয়েছে । তেনাস অ্যাণ্ড 
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এডনিস? কাব্যের সেই কবরের উপমা, সেই হত্যা বা আত্মহত্যার উপমা, সেই 
কার্পণ্য ও কুশীদজীবিতার উপম!, সবই এই সনেটগুলির মধ্যে বারে বারে 
ব্যবহৃত হয়েছে । “ভেনাস আযাণ্ড এডনিস” কাব্যে মুত্যু সম্পর্কে শেকৃস্গীয়র 
যা বলেছিলেন, তারই সুস্পষ্ট প্রতিধবনি আমরা শুনতে পাই বন্ধুর উদ্দেশে 
উচ্চারিত কবির এই কথাগুলিতে £ 
“13217006 9911-দ11120১ 601 6009. 8৮ 10001) 60০0 191 
110 199 092/01079 001700996 810. 108,108 চ৮071009 01110910935 
(13077009106, 11. 19, 14) 

এই তাৰ ও সুরের কবিতাগুলি যে ভেনাস আাণ্ড এডনিস” কাব্য রচনার 
কালে “ভেনাস আযাণ্ড এডনিসের? পরিপূরক হিসাবেই রচিত হয়েছিল, তা বেশ 
অনুমান করা যায়। 

বন্ধুকে লিখিত কবিতাগুলির মধ্যে কয়েকটি থেকে স্পইই বোনা! যায়, 
সেগুলি ঘখন রচিত হয়েছিল, তখন শেক্স্পীয়র তার প্রিয় বন্ধু এবং পৃষ্ঠ- 
পোষকের সান্নিধ্য থেকে দুরে কোথাও ভ্রমণে গিয়েছিলেন । অস্ভনত এঁ সময় 
শেকৃস্পীয়রের নাটকে দল লগ্ুনের বাইরে মফস্বলে অভিনয়ের জন্য গিয়েছিল 
--শেকৃস্পীয়রও তাই গিয়েছিলেন লগ্ডনের বাইরে । এ সময়কার ভ্রাম্যমাণ 
থিয়েটারগুলির বর্ণনা থেকে জানা যায়, দলের প্রধান অভিনেতারা পুরোভাগে 
চলতেন অশ্বপৃষ্ঠে এবং তাদের পশ্চাদূভাগে আসতো নাটকে দলের অন্ঠান্ত 
অভিনেতারা এবং প্রয়োজনীয় সাজসরঞ্জাম ও জিনিসপত্র । এ সময়কার 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ অভিনেতা শেকৃস্পীয়র-ও তাই চলেছিলেন অশ্বপৃষ্ঠে। তিনি 
চলেছেন লণ্ডন থেকে, তরুণ বন্ধুর সান্নিধ্য থেকে দূরে, আরো! দূরে । মন্থর 
গমনে চলেছে তার অশ্ব; অশ্ব-ও বুঝি বুঝেছে তার অভিলাষ । তাই 
শেকৃস্পীয়র বলেন, “70%% 7768স 0০ [ 10510065 010 6106 55৪৮ 
(5017096 50১1, 4) 


বলেন £ £77109 1098,96 61786 190698,:5 2006, 61760. ৮101 205 ০9 
11995 85115 010১ 0০ 19987 01780 চ/610176 10 1009১ 
4১9 16 07 80106 1775611)0% 6109 ৮৮166017010. 10770%/ 
[718 11097 100. 1006 979990১1081 708,069 170170 0176% ) 
রঃ রঙ 
[05 07091 1165 00%820) 800 100 105 109101190. 


€(99201066 50১ 11, ঠ-৪১ 24) 
১৬ 


২৪২ শেক্স্পীয়র 


২৭ নং সনেটে আমরা দেখি ভ্রমণে পরিশ্রান্ত কবিকে £ 
“৬৬০৪৮ 100 6011) ]:108869 1000 60 20 1060, 
[1)9 098 19]099 601 11700109 চদ1610 020/6] 6110 ১” 
(11. 1১৪) 
কিন্ত মনের বিআম নেই ? তখনও বন্ধুর কথা যনে পড়ে £ 
“30 11767 199017)9 ৪, 10077095 110 10 17980 
1110 01] 7 [00100 51091) 10008 ০1009 9020, 
101 01021 টড 6180001799--102) 107 দা1)97 1 910109-- 
[06900 82621091019 11107170809 00 01099.৮ 
(11. 8--6) 

২৮ নং সনেটে দেখি, শেক্স্পীয়রের ভ্রমণ তখনো চলেছে, তখনো দূর 
থেকে দূরাস্তরে তিনি চলছেন 2 4110% £৮ ] 091]5 ৪0111 00097 ০2 
1011) 01769.৮ 

শেকৃস্পীয়র যে এই সময় অভিনেতা! হিসাবেই ভ্রমণ করছিলেন ২৯ নং 
সনেট থেকে তার আভাস পাওয়া যায়। তার নিয়লিখিত কথাগুলি লক্ষণীয় £ 

৬1010 11) 01907,09 ৮1161) 107৮0098700 10)91)79 9598 

[ 1] 8101)9 1১9%/98]) 709 077602,86 8089১ (01. 0529) 

২৭ ও ২৮ নম্বর সনেটের কবিতার ভাব ও সুর পুনরায় আমরা ৪৩ নং 
সনেটে লক্ষ্য করি। ৪৪নং সনেটে দেখি, শেক্স্পীয়র তখনো! তার বন্ধুর 
কাছ থেকে দূরে রয়েছেন £ 

“ [1 009 00]] 90199680098 ০0110) 1651) ৮916 01১0901), 

[701071003 019621009 91000107006 96010 70 ৮185 7” (11, 1, 9) 

কিন্ত এবার সম্ভবত সাদাম্পটনই ঘুরে বেড়াচ্ছিলেন। এই কবিতার 
সাতের লাইন লক্ষণীয় 2 %110]: 01071019 6100981) 6810 1800) 0061) 598. 
800 18110.” শেক্স্পীয়র এবং তার বন্ধুর মধ্যে যে সমুদ্রের ব্যবধান 
ঘটেছিল, সেটা সম্ভবত কাব্যকল্পনা মাত্র ছিল না। হয়তো সাদাম্পটন এই 
সময় ইংল্যাণ্ডের বাইরে যুদ্ধে গিয়েছিলেন। সাদাম্পটন যে এ সময় ভ্রমণ 
করছিলেন, তা আরো স্পষ্ট হয়ে ওঠে ৪৭ নং কবিতা থেকে £  প্]005911 
৪ত2,7 ৮৮101989706 96111 100 1009 2 10: 6000 96 157:1091 01090 


10 17100116 08,088 2000৮. (11, 10১ 11) 


নেপথ্য ও নায়িক! ২৪৩ 


শেকৃস্গীয়র এবং তার বন্ধু সাদাম্পটন যখন দূরতর স্থানে থাকতেন, তখন 
শেকৃস্গীয়র সাদাম্পটনের উদ্দেশে যে সনেটগুলি লিখে লিখে পাঠাতেন, 
সম্ভবত কতিপয় সনেট এক সঙ্গে, তার সুন্দর আভাস পাওয়া যায় ২৬ নং 
সনেট থেকে । কবি বলছেন 2 £]10 61798 1 9970 (1019 ৮%1106910 
£/170102,358,69,৮ (1, 9) 

৬১ নম্বর সনেটে-ও আমরা আবার এই সুরেরই পুনরাবৃত্তি দেখি £ “5 1 
6) 5101716 6089 ঠ1)09, 9617099% 1010) 61098 ৪০ 19 10100 191))9 2” 
কথাগুলি লক্ষণীয়। পুনরায় ৯৭ ও ৯৮ সনেট দেখুন, এই একই কথা £ 
“170 1110 6, 71106911080] 107 810501009 1096]) 117010) ঠ1)09০১ 619 
[01989078০01 6119 199611)5 ৮92: 1” (91১ 11 1-2), 2110700 5০. 159 
[159910 81)59106 1] (106 9010100,.৮ (98১1, 1), 

১১৩ নং সনেটেও এই স্থরের পুনরাবর্তন £ “91069 [1616 0০৮, 
031710 959 19 10 10100 5” (1.1) ১১৪ নং কবিতাতেও এই একই 
স্ুর। কতিপয় কবিতায় লক্ষ্য করা যায়, শেক্স্পীয়রের পৃষ্ঠপোষক ও বন্ধু 
অন্য কবির-ও পৃষ্ঠপোষণ করছেন, এবং সেজন্য কবির অভিমান হয়েছে। 
৭৮--৮৬ নং কবিতাগুলি দ্রষ্টব্য । সাদাম্পটনের প্রসাদপ্রার্থ কবিদের সংখ্য। 
যে নিতান্ত অল্প ছিল না, একথা! আমরা আগেই বলেছি। তবে তাদের 
সকলে যে সাদাম্পটনের পৃষ্ঠপোষকতা পেয়েছিলেন, এমন কিছু নয়। অবশ্য, 
এ বিষয়ে শেকৃস্পীয়রের ষে অন্ততঃপক্ষে একজন প্রতিদ্বন্দী ছিলেন, সে বিষয় 
নিঃসনেহ। ৮৩ নম্বর কবিতার চৌদ্দর লাইনে “৮০৮ ১০৪ [)09%5” 
কথাগুলি তার প্রমাণ । 

কিন্ত কে এই প্রতিদ্বন্দ্বী কবি? 

শেকৃস্পীয়রের এই প্রতিদ্বন্্ী কবি কে ছিলেন, তা নিয়ে বহু আলোচনা 
হয়েছে। কবি জর্জ চ্যাপম্যানকেই একাধিক সমালোচক শেক্স্পীয়রের এই 
প্রতিদ্বন্দী কবি ব'লে নিঃসন্দেহে ধরে নিয়েছেন।৯ কিন্তু ৮* নং কবিতার 
“৬10 98005 1089113 110161101 18 60 1015৮ এবং ৮৬ নং কবিতার “6179 
[07000 [1] 9811 01 1015 £79৪6 ৮929৪৮ কথাগুলি থেকে সহজেই বোবা! 
যায় যে, শেকৃস্পীয়রের এই প্রতিদ্বশ্বী কবিটির গুরুত্ব এ সময় কম ছিল না । 


১১৮৮৫ খ্রীষ্টাব্দে অধ্যাপক মিন্টো সর্বপ্রথম জঙজ' চ্যাপম্যানকে প্রতিদ্বন্বী কবি ব'লে 
ঘোষণা করেন। 





২৪৪ শেকৃস্গীয়র 


কিন্ত ১৫৯৮ খ্রীষ্টাব্দে হোমার অন্থবাদ করবার আগে পর্যস্ত জর্জ চ্যাপম্যানের 
এমন কোনো গুরুত্বপূর্ণ স্থান ইংরেজি সাহিত্যে ছিল না।৯ সুতরাং শেকৃস্‌- 
পীয়র তার উদ্দেশে এই কথাগুলি বলেছিলেন, একথ| মনে হয়,নাঁ। কেবল 
তাই নয়, আর্থার একেসন যথেষ্ট প্রমাণ-প্রয়োগে দেখিয়েছেন যে, শেক্স্পীয়র 
তার “লাতস্‌ লেবাস” লস্ট” নাটকের হলোফার্নেস চরিত্রে জর্জ চ্যাপম্যানকে 
ক্যারিকেচার করেন এবং জর্জ চ্যাপম্যান তার পহস্ট্িওম্যাটিকূসে” শেকৃস্- 
পীয়রকে আক্রমণ করেন। কেবল তাই নয়, চ্যাপম্যানের উপযুক্ত পৃষ্ঠপোষক 
লাতের ব্যর্থতার সঙ্গে চ্যাপম্যানের বন্ধু ম্যাথ্য রয়ডনের “হাড়িআন ডরেল” 
এই ছদ্মনামে “উইলোবি হিজ এভিসা” গ্রন্থ প্রকাশের ( ১৫৯৪ খ্রীষ্টাব্দে ) 
ঘনিষ্ঠ সম্পক রয়েছে মনে হয়। এ থেকে বোঝ। বায়, সাদাম্পটনের সঙ্গে 
চ্যাপম্যানের সৌহার্দ্য কোনোকালেই ছিল না এবং এই কারণেই চ্যাপম্যানকে 
ঠা্টাবিদ্রপ ও লাঞ্ছনা কর1-ও শেকৃস্পীয়রের পক্ষে এতো সুবিধাজনক 
হয়েছিল। তাই চ্যাপম্যানের সঙ্গে শেক্স্পীয়রের কলহ থাকা সম্ভব হ'লেও 
চ্যাপম্যানকে সাদাম্পটনের প্রীতিভাজন, সুতরাং শেকৃস্পার়রের প্রতিদন্দবাঃ 
বলে সহজে গ্রহণ করা যায় না। উপরোক্ত উদ্ধৃত কবিতার কলিগুলি থেকে 
স্পষ্টই বোঝা যায়, শেকৃস্পীয়র ভার এই প্রতিদ্বন্দী কবিকে যথেষ্ট পরিমাণে 
শ্রদ্ধা করতেন। তিনি মুক্তকণ্ে স্বীকার করেছিলেন ঃ 

“0 1 1004] 0106 1090 1 01৮00. 00 19 

7000%1100 & 19969] ৪0171640810 858 ০00" 09006. 

(50077980১11. 1, 9) 

আর “লাভ.স্‌ লেবার্সস লস্ট” নাটকে শেকৃস্পীয়র ধাকে ক্যারিকেচার 
করেছিলেন, তার সম্বন্ধে কখনো তিনি এমন শ্রদ্ধার সঙ্গে কথ] বলবেন, এমন 
কথা ভাবা যায় না। সুতরাং কে এই “9966৪: 81)171৮” ? 

স্যার সিডনি লী বলেন, এই ১969: ৪10171৮ ছিলেন অক্সফোর্ড 
বিশ্ববিষ্ভালয়ের পাসকর। ভালে! ছাত্র উদীয়মান তরুণ কবি বার্নেব বার্নেস। 


১:4৯ 1[760 01 ৮৬11112777 91151650086, 19 917 91070691586, 12, 2053. 

তবে, ১৫৯৪ খ্রীষ্টাব্বে চাাপম্যান-রচিত [19], 00 00917900৬০0? 1210” 
প্রকাশিত হয়। পর বৎসর প্রকাশিত হয় তার +0$4%5 [39171006 ০£ 98759. এই উভয় 
গ্রন্থে বন্ধু ম্যাথু রয়ডনকে লেখ! লিপি থেকে স্পষ্ট হয়ে ওঠে যে, চ্যাপম্যান তার ষহুযাষ্ছিত 
উপযুক্ত পৃষ্ঠপোষক পান নি। 


নেপথ্য ও নায়িকা ২৪৪ 


বার্নেব বার্নেস ১৫৯৪ খ্রীষ্টাব্দে সাদাম্পটনের প্রশস্তি রচনা করেছিলেন । এ 
সময় তিনি সনেট রচনায় দিদ্ধহস্ত ব'লেও সর্বসম্মতিক্রমে স্বীকৃত হয়েছিলেন । 
সমসাময়িক সমালোচকরা তার “বিরাট ভবিষ্যৎ সম্পর্কেও এ সময় অতি বেশি 
সচেনন ছিলেন। শেকৃস্পীয়রের কবিতাগুলিতে এই শ্র্ধান্বিত চেতনাকেই 
লক্ষ্য করা যায়। বার্মেব বার্নেসকে তাই শেক্স্পীয়রের প্রতিদ্বন্দ্ী অর্থাৎ 
সাদাম্পটনের গ্রীতিভাজন কবি হিসাবে গ্রহণ করা চলে ।১ স্যার সিডনি লীর 
মনকে এজন্য আমি অত্রাস্ত বলেই মনে করি। এই সনেটগুলিতে বণিত 
শেকৃস্পীয়রের প্রতিদন্দ্ী কবি হিসাবে বিভিন্ন সমালোচক জার্ভেস মার্খাম, 
ড্রেন, বেন জনসন এবং মাস্টন প্রভৃতি বিভিন্ন কবির জন্যও ওকালতি 
করেছেন। কিন্তু সেগুলি মোটেই গ্রহণযোগ্য নয়। 

এবার আমর! সনেটের সর্বাপেক্ষা জটিল ও গুরুত্বপূর্ণ অংশে এসে পৌছবে। 
-শেকৃস্পীয়রের প্রেম, প্রণয়িনী ও প্রতিদন্দী | 

শেকৃস্গীয়রের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের অল্পদিন পরেই শেকৃস্পীয়রের 
পৃষ্ঠপোবক ও তরুণ বন্ধু-ভার 4702,9697-10186989 010) 18581010”-- 
সাদাম্পটন যে কোনো একটি মেয়ের প্রেমে পড়েন, তা ৩৩ নং সনেট থেকে 
প্রতীয়মান হয়ে ওঠে £ 

“130৮ 096 ! ৪1901 1 19 ৮789 0106 11007" 1001709)৮ (1.1) 

একাধিক সমালোচক এই কবিতা কলিটিকে প্রতিদ্বন্দী কবি সংক্রান্ত 
শেকৃস্পীয়রীয় সনেটগুলির সঙ্গে জড়িত ক'রে দেখেছেন। কিন্ত সেরূপ দেখা 
ভ্রমাক্সক বলেই আমার বিশ্বাস। সাদাম্পটন প্রণয় ব্যাপারে কোনো 
মেয়ের পশ্চাদূধাবন করছিলেন, তা বেশ বোনা যায়, ১৪৩ নম্বর সনেট থেকে £ 
4১০0 ঢস1010786 01808. 81697 ৮096 আ1)101। 0198 [70200 119৪১৮ (1.9), 
0১৪৩ নং সনেটকে সাধারণত শেকৃস্পীয়রীয় সমালোচকরা প্রণয়িনী বিভাগের 
অন্তর্গত ধরলেও, আমি পূর্বেই প্রমাণ করবার চেষ্টা করেছি যে, উইল সংক্রান্ত 
কবিতাগুলি পুরুষ বিভাগের অন্তর্গত ; সুতরাং ১৪৩ নং সনেটটি-ও |) এই 
মেয়েটি যে শেক্স্পীয়রের-ও প্রণয়িনী ছিলেন, তা সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে প্রণয়িনীর 
উদ্দেশে বধিত শেকৃস্গীয়রের কঠিন তিরস্কার থেকে £ 


১ পূর্বোক্ত গ্রন্থ, ২*১ পৃষ্ঠা ডরষ্টবা। 


২৪৬ শেক্‌স্পীয়র 


13958107767 01096 19870 01086 1008095 25 1098, 60 00080 
[101 0008 0591) আ০01)0 16 £1%98 10 1719100. 800 1709 ! 
156 006 9009061) 6০ 607৮0791076. 810116, 
1১০৮ ৪1859 %0 81501 1005 ৪996756 1719100 10090 109 2” 
(90701096189, 1]. 1--4) 
শেক্স্পীয়র তার প্রণয়িনীর বিশ্বাসঘাতকতায় ক্রুদ্ধ হয়ে ওঠেন। তিনি 
তাকে নানাভাবে নানা ভাষায় ঠাক্টা-বিদ্রপ করতে থাকেন। এই বিদ্রপ ও 
তিরস্কারের ফাকে ফাকে প্রেমিকের অনুনয় এবং দীর্ঘশ্বাসও অবশ্য ধবনিত হয়ে 
ওঠে। শেকৃস্গীয়র তার প্রেমিকাকে কালো রংয়ের কথা তুলে থোট! দ্েন। 
বলেন 2 
“7 01009 010 209 1)1900 88 2000 00771660. 181, 
007 16 16 79179, 1% 19079 1706 1988/065১8 20200 ১ 
(30107066191, 1]. 1১2) 
ফের বলেন, ভারী তো! তোমার রূপ ; তবে এতো! দেমাক কেন? তিনি 
তার প্রেমিকার রূপের বর্ণনা দেন কঠোর বিদ্রপের সঙ্গে £ 
“]৬ 100190:988 ০5৮9৪ ৪১০ 1)0610110 11155 006 ৪010 ১ 
(0078, 15 18 70019 160. 61080 10671111092 790 2 
11 8100সদ 19 1166১ ছা1)গ 61670 1101 10268,965 2৮৪ 0010 ; 
[0 118,179 109 571799১1010] চড1769 0107 010 1791" 11980, 
] 118,৮০9 89610 0599 08100910920 790 8,700 10166, 
30৮ 119 80:01) 10999 889 শু 17) 1091 01069105 ২ 
/100 10 80109 1992 010099 19 61097:9 70001809111 
[1010 1 60091075800 61096 [000 20010196598 7691:8,৮ ইত্যাদি 
(১010796190১ 11], 1-8) 
শেকৃস্পীয়র স্বীকার করেন, তার ভালোবাসার পাত্র ছুটি £ একটি পুরুষ, 
অপরটি নারী । পুরুষটি তার সৌতাগ্যের দূত, আর নারীটি তার দুর্ভাগ্যের । 
এবং তার পুরুষ বন্ধুটি তার নারী বন্ধুর কবলিত হয়েছেন। নারী-বন্ধুকে 
হারিয়েছেন বলে শেকৃস্পীয়রের যত ছুঃখ, তার চেয়ে বেশি ছুঃখ তার নারী- 
বন্ধু তার পুকষ-বদ্ধুকে কবলিত করেছেন ব'লে । ১৪৪ নম্বর সনেটে শেকৃস্পীয়র 
এই কথাগুলিই ত্বন্দরতাবে প্রকাশ করেছেন। শেকৃস্পীয়রীয় সমালোচকরা! 


নেপথ্য ও নায়িকা ২৪৭ 


সাধারণত এই কবিতাকে প্রণয়িনী বিভাগের অন্তর্গত ভাবলে-ও বন্ধুর উদ্দেশে 
উচ্চারিত এর উচ্চ প্রশস্তির সুর এবং বান্ধবীর উদ্দেশে বধিত তীব্র ভৎপনার 
ভাষা থেকে একে পুরুষ বিভাগের অন্তর্গত ব*লেই মনে হয়। কিংবা এটি 
শেকৃস্গীয়রের স্বগতোক্তিও হতে পারে । শেকৃস্পীয়র বলেন £ 
“]1ভা0 10599] 119৮9 01 00107101% 870 06951089,11% 
17101) 11109 67৮০0 ৪1017169 00 95069801079 9611] £ 
11019 19900691" 810091 19 % 17081) 1'10100 1817", 
[1119 দ7 01581 9]0111% 8, ৮0170, 00910970111. 
(500006% 144১ 1]. 174) 
শেকৃস্পীয়র নিঃসঙ্গ? তার বন্ধু ও বান্ধবী উভয়কেই তিনি হারিয়েছেন | 
তার বন্ধু ও বান্ধবী দুজনের সান্নিধ্যে £ 
“3১০6 91100 10010 [0000 109১ 1১061 60 99010 1716170, 
] 00999 0178 80709] 17) 91100109123 1091]. 
(5০09207096১ 144১ 11, 11, 19) 
এই বিরহবিধুর অবস্থায় শেকৃস্পীয়রের রোষটা দেখা যায় সম্পূর্ণরূপে এসে 
পড়েছে তার প্রণয়িনীর ওপর । তার তরুণ বন্ধু ও পুষ্ঠপোষকের প্রতি তিনি 
একটি প্রতীক্ষ!, ক্ষন ও সহিষ্ুণতার মনোভাবর অবলম্বন করেছেন__সে মনোভাব 
প্রীতি বা আধিক বিচক্ষণতা যে কোনও কারণেই হোক। সাদাম্পটন 
তার কাছে “6910015 0610191১” 495৮996 0101915” 41890151995 7৪,০০9” মাত্র । 
তাই শেকৃস্পীয়র বলেন : 
“[391709 ০07" 91959 71786 81)0010 1 0০91) 69700 
00010 039 17905 200 0112)93 ০01 5০00]: 09917:9 ?” 
(9001096 94) 11. 1, 2) 
পরবর্তী কবিতাতে-ও তাই এই স্থরের পুনরাবৃত্তি চলে £ 
“] 80) 60 916 6100001) চ/9,101706 909 109 1791], 


[০0৮ 018109 50. [1988076১109 16 111 01 ৬য911. 
(30177109655, 11. 19, 14) 


কেবল তাই নয়, তিনি নিজেকে সাশ্বনা দিয়ে বলেন, তার তরুণ বন্ধু যে 
তার প্রণয়িনীকে গ্রহণ করেছেন, তাতে ভার আনন্দ কি । তার আনন্দটা 
সেই রকম-- 


২৪৮ শেকৃস্পীয়র 


549 0) 0907:61016 18/81)97 68099 09110176 
[10 869 1019 ৪০61৪ 017110 00 09908 ০1 ০০৮). 
(9020109687১ 11. 1১2) 
শেকৃস্পীয়র নিজেকে সাত্বনা দেওয়ার জন্য একটা যুক্তি-ও আবিষ্কার 

করেন। তুমি আর আমি যদি অভিন্নাত্থা বন্ধু হই, তবে আমার প্রণয়িনী তো 
তোমার-ও প্রণয়িনী বটে, এবং আমার অভিন্নাত্ম| বন্ধু বলেই বুঝি তুমি 
আমার প্রণগিনীকে গ্রহণ করেছ। ভালোই করেছ, এমনি ভাবেই তুমি তা 
নিঃসংকোচে গ্রহণ করো । দেখো, আমাদের অধ্যে শক্রতা যেন গণড়ে না ওঠে। 
৪০ নং কবিতায় কবি তাই বলেন 


+11180:9 81] 2) 10599১1109১ 08129 116170 &1] , 


4011307১110) 109 61100 10 109 79091990, 
]:08101706 13181009 01198 10৮ 72)5 1059 %13০90 0989 ১ ৮ 
(11. 1, ৮, 6,) 
এই কবিতার উপসংহারে কবি বলেন £ 4...৪৮ ৮৮9 23056 2006 109 
1০9.” কবি তার বন্ধুকে বোঝাতে চান, তুমি আমার প্রণয়িনীকে গ্রহণ 
করেছ; সেই আমার সব দুঃখ নয়, তোমাকে আমার প্রণয়িনী লাভ করেছে, 
সেই আমার বড়ো ছঃখ। 
51026 61000108506 11015 16 19 7706 81] 2005 07161 
4100 5601 7027 109 9810. 1 10510 179) 0981; 
[010 9179 1)0,01) 61769 19 10) ড5,111100 010161,...৮ 
(50:07796 42, 11. 1-8) 
বন্ধুর প্রতি এই বিশ্বাসঘাতকতায় সাদাম্পটনকে শীই অন্কতপ্ত হ'তে দেখা 
যায়। তিনি অস্কৃতপ্ত ও লজ্জিত হন, নিজের অপরাধ স্বীকার করেন। তখন 
অবলীলায় শেক্স্পীয়রও বন্ধুকে ক্ষমা করেন । বলেন, এতে লজ্জার কি আছে, 
অপরাধের কি আছে, অন্গতাপের কি আছে--এই তো ম্বাতাবিক। 
40910619 01209 ৪1৮ 8700. 01092:91076 ৮০9 198 010) 
13880680998 ঠ1000. 871 06161079 60198 8,998110) 
4১170 10610 & 010) 09093 ড71088 ৮ 010087018 5010 


ড/1]1 ৪০০] 1989 1797 611] 8176 10912 10769581110. 2% 
(3507010641১ 11১9-8) 


নেপথ্য ও নায়িকা ২৪৯ 


এইভাবে সাদাম্পটনের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের আবার মিলন ঘটে। কিন্তু 
এই প্রেমঘটিত ব্যাপারে সাদাম্পটন এবং শেক্‌স্পীয়র উভয়েরই দেশে দুর্নাম ও 
কলঙ্ক হয়েছিল যথেষ্ট । শেকৃস্পীয়র ও সাদাম্পটনের প্রতিপক্ষরা, বিশেষত 
জর্জ চ্যাপমান এবং ম্যাথ্য রয়ডন এই প্রেমকাহিনীকে ইতিমদ্যেই বেশ চালু 
ক'রে দিয়েছিলেন । রয়ডন “হাড্রিয়ান ডরেল? এই ছদ্মনামে “ঘ$)11001৩ 278 
/৮19০৮ গ্রন্থ রচনা] করেছিলেন। উইলোবি ছিলেন সাদাম্পটন স্বয়ং এবং 
আভিসা তার প্রণয়িনী। যাই হোক, শেকৃসগীয়র, সাদাম্পটন এবং তাদের 
প্রণয়িনী-ঘটিত কাহিনী এই সময় সম্ভবত সাহিত্যিক ও সুধী সমাজে বেশ চালু 

হয়ে গিয়েছিল । তাই বুঝি শেকৃস্পীয়রকে আমরা অন্থযোগ করিতে শুনি £ 

দাতা 00 হোগা ৮01] 07901 9, 51050 ০817 91981 

[116 19219 6109 ০9100. 2700. 00169 106 61)6 01907800.৮ 
(30117766 34 11. 798) 
বন্ধুর এই অপমানের ক্ষতিপূরণ সাদাম্পটন কিতাবে করেছিলেন জানি 
না। তবে আমরা জানি, শেকৃস্গীয়রকে সাদাম্পটন বেশ মোটা পরিমাণ টাকা 
উপহার দিয়েছিলেন_-যে পরিমাণট! পৃষ্ঠপোষকদের পক্ষে আশ্রিত কবিকে 
দেওয়া সাধারণত অত্যন্ত অস্বাভাবিক লাগে । এই টাকা দিয়ে শেকৃস্পীয়র 
একটি বাড়ি-ও করেছিলেন, এমন কথা তার প্রবীণ জীবনীকাররা বলেন । 
শেকৃস্পীয়রের কলঙ্ককেই সাদাম্পটন সযত্বে রজতাবরণে ঢেকে দিয়েছিলেন কিন! 

কেজানে! কেজানে সেদিন শেকৃস্পীয়রের এই কথাগুলির কি অর্থ ছিল £ 

“৬০৪ 10৪ 800 70165 0061) 61১9 17001707099107) 1111 
11101) 0108] 908,1009%] 568070100 01010 100 1070 ১” 

(59707096 119 11. 1, 9) 
শেকৃস্পীয়রের প্রেম, পুতিদ্বন্দ্রিতা এবং প্রতিদ্বন্দীর সঙ্গে মিলনের এই 
সংক্ষিপ্ত কাহিনীই ভাঙাচোরা অবস্থায় সনেটগুলির মধ্যে ছড়িয়ে রয়েছে, সে 
কথা সনেটগুলি সতর্কভাবে পড়লে সহজেই বোঝা যায়। কিন্ত এই প্রেমের 
ব্যাপারে যিনি ছিলেন নায়িকা, তিনি ছিলেন, কাঁলো৷ ও বিবাহিতা । এর বেশি 
আর কোনো পরিচয় তার সম্বন্ধে আমরা পাই না। কে এই শেকৃস্পীয়রের 
প্রণয়িনী, কে এই সনেট কবিতাগুচ্ছের নায়িকা? ধারা পেবোক থিওরিতে 
বিশ্বাসী তাদের অনেকের কাছে এই নায়িক! ছিলেন মিস্ট্রেস মেরী ফিটন। 
কিন্ত পেম্ব্রোকের সঙ্গে সঙ্গে আমরা মেরী ফিউনকেও বিদায় দিয়েছি । সুতরাং 


২৫০ শেকৃস্পীয়র 


এই 081. 1905 কে ছিলেন, তা সমাধান করবার সমস্তা' আমাদের সম্মুখে 
রয়েছে । এ সমস্যার সমাধান আজো হয়নি; কোনোদিন হবে কিনা, তাও 
জান] নেই। তবে এ সমস্ত। সমাধানের চেষ্টা হয়েছে অনেক দিক থেকে ই-_ 
সেগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য আর্থার একেসনের গবেষণা ও আযান 
ড্যাভেন্তান্টকে শেক্স্পীয়রের প্রণয়িনী বলে প্রমাণ করার চেষ্টা। আর্থার 
একেসন যে-সকল প্রমাণ প্রয়োগের আমদানি করেছেন, সেগুলি বহুলাংশে 
গ্রহণযোগ্য, তবে সাদাম্পটনের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের সম্পর্ককে তিনি এমনভাবে 
শেকৃস্গীয়রের গোড়ার দ্রিকের সমস্ত রচনার মধ্যে দেখার বা দেখাবার চেষ্টা 
করেছেন, যা সত্যকে তার যথাযথ পরিপ্রেক্ষিতে দেখবার কাজ ব্যাহত না ক'রে 
পারে না। তিনি শেকৃস্পীয়রের ও সাদাম্পটনের ব্যক্তিগত সম্পর্ককে এমন 
ভাবে দেখেছেন, যার ফলে, শেকৃস্পীয়রের রচনার সমাজগত দিকটির উপর 
উপযুক্ত জোর পড়েনি। ফলে তা একদরশী হয়ে গেছে । স্তার সিডনি লী 
আবার করেছেন ঠিক তার বিপরীত। তিনি বু প্রমাণ-প্রয়োগ সহযোগে 
দেখাতে চেয়েছেন যে, এই সনেটগুলির পিছনে ছিল নবজাগৃতির যুগের 
কতকগুলি মামুলি রীতি বা ০0059710102. এ সময় কি ইতালিতে, কি ফ্রান্সে 
এই ধরনের বহু কবিতা রচিত হয়েছিল--বন্ধুর প্রতি এমনি অগাধ শ্রীতি, 
এমনি বিহ্বল হতাশ প্রেম, এমনি প্রতিদ্বন্দ্িতা। শেকৃস্গীয়র সেই সকল 
মামূলি রীতির অহ্নকরণে সনেটগুলি লিখেছিলেন, এই মাত্রার জীবনে 
এমন কিছু ঘটন] বাস্তবিক ঘটে নি। লী এতোই অধিক প্রমাণ দিয়েছেন যে, 
প্রমাণের আবর্জনার তলায় সম্ভবত আসল তথ্যটি চাপা পশ্ড়ে গেছে। 
একেসনের বেলায় ব্যাপারট। ঘটেছে অন্য রকম । সত্যটা কতকট রবারের 
মতো! স্থিতিস্থাপকতা৷ গুণসম্পন্ন । সব সত্যকে খানিকটা! পরিমাণ টেনে 
প্রসারিত করা যায়। কিন্তু তার বেশি টানলে তা ক্ষীণ থেকে ক্ষীণতর হয়ে 
ছিন্ন হতে বাধ্য হয়। একেসন শেক্স্পীয়রীয় সনেটের অন্তনিহিত সত্যকে 
একটু বেশি মাত্রায় টেনে ফেলেছেন মনে করি। আমর! অতোখানি টানবো 
না| তার আবিষ্কৃত তথ্যকে কেবল মোটামুটি স্বীকার ক'রে নেবো] । 

১৫৯৫ খ্রীষ্টাব্দে “উইলোবি হিজ আভিসা” প্রকাশিত হয়। এই গ্রন্থে 
বণিত কাহিনীর পশ্চাতে যে সাদাম্পটনের প্ররুত প্রেমকাহিনী ছিল এবং 
মাথ্যু রয়ডন ও তার বন্ধু জজ চ্যাপমান যে সাদাম্পটনকে সমাজে লজ্জিত ও 
লাঞ্ছিত করবার ইচ্ছাতেই এই পুস্তক প্রকাশ করেছিলেন, এ কথা আর্থার 


নেপথ্য ও নায়িকা ২৫১ 


একেসন প্রমাণ করে দেখিয়েছেন। পরবর্তী কালে শেকৃস্গীয়য়ের সনেটগুলি 
প্রকাশের পশ্চাতে-ও সম্ভবত এদেরই হাত ছিল। সুতরাং শেক্স্পীয়র ও 
সাদাম্পটনের প্রণয়িনী কে ছিলেন, তা প্রমাণ করতে গিয়ে একেসন “উইলোবৰি 
হিজ আযাতিসা” বইখানির উপর জোর দিয়েছেন। ল্যাটিন ভাষায় “আযাতিস” 
শব্দের অর্থ পক্ষী বা 010. একেসন প্রমাণ ক”রে দেখিয়েছেন যে, ব্রিস্টনে 
উইলিয়াম বার্ড নামে এক ভদ্রলোক ছিলেন। তার কন্যা আযান বার্ড। 
অক্পফোর্ডের এক হোটেজ্ওয়াল! জন ড্যাতেন্তান্টের সঙ্গে আনের বিবাহ হয়। 
সুতরাং “উইলোবি হিজ আযাতিসা” গ্রন্থে বণিত আযাভিসা মিস বার্ড--বা 
মিসেস ড্যাভেনেন্ট ছাড়া আর কেউ নন। এই স্ত্র অনুসরণ ক'রে একেসন 
প্রমাণ ক”রে দেখিয়েছেন, শেকৃস্গীয়র এবং সাদাম্পটনের প্রেয়সী ছিলেন এই 
আযান ড্যাভেন্তাণ্ট | 

কবি ও নাট্যকার স্তার উইলিয়াম ড্যাতেন্তাণ্ট ( ১৬০৬-৬৮ ) ছিলেন 
অক্সফোর্ডের এক হালৈওয়ালার ছেলে । শেকৃস্গীয়র ছিলেন তার ধর্মপিতা। 
উইলিয়াম ড্যাভেন্তা্ট নিজেকে শেকৃস্পীয়রের ওরসজাত পুত্র ব'লে ইঙ্গিত 
করতেও কুষ্ঠিত হন নি। তিনি নিজের নাম লিখতেন শেকৃস্পীয়রের জন্মস্থান 
ত্যাভনের সঙ্গে জড়িত ক”রে ফরাসী কায়দায় 1), ঞ5০208776 (আযাভনের )। 

একজন কবি ও নাট্যকার নিজেকে শেকৃস্পীয়রের জারজ সন্তান ব'লে 
ইঙ্গিত করে আনন্দ গৌরব পাচ্ছেন। তা! থেকে বোঝা! যায়, এ সময় শেকৃস্‌- 
গীয়রের প্রতিভার সার্বজনীন স্বীকৃতি । 

১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দে রাশী এলিজাবেথের সঙ্গে সাদাম্পটন অক্সফোর্ডে বেড়াতে 
গিয়েছিলেন। এ সময় সম্ভবত আযানের সঙ্গে তার পরিচয় হয়েছিল। পূর্ব 
থেকেই হয়তো ভ্রাম্যমাণ থিয়েটার দলের অভিনেতা! এবং নাট্যকার শেকৃস্- 
গীয়রের সঙ্গেও আযানের ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল। এই ভাবেই সম্ভবত শেকৃস্গীয়র 
সাদাম্পটন ও আযান ড্যাতেনেন্ট-এর ত্রেভুজিক (বরং বল! চলে চাতুভূতজিক-_- 
কারণ, আযানের স্বামী তখনো বর্তমান ছিলেন) প্রেমের একদা স্থত্রপাত 
হয়েছিল। এবং সে প্রেম,-আযান ড্যাতেনেন্ট সেদিন একথা কল্পনা-ও 
করেন নি--একদ1 শেক্স্পীয়রের মতোই বহু শেকৃস্পীয়রীয় সমালোচকেরও 
নিদ্রার ব্যাঘাত ঘটিয়েছে 

ফ্র্যাংস হারিস প্রভৃতি একদল সমালোচক ও জীবনীকার বলতে চান, 
শেকৃস্পীয়রের প্রেমের এই ব্যর্থতা, তার প্রেমিকার এই বিশ্বাসঘাতকত! তাকে 


২৫২ শেকৃস্পীয়র 


পৃথিবী সম্পর্কে হতাশ ক'রে তুলেছিল। শ কিন্ত এ ধরনের ব্যর্থ প্রেমিক, 
হতাশ, কীাছনে শেকৃস্গীয়রে বিশ্বাস করেন নি। তিনি বলেন, শেক্স্পীয়র 
ছিলেন কতকট1 তারই (শ-র) মতো! । অর্থাৎ প্রণয়িনীর সঙ্গে তার সম্পর্কটা 
ফ্রোরেন্ন ফার ব এলেন টেরির সঙ্গে শ-র নিজের সম্পর্কের মতোই ছিল লঘু 
ও চুল | আমার-ও তাই মনে ভয় । শেকৃস্গীয়রের মতে! জীবনীশক্তিসম্পন্ন 
মান্থবকে একটি নারীর প্রত্যাখ্যান বা বিশ্বাসঘাতকতা মুষড়ে দ্রিতে পারে, 
একথা সহজে বিশ্বাস করা যায় না । জীবনের সমস্ত আঘাত ও দুঃখবেদনাকে 
হাসিমুখে শিল্প-স্থষ্টির মসলায় ব্নপান্তরিত ক'রে ফেলাই ছিল শেকৃস্পীয়রের 
পক্ষে স্বাভাবিক | আমার বিশ্বাস, শেক্স্পীয়রও তাই করেছিলেন । তাই 
অমন সুন্দর সহাস্ত কমেডিগুলি তার পক্ষে লেখ! সম্ভব হয়েছিল। সাহিত্যে 
তার যে ব্যর্থতার ও আশাভঙ্গের সুর এসেছিল, তা এসেছিল আদর্শগত, 
গমাজগত ব্যর্থতা ও আশাভঙ্গ থেকে । সেখানে ব্যক্তি ছিল অত্যন্ত অপ্রধান। 
আমরা শীস্ই তা লক্ষ্য করবো । তাছাড়া, আযান ড্যাভেন্তাণ্ট ষদি প্রণয়িনী 
হয়ে থাকেন, তবে তার শেকৃস্পীয়রের সাথে পুনখিলন ঘটেছিল। তার 
প্রমাণ, তিনি স্তার উইলিয়াম ড্যাভেন্াণ্টের ধর্মপিতা হয়েছিলেন। স্যার 
উইলিয়ামের জন্ম হয়েছিল ১৬০৬ খ্রীষ্টাব্দে। 

সম্ভবত, কেবল এই “ডার্ক লেডির” মধ্যে শেক্স্পীয়রের প্রেয়সীর সংখ্যা 
সীমাবদ্ধ ছিল না। তার রাজা পঞ্চম হেনরি রানী ক্যাথেরিনকে সতর্ক ক'রে 
বলেছিলেন £ ৮70 %510119 01000. 11686) 06817 1870, %৪109 ৪, 19110 
01 101811) 8700. চ5000017)90 0901)96%1005 7 00108 [097607:09 2005 00 
(106 210116১10908/059 19 1800 1006 116 6০ ঘঘ0০ 17]. 01067 1018999 ; 
101 600956 191109%78 01 177210169 6020609 61099 081 11057790100] 
99189 11000 100198? 1৪95০0073১ 610০ড 00 91৮78,79 7:898,9010. 6109107991593 
006 8810. শেকৃনপীয়র ছিলেন “91107 0? 1709171169 60:0609. তাই 
তার পক্ষে 116 6০ ০০ 17 06119 101806৪ থাকাই ছিল স্বাতাবিক। 
এবং সে ক্ষমতার তিনি সম্পূর্ণ সদ্ব্যবহার করেছিলেন বলেই আমার বিশ্বাস। 

অভিনেতা শেকৃস্পীয়র তার সাজঘরে বসে যাই করুন, রঙ্গমঞ্চে তার 
অভিনীত ভূমিকাগুলিতে তার কোনে! ছাপই পড়তো না। তেমনি তার 
জীবনের ছোটোখাটে! ঘটনাগুলি-ও ছিল তার সাহিত্য-স্ষ্টিশালার নেপথ্যে; 
সেখান থেকে প্রয়োজনীয় জিনিসপত্তর, সাজসরঞ্জাম তিনি নিয়ে আসতেন 


নেপথ্য ও নায়িকা ২৪৩ 


সত্য, তবে তাতে সাজঘরটাই মুখ্য হয়ে থাকতো না| সেখানে মুখ্য হয়ে 
উঠতো তার ভূমিকাট1। শেক্‌স্পীয়র বলেছিলেন, জীবন একট] ৪0৪৫০ মাত্র। 
তিনি সেই স্টেজে সবচেয়ে যে বড়ো ভূমিকায় অভিনয় করেছিলেন সেটা ছিল 


নাট্যকারের ভূমিকা । তাই এবার আমরা তার নেপথ্য-লোক থেকে সেখানেই 
তার অন্থসরণ করবে | 


পরিচ্ছেদ ছয় 
্বগন্বগ 


শেকৃস্পীয়র যখন নাট্য-সাহিত্যের সাধনা শুরু করেছিলেন, তখন উদীয়- 
মান বুজোয়াদের নব আদর্শই ছিল দেশের আকাশে বাতাসে । ইংল্যাণ্ডে 
নুর্জোয়৷ অভ্যুত্থানের কয়েক-শতান্দীব্যাপী ইতিহাস বিশ্লেষণ করলে দেখা 
থায়, তার গতিটা বড়ো! আকা-বাক। * নিজের গতিপথ প্রস্তুত ক'রে নেওয়ার 
জন্তে তা কখনো এ-কুলকেঃ কখনো বা ও-কুলকে করেছে আশ্রয়, করেছে 
ধ্বংস । দেশে সামন্ততস্ত্রের সঙ্গে সামন্ততস্ত্রের পরিণততম রূপ একরাজ- 
তন্ত্রের সঙ্গে চলছিল দীর্থস্থায়ী সংঘর্ষ এবং এই সংঘর্ষের সুযোগে উদীয়মান 
বুর্দোয়ারা নিজেদের স্থান ক'রে নেওয়ার জন্ত কখনো সামন্ততান্ত্িক চক্রের 
সঙ্গে, আবার কখনো বা একরাজতন্ত্বের সঙ্গে, করছিল সৌহার্দ্য | শেক্স্পীয়র- 
বণিত হেনরি বলিংরোকের বিদ্রোহের কথাই ধরা যাক্‌। রাজা দ্বিতীয় 
রিচার্ডের অক্ষম একরাজতান্ত্রিক শাসনের বিরুদ্ধে দেশের জনসাধারণ তথা 
বুর্জোয়ারা দেশের বিশ্ষুন্ধ বিদ্রোহী সামস্ততত্ত্ের পশ্চাতে দীাড়িয়েছিল এবং 
সামন্তচক্রের সহযোগিতায় রাজ দ্বিতীয় রিচার্ডকে সিংহাসনচ্যুত ক”রে 
ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে প্রতিষ্ঠিত করেছিল তাদের প্রিয় নেতা হেনৰি বলিং- 
ব্রোককে। সামস্ততম্ত্রের সঙ্গে সহযোগিতার পথেই জনসাধারণ দেশে 
পার্লামেন্টারি ব্যবস্থার আংশিক প্রবর্তন করেছিল, যা পরবর্তী কালে 
বুর্জোয়! বিপ্লবের অন্থতম শ্রেষ্ঠ হাতিয়ারে পরিণত হয়েছিল | কিন্তু শীঘ্রই এই 
অবস্থায় পরিবর্তন দেখা দিয়েছিল । দেশে ব্যবসায়-বাণিজ্য এবং কলকারখানা 
গ/ড়ে ওঠার জন্তে প্রয়োজন হয়েছিল স্থায়ী শাস্তি, স্বসংবন্ধ সহযোগিতা এবং 
সেগুলিকে কার্যকরী করবার জন্তে একটি বলিষ্ঠ শাসন-ব্যবস্থা । উদীয়মান 
বুর্জোয়ারা আত্মবিকাশের জন্যে একদ! যেমন শ্বেরাচারী একরাজতন্ত্বের বিরুদ্ধে 
সামস্তচক্রের সঙ্গে সহযোগিতা করেছিল, তেমনি আবার তার! লক্ষ্য করেছিল 
ক্ষয়িঞ্ সামস্ততন্ত্রই তাদের বিকাশের পথে সর্বপ্রধান বাধা, এবং একরাজ- 
তত্ত্রই সাময়িকতাবে তাদের বিকাশের পথে বন্ধু। বুর্জোয়া! অত্যু্থানের অন্য- 
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তম লক্ষণ যে জাতীয়তাবাদ সম্পর্কে ক্রমবর্ধমান চেতনা, তা-ও এই একরাজ- 
তন্কেই কেন্দ্র ক'রেই গড়ে উঠেছিল । তাই জাতীয়তাবাদের প্রচারক উদদীয়- 
মান বুর্জোয়া শেকৃস্পীয়র ছিলেন বলিষ্ঠ একরাজতন্ত্রের সমর্থক। তার প্রথম 
যুগের নাটকগুলিতে আমরা এই সমর্থনেরই প্রতিফলন দেখি। 

প্রথম যুগের নাটক বলতে আমরা তার ১৬০০ খ্রীষ্টাব্দ, অর্থাৎ এসেক্‌সের 
বিদ্রোহের কিছু পুর্ব পর্যন্ত লিখিত নাটকগুলির কথা বলছি। আমি পূর্বেই 
বলেছি, বাইরের দিকটা! আল্‌” অব এসেক্সের সামন্ততান্ত্রিক হ'লেও প্রকৃত পক্ষে 
তিনি ছিলেন বণিক পুজির যুগের বুর্জোয়াদেরই অনেকখানি সগোত্র। তাই 
রানী এলিজাবেথের সঙ্গে তার বন্ধুত্বের সম্পর্কটাকে মোটামুটিভাবে একরাজ- 
তন্ত্রের সঙ্গে বণিক পুঁজির যুগের বুজোয়াদের বন্ধুত্বের প্রতীক হিসাবে ধর! 
চলে। কিন্ত শীঘ্র উদীয়মান বুজোয়ারা আবার তাদের বন্ধু বল করলো । 
একরাজতন্ত্রের আওতায় তাদের বিকাশ ক্রমেই অগম্ভব হয়ে উঠেছিল। তাই 
তার! স্বেরাচারী একরাজতন্ত্রের প্রতি শীঘ্রই বিরূপ হয়ে উঠলো! এবং এই 
বিরূপ ভাবের কিছুট] প্রতিফলন ঘটলো এসেক্সের বিদ্রোহের মধ্যে । এসেক্স-এর 
বিদ্রোহ এবং পরাজয়ের পর থেকেই শেকৃষ্পীয়রের সাহিত্যে একটি নৃতন সুর 
দেখা গেলো । তাই এ সময় থেকে তার সাহিত্যের দ্বিতীয় যুগ শুরু হয়েছিল 
বল] চলে। 


এখন প্রশ্ন ওঠে, এই প্রথম যুগের শুরু হয়েছিল কবে? শেকৃস্পীয়রের 
নাট্য-রচনারভ্ের বা তার বিভিন্ন নাট্য-রচনার কাল স্থিরভাবে নির্দেশ 
করা সম্ভব নয়। কারণ, সেগুলি রচনার ঠিক পরেই বা রচনার কালাহ্ুক্রম 
অনুসারে প্রকাশিত হয় নি। শ্রী সময়ে নাটকগুলি ছিল মঞ্চের সম্পত্তি । 
নাটক পুস্তকাকারে প্রকাশিত হ”লে রঙ্গালয়ে দর্শকের ভিড় পাছে কমে যায়, 
এমন একটা আশঙ্কা মঞ্চকতৃ পক্ষের ছিল । তাই শেক্স্পীয়রও স্বয়ং অভিনেতা 
ও মঞ্চের অংশীদার হিসাবে তার নাটকগুলির প্রকাশের বিরোধী ছিলেন। 
তবে শেকৃস্পীয়রের কালে লেখকেরা আজকের মতো এক-একটি ব্যক্তিগত 
ব্যবসায়-প্রতিষ্ঠানে পরিণত হন নি; তাই তখন নিজের রচনার উপর লেখকের 
অধিকার সংক্রান্ত আইনকান্ধন-ও আজকের মতে। এমন কঠোর ছিল ন1। 
ফলে মঞ্চকতৃপক্ষ বাঁ লেখকের অনিচ্ছাসত্বে বা অজ্ঞাতসারে নাটকগুলির 
অপহ্বত সংস্করণ প্রকাশিত হোতো। এই সংস্করণগুলিতে বিকৃতি ঘটতো 
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প্রচুর--ব! পরবর্তী কালের শেকৃস্পীয়রীয় সম্পাদকের কাজ অনেক পরিমাণে 
জটিল ক'রে তুলেছে । এ জন্য নাটকগুলির প্রকাশের তারিখের উপর নির্ভর 
ক'রে সেগুলির রচনার তারিখ নির্ণয় কর] সম্ভব নয়। তা৷ ছাড়, শেকৃস্গীয়রের 
৩৭টি নাটকের মধ্যে মাত্র ১৬টি তার জীবদ্দশায় প্রকাশিত হয়েছিল। সেগুলির 
মধ্যে কোনোটি তার জ্ঞাতসারে প্রকাশিত হয়েছিল কিনা, সে বিধয়ে ঘোরতর 
সংশয় আছে। তার নাটক সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়েছিল ১৫৯৭ খ্রীষ্টাব্দে এবং 
পুস্তকের নাম-পৃষ্টায় তার নাম ছিল সর্বপ্রথম ১৫৯চ্্রীগাবে | 

তবে রচনার কাল সুনিশ্চিতভাবে নির্ণয় করা না গেলে-ও বিভিন্ন বিচার- 
পদ্ধতি সহযোগে অনেকখানি নিশ্চিতভাবে নির্দেশ কর! চলে । এই বিচার- 
পদ্ধতিকে দভাগে ভাগ করা যায়__অন্তর্বতী লক্ষণ ও বহির্বতী প্রমাণ 

অন্তর্বভী লক্ষণগ্লির মধ্যে রচনার বিষয়বস্তু, কবিতার ছন্দ এবং গদ্য ও 
পছ্ের ব্যবহারের তুলনামূলক গপরিমাণই প্রধান। শেক্স্পীয়রের পরিণত 
রচনার যুগে দেখা যায়, হাস্যরস এবং করুণরস অঙ্গাঙ্গিতাবে জড়িত রয়েছে, 
ঠিক মানুষের বাস্তবিক জীবনে যেননটি ঘটে । কিন্ত রচনাটি যতোই গোড়ার 
দিকৃকার হয়, ততোই লক্ষ্য করা যায়, শেকৃদ্পীরর তখনে! হাস্তরস ও করুণ 
রসকে পরবতী কালের মন্ছো৷ অপূর্ব দক্ষতার অঙ্গে সংমিশিত ক'রে পরিবেশন 
করতে সমর্থ হন নি। তাই গোড়ার দিকে তার রচনাগুলি হয় নিছক কমেডি, 
নয় নিছক ট্র্যাজেডি রূপে দেখা দিয়েছে। অবশ্য; একথা নিঃসন্দেহে শ্বীকার্য যে, 
কমেডি ও ট্র্যাজেডির যে মংমিশ্রণ তিনি পরবর্তীকালে অতুলনীয় নৈপুণ্যের 
সঙ্গে সাধন করেছিলেন, তার বীজ তার গোড়ার দিকের রচনাগুলিতেও 
অনেক ক্ষেত্রে নিহিত ছিল। তার শক্তি পরিণতি লাত করার সঙ্গে সঙ্গে লক্ষ্য 
কর! যায়, তার চরিত্রগুলি ক্রমেই জটিল ও বিভিন্নমুখী হয়ে উঠেছে। অর্থাৎ 
তখন তিনি যে কেবল মানবচরিত্রের বিশ্লেষণে বা স্জনে অভূতপূর্ব দক্ষতা! অর্জন 
করেছেন, তাই নয়, তার চরিত্রগুলিতে তৎকালীন দ্বন্্ণীল সমাজের প্রতি- 
ফলনও পরিপূর্ণরূপে ঘটেছে--তিনি তার সমকালীন ব্যক্তি ও সমাজ সম্পর্কে 
পরিপূর্ণ জ্ঞান ও অম্বভূতির শক্তি আয়ত্ত করেছেন। গোড়ার দিকে দেখা 
যায়, তার রচিত চরিত্রগুলি সহজ ও সরল। কিস্ত রচনার তারিখ যতোই 
এগুতে থাকে, তার চবিত্রগুলি ততোই জটিলতর হয়ে ওঠে-_সেগুলিতে বছু- 
বিধ, এমন কি, বিপরীতমুখী বিভিন্ন গুণের সন্নিবেশ দেখা যায়। শেকৃস্পীয়রের 
জটিল ও দ্বন্দণীল চরিত্রগুলির চিত্রণের কৌশল সম্পর্কে এখানে কয়েকটি কথা 
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বলে রাখা প্রয়োজন মনে করি, তাতে পরে আলোচনার সুবিধা হবে | 
শেকৃস্গীয়র ছিলেন যে সমাজের মাহ্থৃব১ সেখানে শ্রেণী সংগ্রামটা! পরবতী- 
কালের মতে! এমন সুস্পষ্ট ও সুতীক্ষ হয়ে ওঠে নি। কেবল দেশে জন- 
সাধারণ- যে তখন কখনে! বুর্জোয়াদের পেছনে, আবার কখনো! সামস্তদের 
পেছনে এসে দীড়াচ্ছিল, তাই নয় ? বুর্জোয়া এবং সামস্তদের মধ্যে অন্তনিহিত 
অনিবার্ষ দ্বন্দ সত্তে-ও চলছিল সমঝওতাও সহযোগিতা । কেবল তাই নয়, 
সামন্তরা অনেক ক্ষেত্রে যেমন বুজৌোয়াদের গুণাবলীকে আত্মসাৎ করার 
চেষ্টা করছিল, তেমনি বুর্জোয়ারাও করছিল সামস্তদের বহুবিধ গুণাবলীকে 
(1) আত্মপাতের চেষ্টা। ফলে এ সময় একই মানবের মধ্যে একই সময়ে 
একই সঙ্গে বিভিন্ন শ্েণীগত গুণের সন্নিবেশ ঘটা ছিল সম্ভব। উদাহরণ 
স্বরূপ ধরাই যাক, শেকৃসপীয়র-রচিত রাজা তৃতীয় রিচার্ডের প্রতি শেকৃস্- 
গীঘরের বিদ্বেষ বা সহানুভূতি কোনটা অধিকতর পরিমাণে ছিল, তা নিভু ল- 
ভাবে বল! বঠিন। সম্ভব ছু-টিই ছিল সমভাবে । রাজা তৃতীয় রিচার্ডের 
মধ্যে যে অদম্য কর্মশক্তি এবং দুর্দম উচ্চাশা শেকৃস্পীর়র প্রত্যক্ষ করেছিলেন, 
তাতে উদীয়মান বুর্জোয়াদের মুখপাত্রর্ূপে তিশি মুগ্ধ না হয়ে পারেন শি। কিন্ত 
সেই সঙ্গে উত্তরাধিকার-স্থত্রে প্রসারিত একরাজতশ্ব্ের প্রতি শান্তিকামী 
উদীয়মান বুর্জোয়াদের মুখপাত্র শেক্স্গীররের মোহ থাকাই ছিল স্বাভাবিক। 
তাই রাজা চতুর্থ এডোয়ার্ডের পুত্রদের বঞ্চিত ক'রে নিতান্ত সামস্ততাস্তিক 
প্রথায় রাজ! তৃতীয় রিচার্ডের রাজ্যলাভ কখনে] শেকৃস্পীয়রের সমর্থন পেতে 
পারে না। তাছাড়া, শেকৃস্পীয়র সুদৃঢ় একরাজতত্ত্রের সমর্থক ও প্রচারক 
হ'লেও একরাজতন্ত্বের স্বৈরাচারের প্রতি তিনি বিন্দুমাত্র-ও সহানুভূতিশীল 
ছিলেন না । ফলে, শেকৃস্পীয়রের হাতে রাজ! তৃতীয় রিচার্ডের চরিত্র এক 
দুর্বোধ্য জটিলতা লাভ করেছে__সে পেয়েছে শেকৃস্পীয়রের কাছে যতোখানি 
স্নেহ ও সহাম্ভূতিঃ ঠিক ততোখানি পেয়েছে তিরস্কার ও ঘ্বণা। পরে যথাস্থানে 
আলোচনা প্রসঙ্গে আমরা দেখবো; শেক্ণ্গীয়রের পরিণত বয়সে রচিত সমস্ত 
শ্রেষ্ঠ চরিত্রই এইরূপ বিভিন্ন ও বিপরীতধর্মী গুণে পরিপূর্ণ । সুতরাং চরিত্র 
স্টর কলাকৌশল বিচার ক'রেও শেকৃস্পীয়রের রচনার মোটামুটি একটা 
কাল-নির্ণয় করা সম্ভব। অবশ্ট, কোন্‌ রচনাটি একেবারে গোড়ার যুগের 
এবং কোন্‌ রচনাটি অপেক্ষাক্কত পরবর্তীকালের, কেবল তাই বলা যায় মাত্র। 
কালনির্ণয়ের পক্ষে অন্ততম উল্লেখযোগ্য উপায় হোলো ছন্দ। রচনাশক্তি 
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পরিণতি লাত করার সঙ্গে সঙ্গে চরিত্রগুলি যেমন বাধাধরা কাঠামোর মধ্যে 
আটক রইলো! না, তেমনি তাদের সংলাপগুলি-ও তাদের চরিত্রের বিভিন্ন 
সংঘাত এবং বিভিন্ন মনোভাবের ঘাঁত-প্রতিঘাতে ছন্দের সাধারণ নিয়ম- 
কাছছনের নিয়ন্ত্রণকে উপেক্ষা ক'রে সাবলীল ও স্বাভাবিক হয়ে উঠলো । 
গোড়ার দিকের নাটকগুলিতে দ্রেখা যায়, অমিল ছন্দে প্রায় প্রত্যেক কলির 
শেষে একটি ক'রে বিরাম রয়েছে । সমিল ছন্দ-ও রয়েছে এঁ সময়টায় প্রচুর 
পরিমাণে । বিস্ত ছন্দের এই কৃত্রিম শৃঙ্খলাকে কবি শীন্রই অতিক্রম করেছেন 
এবং পয়ার ছন্দ ক্রমেই অধিকতর পরিমাণে অন্তহিত হয়েছে । যতি বা বিরামের 
মধ্যে-ও ক্রমেই বীধাধরা নিয়ম লোপ পেয়েছে। আয়ান্বিকের জায়গা জুড়ে 
বসেছে ট্রকি । কেবল তাই নয়, কলিগুলিতে অক্ষরসাম্যের গৌড়ামি-ও দূরীভূত 
হয়েছে ; এমন কি, অনেক ক্ষেত্রে ছন্দের কড়া! আইনকাম্থনকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা 
করে কলির শেষে বা মাঝে অতিরিক্ত অক্ষরের আবির্ভীবও ঘটেছে । কলিৰ 
শেষ শব্দগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রে হয়ে উঠেছে দুর্বল, সেগুলিতে জোর ন৷ পড়ায় 
শব্দগুলি কলির পর কলিতে অনাহত শ্রোতের শ্থায় অনর্গল প্রবাহিত হ'য়ে 
গেছে! প্রথম যুগের রচনাগুলিতে শেকৃস্পায়রকে গছোের ব্যবহার সম্পর্কেও 
তেমন উৎসাহী মনে হয় না। কিন্তু যতোই তার অভিজ্ঞতা বেড়েছে, মানুষের 
দৈনন্দিন জীবনের সঙ্গে তীর ঘনিষ্ঠ পরিচয় ঘটেছে, ততোই তার লেখায় গদ্য 
ক্রমেই অধিকতর স্থান পেয়েছে । অবশ্থ, কালনির্য়ের এই সকল নিয়ম 
মোটামুটি কার্যকরী হ'লেও সকল ক্ষেত্রে সুনিশ্চিততাবে এগুলির উপর নির্ভর 
করা যায় না। যেমন, ষষ্ঠ হেনরি নাটকের ২য় খণ্ডে প্রচুর গছের ব্যবহার 
আছে, অথচ তৃতীয় খণ্ডে নেই। এ থেকে বলা যায় না যে, দ্বিতীয় খণ্টি 
তৃতীয় খণ্ডের পরে রচিত হয়েছিল। ছন্দ সম্পর্কে যে নিয়মগুলি বলা হয়েছে, 
সেগুলি ও সবত্র নির্ভরযোগ্য নয়। গোড়ার দিকে শেকৃস্পায়র নিজে ছন্দের 
নিয়মকানুন ও বাধানিষেধ সম্পর্কে অত্যন্ত গোড়া থাকলেও তার পূর্বাচার্যরা 
অনেকেই তাদের পরিণত রচনায় এই ধরনের গৌঁড়ামিকে অতিক্রম করেছিলেন । 
সুতরাং পুর্বাচার্যদের রচনার উপর নির্ভর ক'রে কোনো নূতন নাটক লিখতে 
গিয়ে শেকৃস্পীয়র অনেক ক্ষেত্রে ভার পূর্বাচার্যদের অপেক্ষাকৃত স্বাধীন ছন্দকে 
গ্রহণ না ক'রে পারেন নি। কেবল তাই নয়, শেকৃস্পীয়র তার গোড়ার যুগের 
কোনে। কোনো! রচনাকে পরবতী সময়ে সংশোধন করায় সেগুলিতে ছন্দের যে 
স্বাধীনতা ও সাবলীলতা৷ ঘটেছে, তা কাল-নির্য়ের ব্যাপারটিকে আরো! জটিল 


শ্বপ্ন-স্বগ ২৫৯ 


ও দুরূহ ক'রে তুলেছে। অর্থাৎ, কেবল ছন্দ ও গছ্যের ব্যবহারের পার্থক্য 
বিচার ক'রে সম্পূর্ণ নির্ভরযোগ্যতাবে শেকৃস্পীয়রের রচনার কাল নির্ণয় করা 
যায় ন1।১ 

সুতরাং কালনির্ণয়ের জন্ বাইরেকার প্রমাণপ্রয়োগের উপর-ও আমাদের 
নির্ভর করতে হয়| বাইরের প্রমাণপ্রয়োগের মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখষোগ্য 
হোলো ১৫৯৮ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত ফ্রান্সিম মিয়াসের “প্যালাভিস টেমিয়া, 
গ্রন্থ । প্রকাশের উদ্দেশ্টে এই গ্রন্থ রেজিস্ট্রি করা হয় ১৪৯৮ খ্রীষ্টাব্দের ৭ই 
সেপ্টেম্বর তারিখে । অর্থাৎ এই গ্রন্থের রচনার কাজ এঁ তারিখের পূর্বেই 
শেষ হয়েছিল । এই গ্রন্থে মিয়ার শেকৃস্পীয়রের ছখানি কমেডি, চারখানি 
হি্টি এবং ছুখানি ট্র্যাজেডির উল্লেখ করেন। কমেডিগুলি এই £ “টু 
জেন্টলৃমেন অব তেরোনা” কমেডি অব এরস্?) লাভস্‌ লেবাস” লস্ট” “লাত্্‌ 
লেবাস ওয়ান, “মিডসামার নাইটুস্‌ ড্রীম,” মার্চেপ্ট অব ভেনিস” । ইতিহাস £ 
ণদ্ধতীয় রিচার্ড” “তৃতীয় রিচার্ড, কিং জন» চতুর্থ হেনরি? । ট্র্যাজেডি £ 
“টটাস আযাণ্ডেনিকাপ” এবং “রোমিও আাণ্ড জুলিয়েট? । এখানে নাটকগুলির 
যে নাম দেওয়া হয়েছে সেগুলির একটি ছাড়, আর সবগুলিরই হদিশ পাওয়া 
গেছে। “লাভস্‌ লেবার” ওয়ান” নামে কোনো নাটক পাওয়া যায় নি। 
তাই প্রশ্ন উঠেছে, এই “লাতস্‌ লেবার্স্‌ ওয়ান” নাটকখানি কোথায়, কিংবা 
প্রাপ্ত নাটকগুলির মধ্যে কোন্টি? “প্যালাডিস টেমিয়া'র মধ্যে ছুখানি 
কমেডির নাম নেই, যেগুলিকে ১*৯৮ গ্রীষ্টাব্ের পরে রচিত বলা যায় না ঃ 
“টেমিং অব দি শ্র্য? এবং "অল্স্‌ ওএল গ্ভাট এও স্‌ ওএল্‌্?। কোনো কোনে! 
সমালোচকের মতে, “টেমিং অব দি শ্র্য” নাটকখানির নাম ছিল একদা 'লাত.স্‌ 
লেবার্সওআন” | কিন্ত অধিকাংশ সমালোচকের মত অন্তরূপ; ভারা “অল্স্‌ 
ওএল্‌*-কেই এ অপ্রাপ্ত নাটকখানি বলে মনে করেন। এই মৃতটিই সমীচীন । 
কারণ, 'লাত.স্‌ লেবার্স ওয়ান” নামটিকে “লাভ.স্‌ লেবার” লস্ট»? নামটিরই 


১ কাঁলনির্ণয়ে ছন্দবিচার সম্পর্কে এডমাও কে. চেম্বার্ম বলেন £ 
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প্রতিধ্বনি বলে মনে হয়। কিন্ত “টেমিংকে কোনো কোনে! সমালোচক 
'লীত.স্‌ লেবাস লস্টঃ নাটকের পরে স্থান দিলে-ও আমরা তো! দিতে পারি 
না। নাটকগুলির রচনার কালনির্ণয়ের সময়ে সনেট-কাহিনীকে বিন্দুমাত্র 
উপেক্ষা করলে চলবে না । এ জব দিক থেকে “অল্ন্‌ ওএল্-কে “লাভস্‌ 
লেবার্ঁপ লস্টে'র পরে মোটেই বেমানান লাগে না। কোনো কোনো 
সমালোচক অবশ্ট “অল্স্‌ ওএল্‌”কে শেকৃস্পীয়রের শেষ ষুগের রচনা মনে 
করেন। কিন্তু তা সম্পূর্ণ ভ্রমাত্বক।১ এর উন্নততর ছন্দ ও ভাবার কারণ 
হোলে! পরবর্তী কালে এর সম্মার্জন ও অংশ-বিশেষের পুনলেখন | চরিত্র- 
স্ষ্টির দিক থেকে-ও এই নাটকটিকে প্রথম যুগেই স্থান দিতে হয়। এই 
নাটকের চরিত্রগুলি অত্যন্ত সরল ও সাদাসিধা । এর প্যারলেশ ও ল্যাফিউ 
চরিত্রকে কখনো ফল্স্টাফ ব1! পলনিয়াসের চরিত্র স্থষ্টির পরে স্থান দেওয়া! যায় 
না। বরং পূর্বোক্ত ছুইটি প্রাথমিক খসড়া! বলেই মনে হয়| 

“লাভস্‌ লেবাস” ওআন-কে? “অল্স্‌ ওএল?; বলে ত্বীকার করে নিলে 
এখন প্রশ্ন ওঠে, তবে “প্যালাভিস টেমিয়া'তে টেমিং-এর উল্লেখ নেই «কন? 
মিয়াতার 'প্যালাডিস টেমিয়া”তে যষ্ঠ হেন্রি নাটকগুলির-ও নামোল্লেখ 
করেন নি। অথচ এজন্যে এমন কথ! বলা চলে না যে, এগুলির সঙ্গে 
শেকৃস্পীয়রের কোনো সম্পর্ক ছিল ন| বা! সেগুলি প্যালাডিস টেমিয়া'র পরে 
রচিত হয়েছিল। ষ্ঠ হেনরি নাটকগুলির অন্ুল্লেখের পশ্চাতে যে কারণ 
ছিল,__বিশ্বৃতি, অসতর্কতাঃ কিংবা! এই ধরনের কিছু-বল1 চলে, “টেমিং-এর 
অনুল্লেখের পশ্চাতে-ও ছিল তা-ই। 

দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য বহির্ব্তী প্রমাণ হোলো! রবার্ট গ্রীনের উদ্মা। আমরা 
পূর্বেই উল্লেখ করেছি, রবার্ট গ্রীন তার মৃত্যুশষ্য। থেকে তার *গ্রোট্স্ওয়ার্থ অব 
উইট, পুস্তিকায় তার সমসাময়িক নাট্যকারদের উদ্দেশ্যে একটি পত্র জুড়ে 
দেন। এই পত্রে উদ্দিষ্ট নাট্যকারদের নাম না থাকলেও স্পষ্টই বোবা! যায়, 
পত্রথানি লিখিত হয়েছিল মার্লো, পীল, লজ বা ন্তাশের উদ্দেশ্তেই। 
পত্রথানিতে অতিনেতাদের সম্পর্কে সাবধান ক'রে দেওয়া হয়। পত্রের 


১ এমন কি সোভিয়েট সমালোচক শ্মির্নভ-ও এই নাটকখানির রচনাকাল ১৬০২ খ্রীষ্টাব্ষে 
নির্দেশ করেছেন। এ সময়কার শেক্স্লীয়রের ব্যক্তিসত্বা শিল্পচেতনা ও মানসিক অবস্থার কথা 
শ্মিনভ যদি মনে রীথতেন, তবে এই নাটকখানিকে কখনে! আকশ্মিক ভাবে "হ্যামলেট", “ওপেলো। 
বা 'ম্যাকবেখ' নাটকের রচনাকালে ঢকিয়ে দিয়ে পারতেন না। 
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১17219-309709 কথাটি থেকে বেশ বোঝা! যায়, পত্রখানি লিখিত হয়েছিল, 
বিশ্ষেত, অভিনেতা শেকৃন্পীয়র সম্পর্কেই । পত্রের 5০০৮৪ 09৪7 
চ৮81)0 110 & [0185618 1909১ থেকে বোঝা যায়, উন্মাট! প্রকাশ পেয়েছিল 
শেক্স্পীয়রের ষষ্ঠ হেনরি তৃতীয় খণ্ড রচনার পরে । ১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দে ওর! 
সেপ্টে্বর তারিখে শ্রীনের মুত্যু হয়। অর্থাৎ ষষ্ঠ হেনরি নাউকের তৃতীয় খণ্ড 
এঁ সময়েই পূর্বেই অভিনীত হয়েছিল । শ্রীনের এই রোষান্বিত গ্রন্থটি প্রবাঁণ 
করেছিলেন নাট্যকার ও প্রকাশক হেনরি চেট্ল। এ সময়েও সম্ভবত 
শেকৃন্পীয়র সাদাম্পটনের পৃষ্ঠপোষকতা লাত করেন নি, বা লাভ করলেও তা 
জানাজানি হয়নি। কিন্ত শীগ্রই যখন শেকৃস্পীয়রের প্রতি সাদাম্পটনের বা 
স্ার টমাস হেনেজের প্রসন্নতার কথা জানাজানি হয়ে গেল, বা শেকৃস্পীয়রের 
সঙ্গে চেটুলের ব্যক্তিগত ভাবে পরিচয় হোলো, তখন এই অভদ্রোচিত 
পত্রপ্রকাশের জন্য চেটুল্‌ লজ্জিত হলেন ও মার্জনা চাইলেন। তিনি ভার 
+11100-178,1619 1)76807৪,-এর মুখপত্রে লিখলেন ঃ 
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শেকুস্পীয়রের চরিত্রের অমায়িক মাধূর্ষের দিকটি চেটুলের কথাগুলি থেকে 
স্থম্পষ্ট হয়ে ওঠে। চেটুলের পত্রে উল্লিখিত 8159৪ ০1 ছড0৪101]) সম্ভবত 
ছিলেন স্যার টমাস হেনজ, আর্ল অব সাদাম্পটন বা! তাদের বন্দুবাদ্ধবর]। 

হষ্ঠ হেনরি নাটকের প্রথম খণ্ড সম্পর্কেও অনুরূপ একটি বাইরের প্রমাণ 
পাওয়া যায়। টমাস ন্তাশ ভার পিয়াস” পেনিলেস্‌”এ (প্রকাণের ক্ন্ত এই 
পুস্তক লাইসেন্স পায় ১৫৯২ গ্রীষ্টান্দের ৮ই আগস্ট তারিখে ) ষষ্ট হেনরি প্রথম 
খণ্ডের ট্যাল্বট সংক্রান্ত দৃশ্যগুলি সম্পর্কে লেখেন £ 
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২৬২ শেকৃস্পীয়র 
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১৫৯২ গ্রীষ্টাব্ধের ওরা মার্চ তারিখে রোজ থিয়েটারে লর্ড স্রেঞ্স-এর নাটুকে 
দল ষষ্ঠ হেনরি সংক্রান্ত একটি “নৃতন” নাটক অভিনয় করেন। এই নাটক- 
খানিই খুব সম্ভব পরবর্তী কালে শেকৃস্পীয়রের ষ্ঠ হেনরি ১ম খণ্ড নামে 
পরিচিত হয়।৯ অর্থাৎ মোটামুটি বলা চলে, ১৫৯১ শ্রীষ্াব্ের শেষার্ধ এবং 
১৫৯২ গ্রীষ্টাব্দের প্রথমার্ধের মধ্যেই শেকৃস্গীয়রের ফষ্ঠ হেনরি তিন খণ্ড 
রচিত হয়। 

শেক্স্পীয়রের ব্যক্তিগত জীবনে-ও যেমন, ইংল্যাণ্ডের জাতীয় ভীবনেও 
তেমনি শেকৃস্পীয়রের উ্রতিহাসিক নাটকগুলির একটি বিশিষ্ট স্থান রয়েছে। 
পরবত্তণ কালে ইংল্যাণ্ডের কোনো বিশিষ্ট ব্যক্তি বলেছিলেন, তিনি শেকৃস্‌- 
গীয়রের এতিহাসিক নাটকগুলির মধ্য দিয়েই ইংল্যাণ্ডের ইতিহাস শিখেছেন | 
বহু ইংরেজের পক্ষেই একথা সত্য।২ তবে তার চেয়েও বড়ো সত্য এই যে, 
এতিহাসিক নাটকগুলির রচনার মধ্য দিয়েই শেকৃস্পীয়র স্বয়ং একদা 
ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসের সঙ্গে সুনিবিড় তাবে পরিচিত হয়েছিলেন । ইংল্যাণ্ডের 
সুদীর্ঘ কয়েক শতাব্দীর ইতিহাস তিনি কেবল র্যাফেল হলিন্শেড বা এডোয়ার্ড 
হলের রচনাতে পাঠ ক'রেই ক্ষান্ত হন নি, তাকে তিনি উপলব্ধি করেছিলেন 
তার বিপুলবিসারী কল্পন৷ ও প্রথরতম অনুভূতির মধ্য দিয়ে এবং এই ভাবে 
তার ব্যক্তিসত্তা এমনভাবে গড়ে উঠেছিল যে, শেকৃস্পীয়র একদিন ইংল্যাণ্ডের 
জাতীয় জীবনের প্রতিটি স্পন্দনকে নিজের মধ্যে স্পষ্টভাবে অনুভব করতে 
পেরেছিলেন। অবশ্য, এই প্রসঙ্গে এই কথাও একাস্ত শ্বীকার্য যে শেক্স্পীয়র 
যে একদা ইংল্যাণ্ডের ইতিহাসকার হয়ে উঠবেন, তা নিতাস্ত আকম্মিক 
ছিল না। তার প্রস্তুতি শুরু হয়েছিল তার শৈশবে, তার কৈশোরে, তার 
প্রথম যৌবনে--ওঅরউইকশায়ারের সেই দিগন্তবিস্তৃত প্রান্তরে, গোলাপের 
যুদ্ধের যুগের সেই বিখ্যাত “কিং-মেকার; ওঅরউইকের সামস্ততান্ত্রিক প্রাসাদ- 
দুর্গের আশেপাশে, লেডী গডিভার প্রাচীন নগরী কাতেন্টি,তে, সেই শতম্থৃতি- 
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ভর! ইভশ্যামের একদ] রণক্ষেত্রে। শুধু এতিহাসিক নাটক কেন, শেকৃস- 
পীয়রের প্রায় সমস্ত নাটকের পটভুমিকাই এই বাস্তবিক পরিপার্খ থেকেই 
গৃহীত হয়ে ভার নাটকে ইংল্যাণ্ড থেকে আথেন্স পর্যন্ত সর্বত্রই প্রযুক্ত হয়েছিল । 
শেকৃস্পীয়র কোনোদিন ভুলতে পারেন নি সেই আযাতনের একে বেঁকে চলা, 
ছুই পারে পুষ্প-খচিত প্রাস্তরের দিগন্তবিস্বৃত পাখা মেলে ইভ্যামের উপত্যকায় 
তার হারিয়ে যাওয়]। ভুলতে পারেন নি, উত্তরের সেই স্তুপীকৃত রাত্রির 
মতো আর্ডেনের বন; ভুলতে পারেন নি কট্‌স্বোন্ডের পাহাড়ে পাহাড়ে সেই 
মেবচারণভূমিগুলি। শেকৃস্পীষরের শৈশবের, কৈশোরের, যে'বনের সমগু 
জীবনের রন্ধ্রে রন্ত্রে সেগুলি বাসা বেঁধে ছিল; তার লেখনীর স্পর্শ মাত্র 
সেগুলি কলরৰ করে উঠতো, দলে দলে দৃশ্টের পর দৃশ্টে শব্দের কাকলি তুলে 
আসতো! বাইরে । তার 'মিভসামার নাইটুস্‌ ড্রীমে বণিত আথেন্সের বা 
“আজ ইউ লাইক ইট”-এ বণিত আর্ডেনেসের অরণ্যগুলি শেকৃস্পীয়রের 
সুপরিচিত আর্ডেনের বন ছাড়া আর কিছুই ছিল না। আর “আযাজ ইউ লাইক 
ইট? বা “উইণ্টাস টেল-এ বণ্িত মেষপালনের কাহিনীগুলি ছিল তার 
কট্‌ম্বোন্ডে মেষপালনের স্থপরিচিত স্বৃতিগুলির শিল্পায়িত ফসল মাত্র।১ শেকৃস্‌- 
গী়রের বন্ধু ও সমসাময়িক কবি মাইকেল ড্রেইন ওঅরউ ইকৃশায়ারকে ৭৮৪ 
[1991৮ ০£:170£100” আখ্যা দিয়েছিলেন। ইংল্যাণ্ডের এই অন্তঃস্থলে 
শেকৃস্গীয়রের জন্ম এবং জীবনই যে একদিন শেকৃদ্পীয়রকে ইংল্যাণ্ডের 
জাতীয় জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ মুখপাত্র ক'রে তুলেছিল, তাতে আর 
ংশয় কী। 

সাহিত্যের অন্যতম শাখা হিসেবে এতিহাদিক নাটক শেকৃস্পীয়রের 
আগমনের প্রাকৃকালে যথেই পরিণতি লাভ করেছিল। “মিরাকল? ও 
প্যাজেন্টি র” সুদীর্ঘ পথে এঁতিহামিক নাটকের দীর্ঘ কাল ধ'রে যে ক্রমবিকাশ 
ঘটেছিল, শেকৃস্গীয়রের আগমনের প্রাকৃকালে তা লাত করেছিল এক অভূত- 
পূর্ব পরিণতি | বুর্জোয়া অভ্যু্থানের সঙ্গে সঙ্গে দেশে স্বাদেশিকতার চেতন! 
ক্রমেই তীব্রতর হয়ে ওঠায় প্রতিহাসিক নাটকের জনপ্রিয়তা-ও বৃদ্ধি 
পাচ্ছিল অতীব দ্রুত গতিতে । কেবল ১৫৮৬ গ্রীষ্টান্দ এবং ১৬০৬ গ্রীষ্টাব্ষের 
মধ্যে প্রায় দেড়শতের চেয়েও অধিক সংখ্যক এতিহাসিক নাটক মঞ্চস্থ 
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২৬৪ শেকৃস্পীয়র 


হয়েছিল।১ ( বাংল] সাহিত্যেও আমর] লক্ষ্য করি, জাগ্রত জাতীয়তাবাদের 
যুগেই ধ্তিহাসিক নাটকের প্রাধান্ত ছিল অধিক 1) ফলে নাটকের এঁতিহাসিক 
ঘটনাগুলির সঙ্গে দর্শকদের ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল। সুতরাং এ সময় এরতিহাসিক 
ঘটনার নিছক বিবৃতির চেয়ে ব্যাখ্যার দিকে দর্শকদের অধিকতর লক্ষ্য পড়াই 
ছিল স্বাভাবিক। দর্শকদের সেই দাবী শেকৃস্পীয়র হ্বন্দরভাবে মেটাতে 
পেরেছিলেন তার এতিহাসিক ঘটনাগুলির নিপুণ ব্যাখ্যায় এবং নিপুণতর 
চরিত্র-চিত্রণে | তিনি ভার এ্তিহাপিক নাটকগুলির রচনার ভন্য তার পূর্ববর্তী 
নাট্যকারদের কতিপয় নাটক এবং র্যাল্ফ. হলিন্শেডের ক্রনিকল্‌্” ও 
এডোয়ার্ড হলের লেখা ইতিহাসের সাহায্য নিয়েছিলেন। হলিন্শৈড তার 
ইতিহাস হ্ারিসন ও স্টোর সাহায্যে সংকলন করেন । এই পুস্তকে ১৫৪৭ 
খীষ্টাব্দ পর্যন্ত আয়ার্নাণ্ডের ইতিহাস, ১৫৭১ খ্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত স্কটল্যাণ্ডের ইতিহাস 
এবং ১৫৭$ খ্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত ইংল্যাণ্ডের ইতিহাস বণিত ছিল। টিউডর যুগের 
বিখ্যাত প্রতিহাসিক এডোয়ার্ড হলের ইতিহাস ১৩০৮ গ্রীষ্টাব্দ থেকে শুরু 
হয়ে ১৮৮৫ খ্রীষ্টাব্দে গিয়ে শেষ হয়। অর্থাৎ কিং জন এবং রাজা অষ্টম 
হেনরির কাহিনী ছাড়া শেক্স্পীয়র রচিত অন্ঠান্ত এতিহাসিক নাটকের 
কাহিনীগুলি এতে লিপিবদ্ধ ছিল। 

শেকৃস্গীয়র ছিলেন প্রধানত, এঁতিহাসিক নয়, নাট্যকার । স্থতরাং 
ইতিহাসের বিক্ষিপ্ত বিশৃঙ্খল ঘটনাকে সুসংবদ্ধ ও স্ুবিষ্তস্ত করবার জন্য, বা 
এঁতিহাসিক চরিত্রগুলির চিত্রণ ও ব্যাখ্যার সুবিধার ভন্য তিনি অনেক সময় 
ঘটনার বা চরিত্রের উদ্ভাবন? উচ্ছেদ ও পরিবর্তন করতে বাধ্য হয়েছিলেন । 
কিন্ত তার অর্থ এই নয় যে, কেবল নাটকীয়তা উৎপাদনের জন্যই তিনি 
ইতিহাসকে বিকৃত করেছিলেন । 

১৬২৩ খ্রীষ্টাব্দে শেকৃস্পীয়রের সহকর্মী অভিনেতা ও বস্ধু হেমিং এবং 
কণ্ডেল যখন তার গ্রস্থাবলীর প্রথম ফলিও? সংস্করণ প্রকাশ করেন, তাতে 
ষষ্ঠ হেনরি নাটকের ১ম, ২য়, এবং ৩য়, তিন খণ্ডই প্রকাশিত হয়েছিল। এই 
কারণেই ষষ্ট হেনরি নাটকগুলিকে শেকৃস্গীয়রের রচনা বলেই ধ'রে নেওয়া 
হয়। কিন্তু পরবর্তা কালে শেকৃস্পীয়রীয় সম্পাদকরা এ বিষয়ে সংশয় প্রকাশ 
করেছেন । তার! বিভিন্রভাবে আলোচন1! ক'রে প্রায় নিঃসংশয়ভাবে 
দেখিয়েছেন, ষষ্ঠ হেনরি নাটকের তিন খণ্ডই অন্য লেখকের রচনা, শেকৃস্পীয়র 
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স্ব-স্ব ২৬৫ 


সেগুলির সংযোজন, সংশোধন বা সংবর্জন করেছিলেন মাত্র । ২য় ও ওয় খণ্ডে 
শেকৃস্গীয়রের ছাপ প্রচুর পরিমাণে বর্তমান। কিন্ত প্রথম খণ্ডে তা অত্যন্ত অল্প। 
১ম খণ্ডের সর্বশুদ্ধ প্রায় ২৬০০ লাইনের মধ্যে মাত্র অনধিক ৩০০ লাইনে শেকৃস্‌- 
পীয়রের চিহ্ন পাওয়া যায়। টেম্পল্‌ গার্ডেনে র দৃশ্ঠাটি (২য় অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্ত ) এবং 
ট্যাল্বটর বক্তৃতাগুলি (৮র্থ অঙ্ক, ৫-৭ দৃশ্য ) শেকৃস্পীয়রের রচনা ব'লেই স্পষ্টত 
মনে হয়| মটিমারের মৃত্যুকালীন বক্তৃতায় (২য় অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্য ) এবং সাফোক 
ও রাজা ষষ্ঠ হেনরির ভাবী পত্বী মার্গারেটের প্রণয়ালাপে, (৫ম অঙ্ক, ২য় দৃষ্য) 
শেকৃস্পীয়রের স্পর্শ অনুভব করা যায়। তবে জোয়ান অব আর্কের চরিত্র- 
চিত্রণে "শকৃস্পীয়রের কোনো দায়িত্ব ছিল মনে হয় না। এর নিশ্রাণ অমাঞজিত 
তাষাকে শেক্স্পীয়রের অনিপুণ হাতের রচনা বলতে-ও দ্বিধা হয়। সম্ভবত 
তার পূর্বব্তী নাট্যকার এই চরিত্রটিকে হুবহু হলিন্শৈেডের ইতিহাস থেকে 
গ্রহণ করেছিলেন। জোয়ান অব আর্কের চরিত্র নিয়ে শেকৃস্গীয়রীয় 
সমালোচকদের মধ্যে প্রায়ই বিতর্ক হয়ে থাকে । জোয়ানের চরিত্রকে 
শেকৃস্গীয়র কুৎসিত ক'রে গড়েছেন ব'লে একদল সমালোচক তার উপর ত্তুদ্ধ 
হয়ে ওঠেন। অন্য পক্ষে আর একদল সমালোচক বলেন, এ বিষয়ে কবির 
কোনো দায়িতৃই ছিল না, এ চরিত্রটি অন্ত নাট্যকারের স্থষ্টি; শেক্স্পীয়রের 
পক্ষে জোয়ানকে এভাবে দেখানো ছিল অসম্ভব । কিন্তু এই উভয় দলের 
বিরুদ্ধ মতামতগুলি লক্ষ্যত্রষ্ট হয়ে পড়ে, প্রকৃত সত্যের কাছাকাছি পৌছয় ন1। 
শেকৃস্গীয়র স্বয়ং এই চরিতুটিকে স্যষ্টি করলে তা নিশ্চয় জীবন্ত হয়ে উঠতো, 
তবে তিনি যে জোয়ানকে অন্তর কোনো আলোকে দেখতেন, একথা 
ভাববার কোনো কারণ নেই। এবং এই কারণেই সম্ভবত তিনি জোয়ানের 
চরিতটিকে পুনরায় রচনা না ক'রে পূর্বব রেখে দিয়েছিলেন। জোয়ানের 
প্রতি শেকৃস্পীয়রের বিদ্বেষ থাকাই ছিল স্বাভাবিক। জোয়ান ফরাসী, তাই 
তার প্রতি যে জাতীয়তাবাদী ইংরেজ শেকৃস্পীয়রের এই বিদ্বেষ, তা! নয়! 
কারণ, যথাস্থানে তিনি ফরাসীদের প্রশংসা করতে কখনো কুষ্ঠিত হন নি। 
জোয়ানের প্রতি তিনি বিরূপ, কারণ, জোয়ান ক্যাথলিসিজমে বিশ্বাসী, 
জোয়ান প্রতিক্রিয়ার অঙ্গ মাত্র। অবশ্ঠ, শেকৃস্পীয়র যদি পরবর্তা কালে 
পরিণত রচনাশক্তি নিয়ে জোয়ানকে স্থষ্টি করতেন, তবে তিনি জোয়ানকে 
রাজা তৃতীয় রিচার্ড, হ্যারি পাশি, শাইলক, বা ফল্স্টাফ প্রভৃতির মতে! 'বিরুদ্ধ- 
গুণের অধিকারী ক'রে তুলতেন- সে একই সঙ্গে বিদ্বেষ ও প্রীতির পাত্রী 
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হয়ে উঠতো, তাকে একই সঙ্গে শেকৃস্গীয়র দেখতেন ঘ্বণা ও সহান্ুভৃতির 
সঙ্গে। শেক্স্পীয়র বলেছিলেন £ 17706 59) 01 001 1116 19 ৪, 101700160 
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111). প্রকৃতপক্ষে ভালোয়-মন্দয় মেশামেশি স্বতোবিরোধী চরিত্র স্থজনের 
প্রতি শেকৃস্পীয়রের যেমন ছিল মোহ, তাতে তেমনি ছিল তার দক্ষতা । এবং 
বিশ্লেষণ করলে দেখ| যায়, এই শ্বতোবিরোধী চরিত্রগুলি সমকালীন সমাজের 
দ্বন্থ ও স্বতোবিরুদ্ধতারই মূর্ত প্রকাশ। জোয়ানের চরিত্রের মধ্যে-ও অস্করূপ 
বন্দ বর্তমান ছিল। তার মধ্যে প্রতিক্রিয়া এবং প্রগতি ছিল মেশামেশি হয়ে। 
শেক্‌স্পীয়র লক্ষ্য করলে দেখতে পেতেন, বস্তুত পক্ষে গ্রাম্য কষাণী জোয়ান 
পাসেল যে দক্ষ ইংরেজ সেনানীদের বিরুদ্ধে জয়লাভ করেছিলেন, তার কারণ 
ছিল ফ্রান্সের গণশক্তিকে তিনি উদৃবুদ্ধ ও সংঘবদ্ধ করতে পেরেছিলেন । এর 
প্রায় পাঁচশ বছর বাদে সুশিক্ষিত ফ্যাসিস্ট বাহিন!র বিরুদ্ধে ইউ:রাপের 
প্রাস্তরে যে শক্তি একদা জয়লাভ করেছিল, এ ছিল সেই প্রচণ্ড দুর্বার শক্তি। 
জোয়ান অব আর্ক সেদিন বৃটেনের বিরুদ্ধে ফ্রান্সে একটি প্রতিরোধ আন্দোলন, 
একটি “মুক্তির আন্দোলন,» গড়ে তুলেছিলেন মাত্র। এণী শক্তিতে বা ডাকিনী- 
বিগ্ায় জোয়ানের দুর্বার শক্তি নিহিত ছিল না, ছিল দেশের জনশক্তির উপর 
জোয়ানের পরিপূর্ণ নির্ভরশীলতায় | শ্রী সময় কৃষাণদের উপর ধর্ম ও ভাকিনী- 
বিদ্যার প্রভাব প্রভৃত পরিমাণে ছিল! ফলে, ভগবানের নামে, ধর্মের নামে, 
ডাকিনীবিগ্ভার আকর্ষণে৯ দেশের লোকে সেদিন দলে দলে জোয়ানের প্রতি- 
রোধ আন্দোলনে এসে যোগদান করেছিল। এমন কি, রণকৌশলেও 
জোয়ান তৎ্কালে প্রচলিত সাণস্ততান্ত্িক শিভাল্রির নীতিকে বর্জন করে 


১ জোয়ান এবং ডাঁকিনী-বিঘ্ধার সঙ্গে তার সম্প্চ সন্বন্ধে বিখ্যাত ধতিহাসিক এ. এল. 
মর্টন বলেন 2 "1115 17070551110 (91১ 0617121 29011 0030 00700770001 076 1909 
101025001১৮ 0০920)) 00৭1 211 070 6৮117000161 15 [99117059705 00101160010 10) 
(170 ৮1007) 0010) ৬7101) 01506400991 005 11016 2055 25 25001706 1011191 
0 1170. 03001091100 1789565,..,,৮101) 79 [00 006 0090] আাণ ১০ ০০০ 
1525000 8221050 0767). (00170 190 0017501201017 0০9 070 010 010179০0116 
(01710150121) [)910010109) 0100 1)9৮11,০,০, 


পা 0016 25 5001725ট ৮1019 70 70295270025 [901:69ট 2170 12031 
৮/:6(01000,,*-5, [198706262 [6161670065 1700266 0050 1৮ ৬25 01661 001006০- 
160 10) 0911002] 0006890 20710. 00109017209 .৮-4 2509195 1753601 ০ 77101272 
9 4১০ 17197005148, 
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যুদ্ধে জনসাধারণের রীতিকেই প্রয়াগ করেছিলেন। জোয়ানের সৈন্যদল 
সম্পর্কে ট্যাল্বটের কথাগুলি তাই সর্বতোভাবে ইতিহাসসম্ম ত £ 
+]411091098,8006 1006 105 00 6109৮ 150]) 61১৪ ৮9115, 


700. 0819 00% 0%]:6 01) 8170)9 111:0 09700101001.৮ 


(৩য় অঙ্ক, ১য় দৃশ্য) 
তাই জোয়ানের মধ্যে একই সঙ্গে প্রতিক্রিয়। ও প্রগতির উপযোগী বু 
বিতিন্ন গুণ সন্নিবিষ্ট ছিল। জোয়ান রোমান ক্যাথলিক, গির্জায় ও মির।কৃলে 
বিশ্বাসী সুতরাং প্রতিক্রিয়াশীল । কিন্তু, কেবল তাই নয়, অন্য পক্ষে 
জোয়ান ফ্রান্সের স্বাধীনতা আন্দোলনের নেতা, গণশক্তির উদ্‌্বোদ্ধা, 
শহীদ, স্বার্থান্ধ রোমান ক্যাথলিক চার্চের বিরুদ্ধে নীরব জীবন্ত প্রতিবাদ । 
রোমান ক্যাথলিক চার্চে জোয়ান বিশ্বাসী, কিন্ত রোমান ক্যাথলিক চার্ট-ই 
জোয়ানকে পুড়িয়ে মেরেছিল। তাই জোয়ানের দগ্ধমান দেহ একটি 
স্থির শিখার মতো! সেদিন রোমান ক্যাথলিক চার্চের বীতৎস স্বরূপকে 
উদ্‌্ঘাটিত করে ধ'রেছিল। শেকৃস্পীয়রের প্রতিভার পরিণত যুগে 
হলে জোয়ানের স্বত-দ্বন্বশীল এই চরিত্রটি নিশ্চয় একটি অপরূপ মহিম| 
লাভ করতো] । 

১৬২৩ খীষ্টাব্দে যষ্ঠ হেনরি ১ম খণ্ড সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়। কিন্তু ইত্তি- 
পুর্বে ২য় ও ৩য় খণ্ড “কোয়াটো+ সংস্করণে তিন বার প্রকাশিত হয়েছিল। ১ম 
খণ্ডের রচনায় শেকৃস্পীয়রের দায়িত্ব সম্পর্কে আলোচনায় এই ব্যাপারটি 
গুরুত্ব নিতান্ত কম নয়। 

প্রথম খণ্ড রাজা পঞ্চম হেনরির সতকারের সময় (১৪২২) থেকে ভার 
অক্ষম পুত্র রাজা ষষ্ঠ হেনরির সঙ্গে নেপলসের রাজকুমারী মার্গারেটের 
বিবাহের (১৪৪৫ ) ঠিক পুর্ব পর্যন্ত বিবৃত হয়েছে। দ্বিতীয় খণ্ডে রাজা ষষ্ট 
হেনরির বিবাহের পর থেকে সেন্ট আযাল্বানের যুদ্ধে ইয়কৃপস্থীদের জয়লাভের 
কাল (১৪৫৫) পর্যস্ত বিবৃত হয়েছে । যষ্ঠ হেনরি নাটকের ১ম খণ্ডের) শেষ 
দৃশ্তে রাজা ষষ্ঠ হেনরি আর্ল অব সাফোককে বলেন £ 1809, 00597910916, 
81011101706 3 0০১৮৯ 70% 10910) 6০9 1718009১৮১১ ” ২য় খণ্ডের ১ম দৃশ্যে 
আর্প অব সাফোক ষষ্ঠ হেনরিকে বলেন £ “4৪ 5 5০0 10161 17777718] 
1078]956য, 1 1080. 110 0178106 &6 20. 06087 100 110009,” ইভ্যাদি। 
স্বতরাং ১ম খণ্ডের সঙ্গে ২য় খণ্ডের একটি যোগাযোগ এখানে সুস্পষ্ট বূপেই 


২৬৮ শেকৃস্পীযর 


লক্ষ্য করা যায়।৯ উক্ত নাটকের তয় খণ্ডে সেন্ট আল্বানের যুদ্ধ থেকে 
ষঠ হেনরির হত্যা! এবং প্রিম্ন এডোয়ার্ডের (রাক্ঞা পঞ্চম এডোয়ার্ডের ) জন্ম 
(১৪৭১) পর্যন্ত বণিত হয়েছে । ২য় খণ্ডের সঙ্গে ৩য় খণ্ডের-ও অনুরূপ একটি 
ধারাবাহিকতা লক্ষ্য করা যায়। ২য় খণ্ডের শ্ষে দৃশ্যে দেখা যায়, পরাজিত 
বঠ্ঠ হেনরি সেন্ট আলবানের রণক্ষেত্র থেকে লগ্নে পলায়ন করছেন এবং ইয়র্ক- 
পন্থীর! করছেন তার অন্গসরণ। ৩য় খণ্ডের ১ম দৃশ্যে এই পলায়ন ও অন্থু- 
ধাবনের অন্ববুত্তিই দেখা খায়--কেবল দৃশ্টান্তর ঘটেছে মাত্র, সেণ্ট আযাল্বান 
থেকে লণ্ডতনে ।২ 

রাজা মষ্ঠ হেনরি নাটক ২য় ও ৩য় খণ্ড ১৬০০ শ্রীষ্টান্দে ছুই খণ্ডে “[029 
(07001061017 01 0109 5৮0 [817)009 11095098 ০01 0119 800 
[,৮7)079107৮ নামে প্রকাশিত হয়। প্রথম খণ্ড “দ কন্টেন্শন” এবং ২য় 
খণ্ড “দি টু ট্র্যাজেডি-তে শেকৃস্পীয়রের সংশোধনী ও সংযোজনী লেখনীর 
চিহ্ন প্রচুর পরিযাণে বর্তমান । এই নাটকগুলিকে বিশ্লেষণ ক*রে শেকৃস্পীয়রীয় 
পণ্ডিতরা এই সিদ্ধান্তে এসেছেন যে, এগুলিতে মার্লোর হাতের চিহ্ক-ও প্রটুর 
পরিমাণে রয়েছে । কারো! কারে! মতে, এই ছুই খণ্ড যে পূর্ববর্তা নাটকের 
উপর ভিত্তি ক'রে রচিত হয়েছিল, তাতে মার্লোর হাত ছিল-_ অর্থাৎ মার্লো 
সম্ভবত এ পূর্ববর্তী নাট্যকারের সঙ্গে সহযোগিতা করেছিলেন। স্তার পসিনি 
লী কিন্ত ভিন্নতর মত পোষণ করেন। তিনি বলেন, পূর্ববর্তী নাটকের 
সংশোধন করবার কালেই মার্লো শেকৃস্গীয়রের সহযোগিতা করেছিলেন। 
যাই হোক, শেকৃস্পীয়র ষষ্ঠ হেনরি নাটকগুলিকে রচনা! করেন নি, কেবল 
পূর্ববতী কোনো নাট্যকারের রচনাকে সংশোধিত বা সংযোজিত ক'রে দিয়ে- 
ছিলেন, সেকথ! শেকৃস্পীয়রীয় সমালোচকর! দক্ষতার সঙ্গে প্রমাণ করলে-ও 


১ ডষ্টর জনসন্র মন্তব্যটি উল্লেখযোগা £ 41015 আম্মা টাল৮ 005 02590681705 
17017010110 0010)0ো 01705) 0100 ০0170101105 1176 501105 06 20520010175 01 10101 
1 [7-58120509 079 75 7270 217620) 10707, 0005 15 2 50007016170 [7001 
(1701 1170 5০00110 2170. 01110 70705 616706 01010) ভ1017000060017021706 01 
170 ঠি5, 10198] 070৮ ০0 00010060275 0021] 00200166679719৫ ০1 
1015001%-৮ 

২ ডক্টর জনমন বলেন 2 %1015 0195 (2৭. 0201) 15 011 01%1090 £010 076 
£010700 0 (6 0017৮01716100 0? 09110101017 7 101 07958010005 ০0৫ 200101 15 
০0171017060 ৮107০096 7706010100101, 707 219 81 60 5017650£ 2119 0159 00016 
010561) 00176060 1217 টড 50076 01 015 02) ৮৮160151556 91079 10071675 
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কার রচনার উপর তিত্তি ক'রে সেগুলি গড়ে উঠেছিল, তা স্থির তাবে কোনো 
সমালোচক প্রমাণ করতে পারেন নি। এ পূর্ববর্তী নাটকগুলি বর্তমান না 
থাকায় সেগুলির রচয়িতা কে ছিলেন, তা স্থির করতে হ'লে শেকৃস্পীযর কতৃকি 
সংশোধিত বা সংযোজিত নাটকগুলির উপরই প্রধান'ত নির্ভর করতে হয়। 
ফলে নির্ধারণের কাজটা অত্যন্ত ভটিন হয়ে ওঠে, ভুলের সম্ভাবন।-ও বুদ্ধি 
পায়। বিভিন্ন সমালোচক উক্ত পূর্ববর্তী রচনাগুলিকে বিভিন্ন লেখকের ব'লে 
প্রমাণ করতে চান। তবে এবিষয়ে কোনো স্থির সিদ্ধান্তে আস ন1 হলে-ও 
গ্রীনের উম্ম! থেকে স্প্ই অনুমান করা যায় যে, তারই স্বার্থে বা সম্মানে 
আঘাত পড়েছিল সবচেয়ে বেশি । হলাম অস্কুমান করেন, শেক্স্গীররের যষ্ঠ 
হেনরি ১ম খণ্ড গ্রীনের রচনার উপর ভিত্তি করেই রচিত হয়েছিল । ২য় ও 
৩য় খণ্ড সম্পর্কে একথা আরো জোরের সঙ্গেই বলা যায়। 
এই তিন খণ্ডের মধ্যে ঘটনাগত এঁতিহাপিক ক্রটি-বিচাতি খেই পরিমাণে 

রয়েছে। যথা £ প্রথম খণ্ডের চতুর্থ অস্কে ফর[দীতাস ট্যাল্বটের মৃহ্য ঘটে | 
এবং এই খণ্ড মার্গারেট অব আগ্কর সঙ্গে সিবাহের ঠিক পূর্বে শেষ হয়। 
কিন্ত প্রকৃত পক্ষে উক্ত বিবাঙ্ছের আট বছর বাদে ট্যাল্বটের ঘুক্ট্যু হয়েছিল। 
নাটকে দেখানো! হয়েছে, ডিউক অব বেডফোর্ডের মুড্যুর পর ঘগ্ঠ হেনরির 
অভিষেক হচ্ছেঃ কিন্ত প্রক ভপক্ষে তা হয়েছিল বেডাফার্ডের হতুর পূর্বেই | 
নাটকে ডিউক অব বার্গাপ্ডির দলভ্যাগকে যখন দেখানো হয়েছে, বস্তুত তা 
ঘটেছিল তার অনেক আগেই । নাটাকার ছুই জন আলৃস্‌ অব ওঅরউইককে 
জড়িয়ে ফেলেছেন; ১৪৩৯ গ্রীগ্াব্দে রিচার্ড বিউচ্যাম্প, আল্‌” অব ওমরউইকের 
মৃত্যু হয়, অতঃপর বিখ্যাত “কং-মেকার? রিচার্ড নেভিল আল্*অব ওঅরউইক 
হন। নাটকের ২য় খণ্ডে এলিনর কবহ্থাম রানী মার্গারেটকে অপমান করছেন, 
এইরূপ দেখানো! হয়েছে ; অথচ প্রকৃত পক্ষে কুমারী মার্গারেটের ইংল্যাণ্ডে 
আগমনের তিন বৎসর পুর্বেই ডাকিনীবিগ্ভার অভিযোগে তিনি নির্বাসিত হন। 
এ ছাড়া-ও ছুই একটি ছোটোখাটে! ত্রুটি সহজেই চোখে পড়ে। ১ম খণ্ডের 
২য় অঙ্ক €ম দৃশ্যে এডমাও মটিথার তার ভাগিনেয় রিচার্ড ডিউক অব 
ইয়র্ককে বলেন £ 

“13 10 100961091 ] 0911%60 8110 

1710]0, 11006] 1)5109 01 01891109) 0118 610170 ৪02 

[10 11706 170%7870 60০ 00170), 


২৭০ শেকৃস্পীয়র 


এখানে নাট্যকার খুল্পভাত এবং ভ্রাতুগ্পুতরের নাম এক হওয়ায় দুজনের 
মধ্যে গণ্ডগোল ক'রে ফেলেছেন। স্মরণীয়, লাওনেল অব অপ্টোয়ার্প, ডিউক 
অব ক্লরেন্সের কন্ঠ| ফিলিপার সঙ্গে এডমাগু মটিমারের বিবাহ হয়। এডমাও 
মাটিমারের 'জ্যঃপুত্র ছিলেন রোজার মাটিমার এবং কনিষ্ঠ পুত্র ছিলেন 
এডমাণ্ড মটিমার। এই রোভার মটিমারকেই দ্বিতীয় রিচার্ড ইংল্যাণ্ডের 
সিংভাসনের ভাপা উত্তরাধিকারী নিযুক্ত ক'রে গিয়েছিলেন। রোজারের 
সঙ্গে এলিনর হল্যাণ্ডের বিবাঙ হয়। ফলে বষ্ঠ হেনরি নাটকে বণিত এডমাও 
খর্টিমারের জন্ম হয়। সুতরাং এই এডমাণ্ডের মুখে উপরোক্ত উদ্ভিটি 
এতিহাসিক বিভ্রান্তির কলে খটেছে। ১ম খণ্ডের ৩য় অঙ্ক ৪র্থ দৃশ্টে রাজা ষষ্ঠ 
(হনারি বলেন 2. ৮]. 009 170770611)1)01: 1105 120 18,61)01 5010,,.ইত্যাদি |% 
কিন্ত বাবা ক বলেছিলেন, তা বষ্ঠ হেনারর স্মরণ থাকার কথ! নয়। কারণ, 
তার বয়স যখন মাত্র ন মাস, তখনই তার পিতার মৃত্যু ঘ.ট | 
শেকৃস্পীয়র যে এই নাটকগুলির রচয়িতা ছিলেন ন!, তা প্রমাণ করবার 
জগ্ত অনেকে এব এরতিহাসিক ক্রটি-বিচ্যুতিগুলিকে যুক্তি হিসাবে গ্রহণ করেন। 
কিন্ত সে যুক্তি গ্রহণীয় নয়। শেকৃস্পীয়রের অন্থরূপ এঁতিহাসিক বিভ্রান্তি বা 
বিচ্যুতি তার অন্ান্ত নাটকে-ও লক্ষ্য করা বায়। ষ্ঠ হেনরি নাটকের নিয় 
লিখিত লাইনগুলির সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের জীবন ও সুরের একটি নিবিড় যোগ 
আছে মনে হয়: 
£1102 ৮1) 29 %৮ 9100 107০99১1706 10011) 
4৮0. 8৫0 01 0159010 ৪00. 90970617009] 96119 2৮ 
(১ম খণ্ড, ৫ম অঙ্ক, ৫ম দৃশ্য) 
শেকৃস্পীয়র একদা; যে কোন কারণেই হোক, আযান হাথাওয়েকে বিয়ে 
কহৃতে বাধ্য হয়েছিলেন, সেকথা এ প্রসঙ্গে স্মরণীয়। 
4১0 99 0109 100.601797 08,985 8৬৪৮ 0109 ০৪11) 
4১100 1917005 0108 16601) 900. 199869 16 চ717012 16 8618৪ 
13681:117 2 6০ 009 1১109959180 21769 100,98১ 
19910 908 7:910007581999১ 11858 6195 19011)9 11171) 10.91009,৮ 
(২য় খণ্ড, ৩য় অঙ্ক, ১ম দৃশ্য ) 
“৬1১0 11005 0109 1)91191 0680, ৪00 1019901176 17961) 
4৮100. 9969 18,8৮0 & 00$01091 101) 2) 8:9১ 
130৮ 11] 5090900৮795 18 61086 1008,06 079 8180009] ?% 
( ২য় খণ্ড, ৩য় অঙ্ক, ২য় দৃশ্ঠ ) 


স্বপ্রী-ত্বর্গ ২৭১ 


কশাইখান1 সংক্রান্ত এমন প্রাণবান্‌ বর্ণনা! দেওয়া শেকৃস্পীয়রের পক্ষেই 
ত্বাভাবিক। ১ম খণ্ডের «€ম অঙ্ক ৩য় দৃশ্যের আর্ল অব সাফোকের নিম্নলিখিত 
বাচনভঙ্গী-ও শেক্স্পীয়রের বিভিন্ন রচনায় বারে বারে দেখা যায় £ 
9179 19 10990610] ) 800. 61067610178 60198 ভা0০00 , 
251)9 19 9 চ্ঘ01)0,]) 3 (01091:81016 609 106 018. 
তুলনীয় £ তৃতীয় রিচার্ড নাটকের “ম অঙ্ক; ২য় দৃশ্ঠের কথাগুলি £ 


£ডাড8,5 95০91 01207 1] 01719 10170001 ৮০০৭ 
৬8৪ 0591 01009) 11 6119 10700 07" 010 9% 


কিংবা তুলনীয় , টিটাস আণ্যোসিকাস; ২য় অঙ্ক, ১ম দৃশ্টের উক্তি ঃ 


+21)6 19 8) ম0108870) 01091791019 2078, 109 0০010 ) 
16 19 2, ড/01006,0) (109161076 1) 1)9 ডা00 ১.১. 


কিংব! তুঁলশীয় £ ৪১নং সনেটের লাইনগুলি ঃ 


“(99019 000. 80৮১ 800. 01792910179 (0 1)8 ঘ00 
13990690058 61700. 91, 61709791078 ০9139 8598,1]'0.% 


উপরের উদ্ধৃতিগুলি থেকে-ও স্প্ইই বোঝা যায় যে, ষষ্ঠ হেনরি 
নাটকগুলির রচনায় শেকৃস্পীয়রের যথেষ্ট দায়িত্ব ছিল। 


আমরা ইতিপূর্বেই বারে বারে বলেছি যে, বুর্জোয়া অভুযথানের জন্য 
অনিবার্ধরূপে প্রয়োজন ছিল দেশের স্থসংবন্ধতা এবং দেশময় দীর্ঘস্থায়ী শাস্তি, 
এবং শেকৃস্পীয়রের কালে বুর্জোয়ার| দেশের এই সুসংবদ্ধতা ও দেশময় শাস্তিকে 
সংরক্ষণের জন্ নির্ভর করেছিল একটি শক্তিশালী স্থস্থায়ী একরাজতম্ত্রের উপর। 
কিন্ত শক্তিশালী অথচ সুস্থায়ী একরাজতত্ত্রটা অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ছিল 
স্বতোবিরুদ্ধ। একরাজতন্ত্রকে শাঁক্তশালী বা সরদৃঢ করতে হ'লে চাই শক্তিমান 
ও বুদ্ধিমান রাজা। কিন্তু বংশাহুক্রমে সকল রাজাই যে শক্তিমান ও বুদ্ধিমান্‌ 
হ'তে পারবে, এমন্টি সম্ভব নয়। বংশান্থক্রমে উত্তরাধিকারের ব্যবস্থায় 
কোনো! রাজা হবে বুদ্ধিমান ও শত্তিমান, আবার কোনো রাজা! হবে অক্ষম ও 
নির্বোধ্ঃ এই স্বাভাবিক । শেকৃস্পীয়রের কালে রাজার নিরুদ্ধিত৷ বা 
অক্ষমতার অর্থ ছিল সামস্ততস্ত্রের প্রতিক্রিয়াশীল অন্তর্ধাতী পুনরভ্যর্থান এবং 
বুর্জোয়া অর্থনীতির বিকাশের পথে বাধার স্থষ্টি। সুতরাং অক্ষম, অশক্ত 
একরাজতন্ত্রের প্রতি শেকৃস্পীয়রের সমর্থন ব৷ সহান্বভূতি থাকা ছিল অসম্ভব 
অথচ অক্ষম, অশক্ত রাজাকে সিংহাসনচ্যুত ক'রে সিংহাসনে শক্তিমান রাজার 


২৭২ শেকৃস্পীর়র 


প্রতিষ্ঠার অর্থ ছিল বিদ্রোহ, গৃহযুদ্ধ, অশাস্তি এবং সেই সুযোগে সামস্ত প্রভুদের 
পুনরভ্যুথানের সম্ভাবন। | অর্থাৎ শেকৃস্পীয়রের কালে বুর্জোয়াদের একটি 
'্বতোবিরুদ্ধ সমস্তার সন্মুখান হ'তে হয়েছিল । তাই আমর দেখি, শেকৃস্পীয়র 
এক দিকে যেমন ঘ্বণ1 করেন দুর্বল, অক্ষম রাজাকে, তেমনি অন্য দিকে তিনি 
ঘ্বণা করেন বিদ্রোহ ও গৃহবুদ্ধকে । এই জন্ই অনেক ক্ষেত্রে শেকৃস্পীয়র-স্থষ 
একই চরিত্রের মধ্যে সম্পূর্ণ বিপরীত ধর্মের সমাবেশ দেখ! যায়, একই চরিত্র 
তার দ্বণ! ও প্রীতি একই সঙ্গে লাভ করে এবং সেগুলি এক একটি অপূর্ব স্থষ্টিতে 
পরিণত হয়। 


ষষ্ঠ হেনরি নাটকগুলি শেকৃস্পীয়রের খুব পরিণত হাতের রচন1 নয়। 
তাছাড়া, তাকে তার পূর্বতন নাট্যকারের গঠন-গণ্তীর মধ্যে অনেকাংশে আবদ্ধ 
থাকতে হয়েছিল। তাই রাজা ষষ্ঠ হেনরি ন!টকগুলিতে একই চরিত্রের মধ্যে 
দন্দধীল বিরুদ্ধ গুণের তেমন নিপুণ ও নিগুঢ সমাবেশ লক্ষ্য করা যায় না। 
শেকৃস্পীয়র তাই ষষ্ঠ হেনরিকে প্রধানত সিংহাসনের গ্াধ্য উত্তরাধিকারী 
হিসাবে লক্ষ্য করেছেন তার দুর্বলতা ও অক্ষমতাকে দেখেছেন ক্ষমা ও 
সহান্থভৃতির চক্ষে । পরবর্তী কালে কিং জন ব! দ্বিতীয় রিচার্ডের মধ্যে 
অক্ষমতা! ও দৌর্বল্যকে তিনি যেমন মিশিত ঘ্বণার সঙ্গে লক্ষ্য করেছিলেন, হষ্ঠ 
হেনরি নাটকে তিনি তেমনটি করেন নি, ষষ্ঠ হেনরির দুর্বলতাকে তিনি সন্সেহে 
সহ ও ক্ষমা ক'রে গেছেন, তার স্নেহ ও সহানুভূতি অকুপণভাবে বষিত হয়েছে 
ষষ্ট হেনরির ওপর । তাই রণক্ষেত্রের রক্তশ্রোতঃ ধুলিবঝঞ্ধী এবং কোলাহল 
থেকে পলায়িত বিষণ্ন হেনরিকে তিনি একটি গতীর বেদনার অপরূপ সৌন্দর্যে 
মহিমান্বিত ক'রে তোলেন । (৩য় খণ্ড, ২য় অঙ্ক, €ম দৃশ্য দ্রষ্টব্য । ) গৃহযুদ্ধের 
জন্য হেনরির অশক্ত শাসনই যে ছিল দায়ী, শেকৃস্পীয়র যেন সে কথ] ভুলে যান, 
গৃহযুদ্ধের ছুঃঘহ বীতৎসতার উপর শেক্স্পীয়রের যে-তীব্র জালাময় দ্বণা নিবদ্ধ 
হয়েছিল, তা৷ প্রকাশের জন্ত তিনি নিযুক্ত করেন বষ্ঠ হেনরিকেই ! বস্তৃত পক্ষে, 
হেনরি শেকৃমৃপীয়রের মুখপাত্রে পরিণত হুন। তাই গৃহযুদ্ধের হিংস্র বর্বরতা 
দেখে হেনরি শিউরে ওঠেন, স্বার্থান্ধ সামন্তদের আত্মপ্স লালসাকে দেন ধিকার, 
জনসাধারণের দুঃখবেদনায় তার হৃদয় কাতর হয়ে ওঠে | তিনি বলেন £ 

40 0169905 ৪199088019 ! 0 01000 9120298 ! 
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শ্ব্ন-শ্বগ ২৭৩ 


হেনরি চান রাজমুকুট ও রাজদণ্ড পরিত্যাগ ক'রে গ্রামের নিভৃতে, মেষ- 
পালকের জীবনে ফিরে যেতে । গ্রাম্য দরিদ্রের তথাকথিত শান্ত জীবনে 
ফিরে যাওয়ার কল্পন! বা কামন। কেবল হেনরিরই ছিল না; এমনি একটি 
কল্পনা! মানবিকতাবাদী শেকৃস্পীয়রের জীবনের-ও একাংশ দিয়ে চিরদিন 
প্রবাহিত হয়েছিল, এবং একদিন তাকে ভাসিয়ে নিয়ে গিয়েছিল চিরদিনের 
জন্য | শেকৃস্পীয়র যখনই তার আদর্শের সঙ্গে কঠিন সংগ্রামের সম্মুখান 
হয়েছেন, তখনই তিনি পলায়ন করেছেন,--হোকৃ সে পলায়ন কোনে শুদূর 
অজ্ঞাত দ্বীপে, কিংবা কোনো দূর্ভেগ্চ অরণ্যে । (“আ্যাজ ইউ লাইক ইট” ও 
£টেম্পেস্ট? নাটক স্মরণীয়। ) মানবিকতাবাদী শেকৃস্গীয়রের এই পলায়নপরতা 
তার গোড়ার যুগ থেকে ই লক্ষ্য করা যায়। তাই ষষ্ঠ হেনরির সাধারণ শাস্ত 
গ্রাম্য জীবনে ফিরে যাওয়ার কল্পনাট। আকস্মিক ছিল না, শেকৃস্পীয়রের 
জীবনাদর্শের সঙ্গে ছিল অঙ্গাঙ্গিতাবে জড়িত। 
গৃহযুদ্ধের জন্য দায়ী ছিলেন অক্ষম শাসক রাজা বঠ্ঠ হেনরি, অথচ 
শেক্ন্পীরর তাকে নিন্দা না ক"রে গৃহযুদ্ধকেই নিন্দিত করেছিলেন । তেমনি 
সামন্ততান্ত্রিক কলহ ও বিদ্রোহের জন্ত-ও বহুলাংশে দায়া ছিলেন রাজা যষ্ঠ 
হেনরিই। অথচ শেকৃস্পীয়রের রোমট। তার উপর গিয়ে পড়ে নি, পড়েছিল 
যুধ্যমান সামন্ত প্রভুদের উপর। তাই শেকৃন্পীয়র গোড়ার দিকে রিচার্ড, 
ডিউক অব ইঅর্ককে দেখেন শান্তি ও স্ুসংবদ্ধতার শক্র, বিদ্রোহী সামস্ত 
হিসাবেই । এবং গোড়ার দিকে ইঅর্কের বিদ্রোহট! ছিল-ও তাই। ইঅর্ককে 
দিয়ে এমন সব উক্তি তিনি করিয়েছেন, যা ইঅকের চরিত্রটিকে হাস্তকর বা! 
বিরক্তিকর ক'রে তুলেছে। ইঅর্ক বলেন £ 
“51119 10900 798 10)906 (০ 108,091 1)906178 108৮ £০1 3 
]:08707006 61%9 009 ৪০1010 60 6106 ০9149, 
19য96106 ৪ ৪০2১ 01 99610$92, 108%18,009 10, 
4 999106917 91)911 ] 108,59১ 10959 1 & ৪০913 
070 71101) 1711 6995 0105 00৬৪ 97-06-10.09 01 171:2/000,৮ 
(২য় খণ্ড, ৫ম অঙ্ক, ১ম দৃশ্য ) 
এখনে! শেকৃস্গীয়রের চোখে ই অর্ক বিদ্রোহী সামস্ত মাত্র ; তাই শেকৃস্পীয়র 
তার প্রতি সহাহ্ভৃতিশীল নন। ইঅর্কের কথাগুলিকে তাই জ্যাক কেডের 
কথার প্রতিধ্বনি মাত্র মনে হয়। বিদ্রোহী জনসাধারণের নেতা জন কেডকে 
শেকৃস্পীয়র বিদ্রপ করেছেন বলে তাকে অনেকে প্রতিক্রিয়াশীল এবং অগণ- 
১৮ 


২৭৪ শেকৃস্পীয়র 


তান্ত্রিক ব'লে নিন্দা করেছেন। কিন্ত ২য় খণ্ড রচনার কাল পর্যস্তঃ বেশ স্পষ্টই 
বোঝা যায়, শেকৃস্গীয়র ইঅর্ক বিদ্রোহ এবং তার কেন্টবাসী সমর্থকদের 
সমর্থনকে তখনে৷ সামস্ততান্ত্রিক বিদ্রোহ মাত্র রূপে দেখেছেন। তাই ইঅর্কের 
মুখে শেক্স্পীয়র এই উক্তি দিয়েছেন £ 


“৯70 [01 8, 10711019601 01 100 110691)6, 
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( ২য় খণ্ড, ৩য় অঙ্ক, ১ম দৃষ্ট ) 
সুতরাং কন কেডের বিদ্রোহ শেকৃস্পীয়রের কাছে সামস্ততান্ত্রিক বিদ্রোহের 
লেজুড় মাত্র ছিল; সুতরাং তাকে তিনি তীব্রভাবে পরিহাসবিদ্রপ করেন। 
প্রকৃত পক্ষে, সামস্ততস্ত্রের সর্বাপেক্ষা বৃহৎ অবলম্বন ছিল বিক্ষুধ কৃষাণ শক্তি? 
এবং কুষাণ শক্তিকে সামস্ততান্ত্িক প্রতিক্রিয়া বারে বারে কাজে লাগিয়েছিল 
এবং এমনিভাবে করেছিল প্রগতির পথে অস্তরায়ের স্থষ্টি। তাই জ্যাক কেডের 
বিদ্রোহের প্রতি শেকৃস্পীয়রের বিরূপ ভাব থাকাই ছিল স্বাভাবিক । 
শেক্স্পীয়র তার ষষ্ঠ হেনরি ২য় খণ্ডে ইঅর্কের বিদ্রোহের সামস্ততান্ত্রিক দিকটির 
প্রতিই জোর দিয়েছিলেন, সুতরাং এ সময় জ্যাক কেডের বিদ্রোহের কেবল 
সামস্ততান্ত্রিক দিকটিই তার চোখে ধরা পড়েছিল, তার প্রগতিশীল দিকটি তার 


জিপ ৮4 পিপি পাশ শপ পা 


১ জ্যাক কেডের বিদ্রোহের দ্বিমুখিতাঁকে এঁতিহাসিক এ. এল. মর্টন সুন্দর ভাবে বর্ণনা 
করেন £ 
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হাপ্ন-স্বগ ২৭৪ 


গোড়ার দিকে ইঅর্কের বিদ্রোহ উত্তরাধিকার-সংক্রান্ত সামস্ততাস্ত্রিক 
চক্রান্ত বা কলহ মাত্র থাকলেও, শীঘ্রই তার পশ্চাতে প্রতিষ্ঠিত সামস্ততান্ত্রিক 
চক্রের বিরুদ্ধে দেশের নাগরিক, বণিক, গ্রাম্য জমিদার এবং ধনী কৃষকরাও 
এসে দ্রাড়ান। ফলে, ইঅর্ক বিদ্রোহের একটি গুণগত পার্থক্য ঘটে এবং তা 
প্রগতিশীল হয়ে ওঠে। ইংল্যাণ্ডের জাতীয় জীবনের ইতিহাসকার শেকৃস্‌- 
পীয়রের চোখে তা ধরা পড়ে । তাই ষ্ঠ হেনরি নাটকের ২য় খণ্ডে ইঅর্কের 
প্রাত শেকৃস্পীয়রের সহানুভূতি দেখা না গেলেও, ৩য় খণ্ডে কিন্ত তার মনো- 
তাবের পরিবর্তন ঘটে। রাজ ষষ্ঠ হেনরির প্রতি শেকৃস্পীয়রের স্নেহ ও 
সহান্ডীতি তখনো অক্ষুণ্ন থাকে সত্য, তবে তিনি ইঅর্ককে প্রগতিশীল শক্তির 
প্রতানধিরূপে প্রত্যক্ষ করেন। ৩য় খণ্ডের প্রথম অঙ্কে (এই অঙ্কেই ইঅর্কের 
বৃহ্য হয়) তাই ইঅর্ক চরিত্রটি অকল্মাৎ একটি অপুর্ব মহিমা লাত করে। 
বঠ্ঠ হেনাঁরর চরিত্রকে অনাহত রেখে-ও এই নৃতন আলোকে ইঅর্কের 
চরিত্রকে উদ্ভাসিত করার উদ্দেশ্টে ষষ্ঠ হেনরির মুখেই ইঅর্কের তিনি বর্ণনা 
দেল: 4410, 17007 00 1006, 018 016৮ 01018 1)10)) 

4100 01095 11859 00010৪ 01 80101978 && 0191 199০] ?% 
( ১ম অঙ্ক, ১ম দৃষ্য ) 

এই তাবে শেকৃস্পীয়র। রাজনৈতিক বা অর্থ নৈতিক খিওরির মধ্য দিয়ে 
নয়, শিল্প চেতনার মধ্য দিয়েই সমগ্র ইংল্যাণ্ডের প্রাণস্পন্দনকে নিভূ্লি ভাবে 
আন্থভব করেন। 

যষ্ঠ হেনরির নাটকগুলি শেকৃস্পীয়র তার শিক্ষানবিসির একেবারে গোড়ার 
ফুগে লিখেছিলেন, এমন মনে করা যায় না। কারণ, কোনো প্রতিঠিত 
নাটাকারের রচনার উপর কলম চালাবার জন্য এক অনভিজ্ঞ তরুণের ডাক 
পড়েছিল, একথা তাবা অন্থায়। তিনি যে মঞ্চের পরিচালক হিসাবে-ও 
এসময় এ গরু দায়িত্ব পেয়েছিলেন, তা-ও বল! চলে না। এ বিষয়ে 
ম্যালোনের সাক্ষ্য উল্লেখযোগ) 244৪8. 69 98 80615028 10951706 
8%009])690. 61966 7016998 8,8 ৪ 22/600? 0 96866, 1১9 1784) ]ু 198) 
710 10669109101) 6০ ৪০০1) 5, 91609801070 86 ৪০ 98]] ৪ 1)91103,৮ 
সুতরাং সাহাত্যক হিসাবেই যে শেকৃস্পীয়র এই গুরু দায়িত্ব লাভ ক'রেছিলেন, 
একথা নিঃসন্দেহে বলা চলে । 

কিন্তু এ সময় শেক্স্পীয়রের সাহিত্যিক খ্যাতি কিসের উপর প্রতিচিত 


২৭৬ শেকৃস্পীয়র 


ছিল? তখনো! তার “তেনাস আযাণ্ড এডনিস,) “লিউক্রিস” বা সন্টেগুলি ছিল 
অরচিত | স্বতরাং এ সময় নাট্য রচনায় শেকৃস্পীয়রের অভিজ্ঞতা ছিল, 
একথা বলা আদৌ অন্যায় হবে না| 

শেকৃস্পীয়রের শিল্পী-সত্তা বা শিল্পচে্তনার বিকাশের ধারাকে বিশ্লেষণ 
করলে দেখা যায়, কেবল উপন্যাস ছাডা এ সময়কার প্রচলিত সকল প্রকার 
সাহিত্যিক আঙ্গিক বা দ্ূপকেই তিনি তার প্রতিভার বাহন হিসাবে 
যোগ্য কিনা পরীক্ষা ক'রে দেখেছিলেন । এবং এই যাচাই-এর-ও একটি 
ধারাবাহিকত। আছে। তিনি তার পারিণত রচনার যুগে অকল্মাৎ চত্রর্শপদী 
কবিতাবলী বা খগুকাব্যগুলিকে বাহনরূপে পরীক্ষা ক'রে দেখেছিলেন, একথা 
যেমন যুক্তিসঙ্গত ভাবে ভাবা যায় না, তেমনি ভাবা যায় না কমেডি বা 
ট্রাজেডির নিখু তর্ূপ আয়ত্ব করার পরে চিনি 'টিটাস আতণ্ডেনিকাস+-এর মতো 
অপরিণত ট্রাজেডি বা “কমেডি অব এরস”"এর মতে! প্রহসনের দুর্বল বাভনকে 
পরীক্ষা ক'রে দেখেছিলেন। বনু শেকৃস্গীয়রীয় সমালোচক শেকৃস্পীয়রের 
শিল্পচেতন! ও শিল্পীসত্তার বিকাশের ধারাবাহিকতার দিকে লক্ষ্য না .রেখে 
“টিটাস, ও “টেমিং-কে তার তৃতীয় রিচার্ড, “রোমিও আগ জুলিয়েট? 
“মিডসামার নাইটুস্‌ ড্র'ম” ব| “মার্চেন্ট অব ভেনিস+-এর যুগে বা তৎ্পরে স্থান 
দিয়েছেন। কিন্ত তা সম্পূর্ণ ভ্খাত্মক। আমি তাই টিটাস'সএর মতো 
অপরিণত ট্র্যাজেডি এবং ণটেমিং” বা “কমেডি অব এররস'-এর মতো প্রহসনকে 
একেবারে গোড়ার যুগে, অর্থাৎ “ষষ্ঠ হেনরি” রচনার পূর্বে, স্থান দিতে চাই। 
এক দল সমালোচক “টিটাস আযাণ্ডেোানিকাস'-কে শেক্স্পীয়রের রচনা বলতে 
দ্বিধা বোধ করেন। তাদের মতে "টিটাস” হোলো “আন-শেকৃস্পীয়রীয়ান? ৯। 
অর্থাৎ পরিণত শেক্স্পীয়রের গুণাবলীর একান্তই অভাব তাতে । বেঙাচির 
লেজ এবং বেডের লেজহীনতা৷ লক্ষ্য ক'রে কোন প্রাণীবদ যদি বলেন, বেঙাচির 
সঙ্গে বেউের কোনে! সম্পর্ক নেই, তাতে যেমনটি হয়, “টিটাস”-কে অ-শেক্স্‌- 
পীয়রীয় বললেও হয় তেমনটি । এতে শেকৃস্পীয়রের প্রতি অতি-তক্তি প্রকাশ 
পেলেও সাহিত্য-সমালোচনার নৈপুণ্য প্রকাশ পায় না। শেক্স্পীয়র একদ| 
কশাইথানায় কাজ করতেন বা হরিণ চুরি করেছিলেন, একথা শ্বীকার করতে 


শি 


১. 40090710170 %/7016, 11005 47079011005 072 09601569060, 15৮৪) £ু 
ঠ0 ৯66 20113 06 91791565090910 ৮9 51081 511]] ০911 16 07-১190505001627ত 
৮5107550606 £ 1053 141 07476 109 [:0/910 190৬067৭1১০ 55. 
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অনেক জীবনীকারের শেকৃস্পীয়র পৌত্তলিকতায় বাধে ৷ এটটাস”কে অ-শেকৃস্‌- 
পীয়রীয় বলার মধে[ও সেই পৌন্তলিকতাই বিগ্যমান | 

শেকৃস্পীয়র যখন লগ্ন রঙ্গমঞ্জে আসেন, তখন কিডের স্পেনিস ট্র্যাজেডি 
শত শত দর্শককে মুগ্ধ রেখেছিল। এই নাটকখানির আস্কালন ও হৃদয়হীন 
বর্বরতাই ছিল দর্শকদের প্রধান আকর্ষণ | স্থতরাং উচ্চাকাজ্জী নবাগত 
শেকৃস্গীয়রের পক্ষে অনুরূপ একটি নাটক রচনার জন্য উৎসাহবোধ করাই ছিল 
স্বাতাবিক। হেন্স্লোর কড়চায় ১৫৯২ খুষ্টান্দের ১১ এশ্রিল তারিখে ণটটাস 
আাণ্ড ভেস্পাপিয়ান” নামে একটি নাটকের নামোল্লেখ দেখা যায়। এই নাটক- 
খানিও সম্ভবত এঁ সময় খুব জনপ্রিয় ছিল।১ শেক্স্গীয়র তার নাটক রচনার 
সময় সম্ভবত তার কিছু কিছু ঘটন1 ও চরিত্র এ নাটক থেকে গ্রহণ ক'রেছিলেন। 
গ্রীন, পীল ও মার্লোর বিভিন্ন রচনাও তাকে এ বিষয়ে সাহায্য করেছিল মনে 
হয়। গ্রীনের “আল্ফসাস?, “কিং অব আরা” পীলের “ব্যাটুল অব 
আল্কাভ্ার”, এবং মার্লোর “জু অব মাল্টা” উল্লেখযোগ্য। 

শেকৃস্পীয়র তখনে! আত্মপ্রতিষ্ঠিত হননি, তাই তিনি সমসাময়িক মহ1- 
রথদের অন্থকরণে ছিলেন ব্যস্ত। তথাপি পটটাস'এর মধ্যে তার বিরাট 
ভবিষ্যতের বহু স্চনাকেই সুস্পষ্টভাবে লক্ষ্য করা যায়। এটটাস? থেকে “কিং 
লিয়ার” পর্যস্ত শেক্স্পীয়রের যাত্রাপথ সুদীর্ঘ হ'লেও, কিং লিয়ারের অপরিণত 
আভাস যে টিটাসের মধ্যে পাওয়া যায় না, এমন নয়। লিয়ারের সঙ্গে 
টিটাসের বা কর্ডেলিয়ার সঙ্গে ল্যাতিনিয়ার তুলনা চলে না সত্য, তথাপি 
তাদের মধ্যে যে সম্পর্ক রয়েছে, তাকে অস্বীকার বা উপেক্ষা করাও যায় না। 
অবশ্টঃ সে সম্পর্ক কালবৈশাহীর মেঘের সঙ্গে পুণ্তীভূত কৃষ্ণ ধূমের,-সে সম্পর্ক 
স্ুপরিণতের সঙ্গে অপরিণতের | লিয়ার ছিলেন সামস্ততান্ত্বিক পিত।, টিটাস- 
ও ছিলেন তাই। লিয়ার নিজের রাজ্য বিলিয়ে দিয়ে একদিন শক্তিহার! 
সর্বস্বহার! হয়েছিলেন, টিটাসও হয়েছিলেন প্রায় তাই-_স্যাটানিনাসের হাতে 
তিনি স্বেচ্ছায় রাজ্য তুলে দিয়েছিলেন। লিয়ারের উন্মত্ততাকে টিটাসের 
উন্মস্ততারই পরিণত রূপ মনে হয়। কেবল তাই নয়, পরব্তাঁ শেক্স্পীয়রীয় 
নাটকের কোনো কোনো ঘটনা বা চরিত্রের আভাস-ও “টটাস আযাণ্ডেনিকাস”- 
এর মধ্যে লক্ষ্য করা যায়। হ্ামলেট প্রতিশোধ নেওয়ার জন্য পাগল সেজে- 
ছিল, টিটাসও করেছিলেন তাই। মুর আরনের চরিত্রই একদা! ইআগোর 
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ভয়ঙ্কর চরিত্রের মধ্যে পরিণতি লাভ করেছিল । কেবল তাই নয়, “ওথেলে।, 
নাটকের মধ্যে যানবিকতাবাদী শেকৃস্পীয়র যেন তার “টটাস আযাণ্ডোনিকাস” 
রচনার কালের একটি ভুল বা ক্রটিকে সংশোধন ক'রে নিয়েছিলেন। কৃষ্ণকাতর 
মুর আরনের ভয়ঙ্কর চরিত্র স্থষ্টি ক'রে শেকৃস্পীয়রের পক্ষে শান্ত খাক1 সম্ভৰ 
ছিল না। আরনের চরিত্র থেকে এই কথাই মনে হয় যে, আরন কষ্খকায় মুর, 
তাই সে এমন ভয়ঙ্কর, দর্শকের এই ধারণা ব! সিদ্ধান্ত সমূলে বিনষ্ট করার 
জন্যই যেন শেকৃস্গীয়র একদা রচনা করেছিলেন তার “ওথেলো” নাটক । 
এখানে মানবিকতাবাদী বর্ণবিদ্বেষহীন শ্কৃস্পীয়র কৃষ্ণকায় মূর “ওথেলো”কেই 
করলেন তার নাটকের নায়ক এবং শ্বেতকায় ইআগোকে করলেন তার নাটকের 
শয়তান প্রতিনায়ক । শ্বেতকায় ইআগোর মাজিত বীভৎসতা কুষ্ণকায় 
অমাঞ্জিত ভয়াবহতাকে বনু দূরে ছাড়িয়ে গেলো । মনে হলো, শেকৃসপীয়র 
তার আরন চরিত্র স্ষ্টির প্রায়শ্চিত্ত করলেন ইআগে! চরিত্র রচনার মধ্যেই । 


শেকৃস্পীয়র “লিউক্রিস”-এর ধর্ষণ সম্পর্কে কাব্য রচনা ক'রে একদা যশস্থী 
হয়েছিলেন। এই লিউক্রিসের ধর্ষণ ও টার্ক্‌ইনাসদের ধবংসের কথা “টটাস”এর 
মধ্যে বারে বারে উল্লেখ কর! হয়েছে। ওতিডের “মেটামফ সেস” থেকে 
শেক্স্পীয়র তার রচনার বহু কাহিনী গ্রহণ করেছিলেন, “টিটাস”এর মধ্যে 
“মেটামফ সেস”-এর উল্লেখ সে কথাই আমাদের সহজে স্মরণ করিয়ে দেয়। 
এ প্রসঙ্গে স্মরণীয়, ল্যাভিনিয়ার অঙ্গচ্ছেদের কাহিনী সম্ভবত শেকৃস্পীয়র 
“মেটামফ সেস+এর প্রকৃনে-র কাহিনী থেকে গ্রহণ করেছিলেন। টিটাসের 
কাহিনী-ও শেকৃস্পীয়রের স্বৃতিতে দীর্ঘ দিন জীবিত ছিল মনে হয়। তাইতার 
অন্যান রচনার মধ্যেও টিটাসের উল্লেখ পাওয়া যায়। শেকৃস্পীয়রের পরবর্ত' 
রচনার বহু ছোটখাটে। বাচনভঙ্গী এবং ভাবকেও “টিটাস আযাণ্ডোনিকাস”এর 
মধ্যে বিক্ষিপ্ত ভাবে দেখ! যায় £ 
+9775 18 ৪, 01780, ঠ106751019 108,519 ০০7৭; 
916 19 9, ভ010180১ 6109161079 1078, 105 5010 :৮ 
(৬০৮ 11, 30. 8) 
ষষ্ঠ হেনরি ও ভৃতীয় রিচার্ড বা ৪১ নং সনেটে এই ধরনের উক্তির উল্লেখ 
আমরা ইতিপূর্বেই করেছি । কিংবা, “[700 0080 01 ০৪, 0১96 (0০৪ 
0086 81]. 170 81808 15 (4০6 277, 9০. ]]) শেকৃস্পীয়রের রচনার 
বহু স্থলেই মানচিত্রের উপম! দেখা যায়। 
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কিংবা, ৮,,178517219) £০ 10] 1009 : 
171] 6০ 609 01099 7 800. ৫০ 980. 100 $0০৪ 
3৪০. 9697199১ 01187069011) 0119 611099 0? 010. 


(০৮ []া, 9০.) 
এই উক্তির মধ্যে কিং লিয়ারের নিম্নলিখিত কথাগুলির স্বদূর প্রতিধ্বনি মেলে £ 
রি ১০ 971] 11৮9১ 
4100 19785) 8700 81706) 850. 6611 ০10 6৪199,» ইত্যাদি" 
(০৪৮, 9০, যা) 
কিংব!, “৪0 61097975955 11619 ]0.9$109 9 £/% 1900. :৮ 
(4০৮, 9০. 7) 

এই উক্তির সঙ্গে শেকৃস্গীয়রের পরবর্তী কালে রচিত পেরিক্লিস নাটকের 
ধীবরদের কথোপকথনের সুন্দর সাদৃশ্ঠ মেলে । (বর্তমান পুস্তকের ৫৮ ও ৫৯ 
পৃষ্টা দ্রষ্টব্য |) 

“টিটাস আযাণ্ডেণনিকাস?-এর রচনায় শেকৃস্পীয়রের হাত যে যথেষ্ট পরিমাণে 
ছিল, তা প্রমাণ করার জন্য উপরোক্ত তথ্য ও উদৃধূৃতিগুলিকেই যথেষ্ট মনে 
করি। তবু "টটাস আযাণ্ডোনিকাস” থেকে আরো কয়েকটি উদ্ধৃতি দিতে 
চাই, যার সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের জীবনের সম্ভবত ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ রয়েছে £ 
হরিণচুরি সম্পর্কে নিম্নলিখিত কথাগুলি £ 

“৬৬15, 17886 0000. 7708 [01] 0910 ৪6100]. ৪, 00৪, 
4১100 00109 1091 ০19815 10% 6119 10991)6778 10999 ?% 
কিংবা, “9170619 61১০0. 013)61)6) 6119 99105 0০৪১৮ 
(২য় অঙ্ক; ১ম দৃষ্ঠু) 
অথবা, 41396100109 60 19180120811 009 6০ 00700. 
(২য় অঙ্ক, ২য় দৃশ্য) 
বহির্বী কয়েকটি প্রমাণ-ও “টটাস আ্যাণ্ডেনিকাস”কে শেক্স্পীয়রের 
রচন1 ব'লে প্রমাণ করে। ১৫৯৮ খৃষ্টাব্দে মিয়ার্স কতৃক ভার প্যালাডিস 
টেমিয়ার টিটাসের উল্লেখ এবং হেমিং ও কণ্ডেল কতৃক শেকৃস্পীয়রের গ্রস্থা- 
বলীতে টিটাসের অস্তভূক্ি-_এই ছুটি ব্যাপারকে কোনো মতেই উপেক্ষা কর! 
সায় না। 
১৬১৪ থুষ্ঠাব্দে বেন জনসন তার বার্থলেমিউ ফেয়ারের প্রস্তাবনায় “টিটাস; 
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সম্পর্কে যে মন্তব্য করেন, তা থেকে টিটাসের জনপ্রিয়তা স্পষ্টই উপলব্ধি করা 
যায়। বেন জনসন প্র সময় বলেন, নাটকখানি পঁচিশ তিরিশ বছর আগে 
অভিনীত হয়েছিল । পঁচিশ বছরকেই সর্বনিয়্ কাল ধরলে, আযাণ্ডেশনিকাসের 
রচনাকালকে ১৫৮৯ খুষ্টাব্দ বলা চলে । 


টিটাসের পরই শেকৃস্গীয়র সম্ভবত তার “কমেডি অব এরস্? নাটকখানি 
রচনা করেন। “কমেডি অব এরস্? নাটকের কালনির্ণয়ে ওয় অস্ক, ২য় দৃশ্টে 
এট্টিফলাম অব সাইরাকিউজের সঙ্গে তদীয় ভৃত্য ডরমিও-র কথোপকথনটি 
লক্ষণীয় £ 

41771, 19, ৬৬ 11010 1+718,10090 ? 

10707159111 1707 10110108980 5 27777602100 7:00790, 

11121011000 ৮৮ 87217901097 1097১ 

দ্বিতীয় লাইনে ফ্রান্সের গৃহযুদ্ধের কথাই বলা হয়েছে। সুতরাং কমেভি অব 
এরস-এর রচন্াকালকে ১৫৯১ খুষ্টাব্দের কাছাকাছি সময়েই নির্দেশ করা যায়। 
সন্দেহপরায়ণা মুখরা স্ত্রীর যে মুত এই নাটকে শেকৃস্গীয়র তার আ্যাড়িয়ানার 
মধ্যে স্থষ্টি করেন, তাতে ভার ট্র্যাটফোর্ডের ব্যক্তিগত দাম্পত্য জীবনেরই 
নিকট-প্রতিধবনি মেলে । আযাড়িয়ানার বোন লুসিয়ানার মুখে পতির অধিকার 
ও পত্বীর কর্তব্য সম্পর্কে তিনি যে উপদেশ দেন, তা সম্ভবত আযান হ্যাথাওয়ের 
প্রতিই ছিল তার ম্থগতোক্তি। অর্থাৎ “কমেডি অব এরস্? যখন রচিত হ্য়, 
তখনো স্ট্্যাটফোর্ডের দাম্পত্য জীবনের স্মৃতিগুলি তার মধ্যে অত্যন্ত স্পষ্ট ও 
প্রখর ছিল। 

প্লটাসের “মেনায়েকমি*র সঙ্গে এই নাটকের প্রচুর সাদৃষ্ট মেলে। তবে 
প্লটাসের রচনা থেকে শেকৃস্পীয়র সরাসরি সম্ভবত এই কাহিনী সংগ্রহ করেন 
নি। ১৫৮০ খুষ্টাবধের কাছাকাছি সময়ে প্লটাসের রচনা! থেকে কোনে! অখ্যাত 
নাট্যকার এ বিষয়ে একখানি নাটক লেখেন। শেকৃস্পীয়র সেই নাটক- 
থানিকেই তার রচনার জন্য ব্যবহার করেছিলেন মনে হয়। 


১ ম্যালোন তার সম্পাদনায় 4707 1721৮ স্থলে 4760 06৮৮ কথাগুলি ব্যবহার করেছেন। 
শেক্স্লীয়র শব্দ৪য়োগের সময় সম্ভবত এই ছুটি শকের প্রতিই লক্ষ্য রেখেছিলেন । ৪র্থ হেনরি 
নাটকের প্রণম খণ্ড, ১ম অঙ্ক ২য় দৃগ্যে ভাকে 11000 ৪0080] এবং 1610 80021070৮এর 
মধ্যে-ও শ্লেষ করতে দেখা যায়। 


স্বপ্র-স্ব্গ ২৮১ 


কমেডি অব এরস্-এর সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য বিষয়, আমার মনে হয়, এমন 
চরিত্রের স্থষ্টি, যার মধ্যে পরবর্তী কালে শেকৃস্পীয়রের মুখপাত্রগুলির অর্থাৎ 
1০০15-এর বাজ নিহিত ছিল । কমেডি অব এরসে ডুমিও চরিত্রটি 'ফুল”এর 
বাম্পীভূত রূপ মাত্র । ড্রমিওদের বর্ণনায় 28, 00905 11181) 1)18010 
[9%9৪৮? প্রভৃতি কথাগুলি একান্ত লক্ষণীয় । 


কমেডি অব এরস-এর পরেই সম্ভবত শেকৃস্পীয়র তার “টেমিং অব দি শর 
বাটকখানি রচনা করেন । ম্যালোন এই নাটকখানির রচনাকালকে ১৫৯৬ 
খটাব্দ ব'লে নির্দেশ করলেও এ তারিখকে কোনোমতেই গ্রহণ করা যায় না। 
শেকৃস্পীয়রের সমস্ত রচনার মাধ্যে কমেডি অব এরস্টকেই ভার 'টেমিং অব দি 
শ্রু'র সর্বাপেক্ষা নিকট-আত্মীয় মনে হয়। “কমেডি অব এরস” এবং «টমিং 
অব দি শ্রুকে একই পর্যায়_-অর্থাৎ নিছক প্রহসনের পর্যায়ে ফেলা যায়। 
কমেডি? এবং “টেমিং? ছাড়া শেকৃস্পীয়র আর কোনো অগ্নরূপ প্রহসন লেখেন 
নি। কেবল তাই নয়, “কমেডি অব এরস”-এর মতোই “টেমিং-এ-ও স্বামীর 
প্রতি স্ত্রার কর্তব্যকেই ঘোষণা করা হয়েছে । তাই ক্যাথেরিনাকে আযাড়িয়ানার 
এবং বিয়াঙ্কীকে নুসিয়ানারই পরিণততর কূপ মনে হয়। অর্থাৎ “টেমিং? 
রচনার কালে শেক্স্পীয়রের শিল্পচেতনা অপেক্ষাকৃত পরিণতি লাত করলেও 
তার ব্যক্তিসত্তা তখনো “কমেডি অৰ এবস+-এর যুগ কাটিয়ে উঠতে পারে নি। 
দেখা যায়, “কমেডি অব এরস”-এর ড্রমিও চরিত্র-দুটিকে তেঙে ট্রানিও, 
বিওগ্ডেলোঁ, গ্রামিও ও কার্টিসের চারটি চরিত্রে পরিণত করা হয়েছে, কলে 
সেগুলি হয়ে উঠেছে অপেক্ষাকৃত সজীব-বিশ্ষেত ট্রানিও এবং বিওতোলার 
চরিত্র দুটি । নাটকের 17000061071 বা গুস্তাবনার দৃশ্ট দুটিকে শেকৃস্পীয়রের 
পরিণততর হাতের রচনা! ব'লে অনেকে মনে করেন। কিন্ত এমন মনে করার 
কোন যুত্তি-সঙ্গত কারণ নেই। খুষ্টফার শ্লাই-এর চরিত্রটি শেকৃস্গীয়র 
কেবল সেই যুগেই রচনা করতে পারতেন, যে-যুগে তিনি জ্যাক কেডের চরিত্র 
রচনা করেছেন অর্থাৎ গোড়ার যুগেই । তার পরিণতত্র যুগের রচনায় 
তিনি জনসাধারণের চরিত্রগুলিকে অত্যন্ত সহানুভূতি ও ক্সেহের সঙ্গে চিত্রিত 
করেছেন ; তাই সে যুগে ল্লাই চবিত্রটিকে অত্যন্ত বেমানান লাগে। শেকৃস্পীয়র 
তার নাটউকখানি পূর্বব্তী কোনো নাট্যকারের রচনার উপর ভিত করেই 
লিখেছিলেন, মনে হয়। এই নাটকখানির নাম ছিল সম্ভবত “দ টেমিং অষ এ 


২৮২ শেকৃস্পীন্বর 


শ্র। টেমিং অব. দি শ্রু'ওর কাহিনীর কোনো কোনো অংশের সঙ্গে জর্জ 
গ্যাসকইন-অনুদিত আরিওযস্টোর নাটক “সাপোজেজ'-এর সাদৃশ্য দেখা যার। 
পে্রাচিও এবং লিসিও নামগুলির সঙ্গে সম্ভবত সেখানেই শেক্স্পীয়রের 
পরিচত্ব ঘটে । 
“টেমিং অব দি ক্রা'র ১ম অঙ্ক, মদৃশ্যে লাসেন্পিও বলে £ 
“১100১ 6119701079১ 0781010১101 6109 81009 19000 
1759, 8100 07080 7087 0৫ 01011990015 
৬11] ] 80015) 6280 69265 01 10801010955 
[3চ ছ1৮০০ 91099181]5 60 09 8৪01016570১ 
উদ্ধরে ভূত্য ট্রানিও তাকে সাবধান করে দেয় ঃ 
“00017, 6০০০ 008,966] 11116 ₹০ 00 8.011176 
11015 17659, 800. 61019 70028] 01901101176, 
14969109100 96091010) 701 180 900008১ ] 1025 ; 
ক ১৪ রঙ 
[০ 7070116 £7০0 3, চ71)979 19 120 [0188,807 60 ১ 
[1 10191, 917, 96005, সদ1)9% 5০০. 21096 ৪08০৮. 
ভ্রীনিও তার মনিবকে ধে উপদেশ দিয়েছিল, তাকেই কিছুদিন বাদে 
শেকৃস্পীয়র তার “লাভ স্‌ লেবাস” লস্ট*-এৰ মধ্যে একটি সম্পূর্ণ নাটকে পরিণত 
ক'রে তোলেন । “টেমিং অব. দি শ্র' নাটকের ৪র্থ অঙ্ক ৩য় দৃশ্যে পেট্রাচিও 
পরিহাস ক'রে বলে : 
5001: 001599 9178]1 1১9 19:00 621:1791069 [00০0] : 
10৮ 7029 006 00100 00561008899 60৪ 1000 7101). 
এই কথাগুলির অদৃর প্রতিধ্বনি মিলে লাভ স্‌ লেবারর্ঁ লস্ট নাটক, ১ম 
অঙ্ক, ১ম দৃশ্যে, লংগেতিলের উক্তিতে 
54076 22010081081] 1080059৮, 80০99) 60৪ 000 10106 : 
1186 1001001765 17859 1680 70899 800 081116 10163 
[199 1101) 606 71105, 9০০৮ 10807700% 00769 60৪ সদ 189.৮ 
অর্থাৎ 'কমেডি অব. এরস“-এর সঙ্গে “টেমিং-এর যেমন একটি ধারাবাহি- 
কতা! লক্ষ্য করা যায়, তেমনি ধারাবাহিকতা] দেখা যায় টেমিংএর সঙ্গে 'লাভম্্‌ 
লেবাস” লস্ট-এর ৷ “টেমিং,এর পরে 'লাত.স্‌ লেবাস লস্ট? নাটকখানি বে 


ত্বগ-স্ব্গ ২৮৩ 


লিখিত হয়েছিল, তার প্রমাণ হিসাবে উল্লেখ কর! যায়, €টেমিং নাটকে ষে 
বিষয় সাধারণ কথোপকথনচ্ছলে বল হয়েছিল, তারই বিশদ কূপ আমরা 
পেয়েছি “লাভ স্‌ লেবাস”লস্ট'-এর মধ্যে । “টেমিং,-এর পরে “লাতস্‌ লেবাস” 
লস্ট' নাটকথানি লিখিত হলেও এই নাটক ছুখানির মধ্যে কালের কিছু 
ব্যবধান ছিল। এই ব্যবধানটুকুতেই লিখিত হয়েছিল ষষ্ঠ হেনরি নাটকগুলি। 
াভ.স্‌ লেবাস লস্ট? নাটকে প্রেমিকদের চতুর্দশপদী কবিতা লেখার প্রথাকে 
কবি যথেই ঠা্টা-বিদ্রপ করেন | তাই আর্মাডো। বলে 2 4495196 109 90006 
92661001)01791 £00 01 75100, 60] 1 8,090: 1 91091] 800 30107096991, 
1)65199, 410) 7809১ 13910 2 00] 810 101 70019 01017099010 
£০110.” এ থেকে ভাবার কোন কারণ নেই যে, “লাভ.স্‌ লেবাস” লস্ট” নাটক 
রচনাকালে শেকৃস্পীয়র সনেট রচনা আরম্ভ করেন নি-_-তার প্রেমিক! 
কালো মেয়েটির উদ্বেশ্তে তিনি সনেট লিখছেন ন1। শেকৃসপীয়র ছিলেন 
নাট্যকার ; প্রতিটি কথার, প্রতিটি ঘটনার বিপরীত দ্িকটি-ও তার চোখে 
সহজেই ধরা পড়তো! । এবং নিজেকে বিদ্রপ করার মতো যথে সততা৷ ও 
প্রাণশক্তি তার মধ্যে ছিল। বস্তুত পক্ষে, লাভ.স্‌ লেবাস লস্ট” নাটক যখন 
রচিত হয়ঃ তখন তিনি ভার কালো প্রেমিকার প্রেমে পড়েছেন। “লাতস্‌ 
লেবার্স লস্ট” নাটকে বিরনের একটি উক্তির ( ৪র্থ অঙ্ক, ওয় দৃশ্টের ) সঙ্গে 
১৩২ নম্বর সনেটের ১৩ ও ১৪ লাইনের ঘনিষ্ সাদৃশ্য দেখ! ষায়। 
বিরনের উক্তি £ 
£01)910. ]:11785 ৪192: 1998065 0062010980৮ 1800 3 
গা ঞ ৪ 
[০1৪০৪ 19 1917 61096 19 1006 1011 90 1018000, 
১৩২ নম্বর সনেটে £ 
10910 ছা1]] ] ৪59৪, 0980৮৮ 10979911 2৪ 00190] 
4100 &1)1 8106চ 109] 610%6 605 90121015100 19০010,৮ 
লাত.স্‌ লেবাস লস্ট” নাটকে বিরনই শেকৃস্পীয়রের মুখপাত্র । শেকৃস্‌- 
পীয়রের দর্শন বা বক্তব্যকে তিনি যে কেবল প্রকাশ করেছেন, তাই নয়, তার 
প্রেমিকাও শেকৃস্পীয়রের প্রেমিকার মতোই কালো । জর্জ ব্র্যাণ্ডেস সনেট 
রচনার কালকে পরবর্তী যুগে নির্দেশ করায় তিনি মলে করেনঃ শেকৃস্পীয়র 
সভার “লাত.স্‌ লেবার্স লস্ট” নাটকের নায়িকা রোজালিনকে প্রথমে ফস? বলেই 


২৮৪ শেক্স্পীয়র 


কল্পনা করেছিলেন, পরবর্তী কালে সংশোধন করার সময় তিনি তাকে কালো 
ক'রে দেন। রোজালিন যে প্রথমে ফস ছিল, তার কিছু সমর্থন তিনি সম্ভবত 
পান, রোজালিনের বর্ণনায় “₹০11169]য ৪76000৮১408] 10166108700 
4010 0609 ৪007 চ51)106 17110 0 6109 10086 19680090098 1,8,0 
1599811110” প1]0 1067 181৮ 076৪)২৮ ইত্যাদি কথাগুলি থেকে । আপাত- 
দৃষ্টিতে এই যুক্তিকে গ্রহণীয় মনে ভ?লে-ও শেকৃস্পীয়রের চরিত্র-চিত্রণের এবং 
চরিত্রের মুখে সময়োপযোগী সংলাপের সংযোজনের ধারাটিকে মনে রাখলে, এ 
যুক্তিকে আর অক্রান্ত মনে হয় না। শেকৃসপীয়র তার প্রেশিকাকে বলেছিলেন ? 
“]1য 701500191617990 11) 2) ]00091001)%79 [01009.৮ (১৩ নং সনেট) 
প্রেমিকার প্রতি প্রেমিকের এই হোলো চিরস্তন মনোভাব । প্রেমিক বিরনের 
চরিত্র-চিত্রণের সময়ে তাই শেকৃস্পীয়র নিরনের দৃষ্টিকে প্রেমিকসুলত বিভ্রান্ত 
ক'রে তুলেছিলেন, তাই কালো মেয়েটি-ও তার কাছে ছিল ফসণা। তাই 
বিরনের সহপাঠী বন্ধু নাভারের রাজ| যখন বলেন £ 
“135 1০8,৬91) 01) 10৬9 19 10180]. 88 81001 .% 
বিরন তখন বিস্রিত হন, কিন্তু হার মানেন না £ 
[8 90010 1519 106 2 0 চ্ছ০০এ 11106 1” 

বন্ধু লঙ্গেভিল বলেন £ 44009 ৪1706 1093 61009 0011101:8 900766৭ 
07161776,৮ 

বিরন প্রতিবাদ করেন £ 417]1 17010591762 1817) 07600] 6111 000708- 
08 17919. 

স্বতরাং জর্জ ব্রাণ্ডেস যখন বলেন, শেকৃস্পীয়র পরবর্তী কালে তার ফস? 
রোজালিনকে সংশোধন ক'রে কালো ক'রে দিয়েছিলেন, তখন তিনি শেকৃস্- 
পীয়রের চরিত্র-চিত্রণের কলা-কৌশলটিকে ঠিক ধরতে পারেন না । 

বিরনের গোড়ার দিকের সংলাপের সঙ্গে তার শেষের দিকের সংলাপের 
ভাষাগত ও ভঙ্গীগত পার্থক্য হুম্পষ্ট রূপে লক্ষ্য করা যায়। তার প্রথ্ন 
দিককার সংলাপের তাষ! আকার্বাকা, আড়ম্বরপূর্ণ ; কিন্তু শেষ দিককার ভাষা 
সংবত এবং ঝজু। বুক্জোয়! সমালোচকরা এই পার্থক্যের কারণ হিসাবে বলেন, 
বিরনের শেষের দিকের সংযত, খজু ও সুন্দর সংলাপগুলি পরবর্ত' কালের 
সংশোধনের ফল। কিন্ত এখানে শেকৃস্পীয়রের চরিত্র-চিত্রণের রীতির মতোই 
তার সংলাপের ভাষা-প্রয়োগের রাতিটিকেও তার! ধরতে পারেন নি। স্বাম- 


ত্ব-ত্বগ ২৯৫ 


লেট নাটকে রোজেন্ক্রাজ ,গিল্ডেন্স্টান”ব! ওস্রিকের ভাষার সঙ্গে হ্ামলেট 
বা হরেদিও-র তাষণ-ভঙ্গীর পার্ক্যটি সহজেই লক্ষ্য করা যায়। পূর্বোক্ত 
ব্যক্কিদের ভাষণ-তঙ্গী আডম্বরপূর্ণ, আঁকা-বাকা, ঘোরানো-ফেরানো, ইউ- 
ফিউস্টিক; অন্কপক্ষে, হ্বামলেট বা হরেসিওর ভাষা সহজ, সংযত এবং খজু। 
এই কারণে সমালোচক যদি মনে করেন, হ্যামলেট বা হরেসিও চরিত্র রচনার 
বহু পূর্বে শেকৃসপীয়র রোজেন্ক্রান্জ্‌, গিল্ডেন্স্টার্ন, লায়েটেস বা ওসরিকের 
চরিত্র স্থপ্টি করেছিলেন, তাতে যেমনটি হবে, বিরনের গোড়ার দিকের সংলাপ- 
গুলির রচনার বহুদিন বাদে তার শেষ দিককার সংলাপগুলি রচিত হয়েছিল 
বললেও ব্যাপারটি হবে প্রায় তেমনিটি। শেকৃস্পীয়রের নাকগুলির মধ্যে 
লক্ষ্য করা যায়, ক্ষয়িফণ, সামস্ততান্ত্রিক, “নেগেটিত? চরিত্রগুলর ভাষা আড়ম্র- 
পূর্ণ, আকাববাকা; তা যেন সহজে সত্যকে স্পর্শ করে না। অন্পক্ষে, তার 
ভদায়মান বুর্জোয়া গুণসম্পন্ন “পজিটিভ, চরিত্রগুলির ভাষ! সরল ও সংযত। তা 
সহজেই সত্যকে স্পর্শ করে। বিরনের গোড়ার দিকের ভাষণ-তঙ্গীর সঙ্গে 
শার শেষের দিকের ভাষণ-ভঙ্গীর পার্থক্য থাকার প্রকৃত কারণ এখানেই । 
গোড়ার দিকে বিরন ক্ষয়িঞু সামস্ততান্ত্রিক কায়দায় বাস্তবতাকে অস্বীকার 
করবার মিথ্যা ব্রত গ্রহণ করেছিলেন। কিন্তু শীপ্রই বাস্তবতার আঘাতে সেই 
মিথ্যাব্রতের বাধ গেলো ভেঙে, প্রেমের মধ্যে তিনি উপলব্ধি করলেন আপনাকে 
ও সত্যকে । এবং এমনি ভাবেই তিনি পজিটিভ. চরিত্রে হোলেন পরিণত ; 
ফলে তার ভাষণ-ভঙ্গীতে-ও এলো পার্থক্য । বিরনের ভাষণ-তঙগীর এই 
দ্বিবিধ ব্ধূুপ সম্পর্কে শেকৃস্পীয়র যথেষ্ট পরিমাণে সচেতন ছিলেন। তাই শেষের 
দিকে বিরন সামন্ততান্ত্রিক £1008,68, 00078869, ৪111097) 66717)9 10790159১ 
$1766-1)110 1)51991190198১ [37009 8060861070১ 1716 0795 70908,10 6701 
-এর প্রতি এমন ঘ্বণা ও বিদ্বেষ প্রকাশ করেছেন। অথচ এইগুলিই ছিল ভার 
গোড়ার দিকের তাষার লক্ষণ। 

শেকৃস্পীয়রের কালে উদীয়মান বুর্জোয়ারা যেমন ক্ষয়িষু সামস্ততঙ্ের 
অনেকগুলি দিককে আত্মসাৎ করছিল, ক্ষয়িষণ সামস্তরা-ও তেমনি উদীয়মান 
বুর্জোয়াদের অনেকগুলি গুণকে আত্মসাৎ করার করছিল চেষ্টা। অভিজাত 
সম্প্রদায় প্রাথমিক সঞ্চয়ী যুগের বুর্জোয়াদের রচ্ছ_সাধনের বলিষ্ঠ সুস্থ দর্শনকে 
আত্মসাতের চেষ্টা] ক'রে তাকে একটি নীরস, নিভীখব, হাম্তকর থিওরি মাত্রে 
পরিণত ক'রে ফেলেছিল। মানবিকতাবাদী বুর্জোয়া শেকৃস্পীয়র তারই বিরুদ্ধে 


২৮৬ : শেকৃস্পীয়র 


“লাভ.স্‌ লেবাস” লস্ট” নাটকের মধ্যে প্রতিবাদ জানান। এই নাটকের 
কাহিনীতে বলা হয়ঃ নাভারের রাজা এবং তার সহপান্টী বন্ধু বিরন, লঙ্গেতিল 
ও ছুমেন কৃচ্ছ সাধন ও ব্রহ্ষচর্যের অনাবশ্টক কঠোর ব্রতকে গ্রহণ করেন। 
কিন্ত রাজসভায় শীঘ্রই ফরাসী রাজকন্তা এবং তার সহচরীদের আগমনের ফনে 
তাদের ব্রত হাওয়ায় উড়ে যার এবং জীবনের সহজ ও সরল সত্যকে স্বীকার 
করতে তার! বাধ্য হন। শেকৃস্পীয়র তার এই নাটকের কাহিনী পূর্ববর্তী 
কোনে রচনা! থেকে গ্রহণ করেছিলেন বলে জানা যায় না। নাভারের রাজ! 
বা মার্শাল বিরন প্রভৃতি নাট্যোল্লিখিত ব্যক্তিরা অনেকেই ছিলেন ইতিহাস- 
প্রসিদ্ধ এবং শেকৃস্পীয়রের প্রায় সমসাময়িক | 

“লাত স্‌ লেবাস লস্ট” নাটকে এমন একটি চরিত্র রয়েছে, শেকৃস্পীয়রের 
সাহিত্য সমালোচনার ক্ষেত্রে যাকে বিন্দুমাত্র উপেক্ষা করা যায় না-ডন 
আড়িয়ানো আর্মাডোৌ | আর্মাডো পরবর্তী কালের ফলস্টাফের প্রাথমিক 
খসড়া মাত্র । ফলস্টাফের মতোই সে অমিততভাবী, অনৃততভাধী, ফলস্টাফের 
মতো! নিজের মর্যাদা সম্পর্কে সে বড়াই করে। ৭917 09 00 19 & 
00919 09100197080, 800. 705 1811011187, 100 89906 ০0.) ৪ 6003 
1900.” এই কথাগুলি আর্ধাডোর কিস্বা ফলস্টাফের সহজে বোবা যায় না।৯ 
তবে আর্মাডোকে ফলস্টাফের পিত| না বলে পিতামহ বলাই ভালে । কারণ, 
এই ছুই পুরুষের মধ্যে আর একটি পুরুষের ব্যবধান আছে--“অল্স্‌ ওএল' 
নাটকে বণিত প্যারলেসের । 

“লাভ. স্‌ লেবার” লস্ট” নাটক রচনার পরেই শেকৃস্পীয়র তার “লাতস্্‌ 
লেবার্স ওয়ান” নাটকথানি রচনা করেন। “লাভ.স্‌ লেবাস” ওআন'-এর 
প্রচলিত নাম “অল্স্‌ ও-এল গ্ভাট এগুস্‌ ওএল্‌?। “অল্স্‌ ওএল্”এর কাহিনীটি 
ইতালীয় নবজাগৃতির বিখ্যাত লেখক বোকাচোর রচনা থেকে গৃহীত হলেও 
শেকৃস্পীয়র সম্ভবত তা পেন্টার-রচিত “প্যালেস অব. প্লেজার+এর প্রথম খণ্ডে 
বণিত “গিলেটা! অব্‌ নারৰৌ? গল্প থেকেই গ্রহণ করেছিলেন। তিনি অবশ্য 
প্যারলেস, ল্যাফিউ, কাউণ্টেস ব্ূসির্ল এবং ক্লাউনের চরিত্রগুলিকে এই 
গল্লাংশের সঙ্গে জুড়ে দেন। “অল্স্‌ ওএল” নাটকের পরিণততর ভাবা লক্ষ্য 
ক'রে সেটিকে মূলত পরবতী কালের রচন! মনে করার কোনে! কারণ নেই। 
১. ফলফ্টাফকে শ্রি্স হারি বর্শনা করেন £ 

+0768$016 0£ 003/050”,  আর্মাডো সম্পর্কে-ও এই বিশেষ্ণটি একান্ত প্রযোজ্য। 


বসব ২৮৭ 


এই নাটক নিশ্চয় শেকৃস্পীয়র কর্তৃক পরবর্তী কালে বহুল পরিমাণে সংশোধিত 
হয়েছিল। এই নাটকখানির কাহিনী, কাহিনীর গঠন, চরিত্র-চিত্রণ এবং জীবন 
ও সমাজ সম্পর্কে মনোভাব থেকে স্পষ্টই বোঝা যায় যে, নাটকখানি নিঃসংশয়ে 
শেকৃস্পীয়রের প্রথম যুগের রচনা । 

কাউন্ট অব করুসিভ-র পিতৃভীন তরুণ পুত্র বাট্টরম ফ্রান্সের রাজসতভায় যাচ্ছে, 
এখানেই নাটকের আরম্ভ । তরুণ বাট্রণমকে কসির্ল পরিবারের গৃহচিকিৎসক 
জেরার্ড অব নারবৌ-র পিতৃহীন কন্যা হেলেনা ভালোবাসে । সন্ত্রস্ত বংশে 
হেলেনার জন্ম না হওয়ায় বাক্রণমের সঙ্গে হেলেনার বিবাহ প্রায় অসম্ভব । কিন্ত 
হেলেনা! সে যুগের আধুনিক, জন্মের সামস্ততান্ত্রক গণ্ডীবদ্ধতায় সে বিশ্বাস 
করে না, সে অবিশ্বাস করে ভাগ্যকে | সে জানে, “] 200 [020 0020019, 
806 1701 11010000:0 7087009.৮ কিন্ত সে উদীয়মান বুর্জোয়া; জন্মগত 
উচ্চতা ও নিম্বতাকে যে দ্রর্টঘ্য ভাগ্যের বিধান বলে মানে না। সেজানেঃ 
4001 92706991799 01৮ 11) 00159159800 119, 51010) ৮৪ 8,8071109 ৮০ 
2৩৪81)....৮ তাই নিজের প্রেম ও ভাগ্যকে সে চায় নিজ হাতে গড়ে 
নিতে । সে হ্বাধীন!, সাহসিকা', বুদ্ধিমতী, শিক্ষিতা-_ ৭0০0০: 8118৮, সে 
উদ্দীয়মান বুনর্জায়া সমাজের আদর্শ নারী; সে মেরী ওঅলস্টানক্রফ টের 
যাতাযহী। শেকৃস্পীয়রের কালের বুর্জোয়াদের উচ্চাশা, এ্রকাস্তিকত!, জ্ঞান 
ও বিদ্রোহী শক্তি, সমস্তই হেলেনার মধ্যে সুন্দরভাবে প্রকাশ পেয়েছে । তার 
মধ্য রয়েছে, “00610, 1068065, %71500107) 0001806, 17606, &1] 11786 
78170170658 8700. 1071006 0%10 11810] 0811... সে শেকৃস্পীয়রের ফিলিপ 
ফকৃঘ্ত্রীজ বা মালার টেস্বারলেনেরই স্বগোত্র । শেকৃস্পীয়রের নারী-চরিজ- 
গুলির মধ্যে সে অনন্যা | 

ফ্রান্সের রাজসভায় বাট্রাঁম চলে গেলো । ফ্রাম্দের রাজ ছিলেন বৃদ্ধ, 
দুরারোগ্য ব্যাধিতে পঙ্গু, চিকিৎসকদের দ্ুরাশা। হেলেনা তার পিতার 
কাছে চিকফিৎসাশাস্ত্র শিখেছিল। তাই বাট্রামের অস্কসরণ ক'রে সে রাজাকে 
চিকিৎসা করার নামে এলো রাজসভায়। চিকিৎসা করলো-ও । রাজা সুস্থ 
হয়ে উঠলেন। পুরস্কার শ্বরূপ হেলেনা পেলো! বার্টীমকে বিবাহ করার 
স্থযোগ। বাট্রাম কিন্ত হেলেনাকে ভালোবাসে না। সাধারণবংশীয়া, নিজ 
গৃহ-চিকিৎসকের কন্তাকে বিবাহ করতে তার বাধে । কিন্তু রাজাদেশ অমান্য 
করার ছঃসাহস-ও তার নেই। সে ক্ষয়িষুণ সামস্ততশ্রের প্রতীক। তাই 


২৮৮ শেকৃস্পীয়র 


অনিচ্ছা সত্বে হেলেনাকে বিবাহ ক'রে হেলেনার সঙ্গে যৌন সম্পর্ক ঘটার 
আগেই সে ফ্লোরেন্সে যুদ্ধে চলে গেলো । যাবার সময় পত্রে সে হেলেনাকে 
জানিয়ে গেলো, হেলেনা যদি কোনদিন তার পুত্রের গর্ভধারণী হ'তে পারে 
এবং তার পূর্বপুরুষদের কাছ থেকে উত্তরাধিকারস্থত্রে প্রাপ্ত অঙ্গুরীয় হস্তগত 
করতে পারে, তবে সে হেলেনাকে সেদিন স্ত্রীরূপে গ্রহণ করবে । হেলেনা 
নান! ছলে ও কৌশলে বাট্রমের এই শর্ত পূরণ করলো এবং বাট্টাম লজ্জা! 
পেলে! এবং হেলেনাকে স্ত্রী ব'লে গ্রহণ করলো । হছেলেন' চারত্রের দুর্বলতম 
অংশ সম্ভবত অযোগ্যের প্রতি তার প্রেম। যাই হোক, সে প্রেম সামাজিক 
সকল বাধা-বন্ধকে তুচ্ছ ক'রে একদ] জয়ী হোলো । 
বা্রণমের যুদ্ধে যাওয়ার কাহিনীতে বা কাউন্টেস ও ল্যাফিউ চরিত্রের 
স্থতে শেক্স্গীয়রের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা এবং উদ্দেশ্ট-ও কিছু পরিমাণে 
ছিল। শেকৃস্পীয়রের পুষ্ঠপোষক সাদাম্পটন বাটামের মতোই ছিলেন অল্প- 
বয়সী, লেড়ী এলিজাবেথ ভেরকে বিবাহ করতে আনচ্ছুক। বিবাহে অনিচ্ছার 
ফলে সাদাম্পটন-ও যুদ্ধে গিয়েছিলেন । ল্যাফিউ চরিত্রের রচনার পশ্চাতে 
সার টমাস হেনেজের সঙ্গে এবং কাউণ্টেস চরিত্র রচনার পশ্চাতে সাদাম্পটনের 
বিধব। মার সঙ্গে সম্ভবত শেক্স্পীয়রের ব্যক্তিগত পরিচয়ের প্রভাব-ও ছিল । 
কিন্ত একথা সবাগ্নে এবং সবদ স্মরণীয় যে শেকৃস্ীয়রের ব্যক্তিগত জীবনের 
ছায়া বা প্রভাব তার নাটকগুলিতে অস্পষ্টভাবে পড়লে-ও তার সমাগত জীবন 
ও দর্শন তার ব্যক্তিগত জীবনের ক্ষুপ্র গণ্ডীকে অতিক্রম ক'রে বহু দূরে অগ্রসর 
হয়ে গিয়েছিল। তাই তিনি ক্ষয়িষু সামস্ততম্ত্রের প্রতীক বার্টামকে এমন 
দ্বণিতভাবে চিত্রিত করেছেন। বাট্রণাম অমানুষিক, বুদ্ধিহীন, লম্পট । কেবল 
তাই নয়, ভার নায়িকা হেলেনাকে-ও তিনি লেডি এলিজাবেথ ভেরের মতো 
উচ্চবংশোদ্‌ ভব! ক?রে গড়ে তোলেন নি। 
ঘঅল্স্‌ ওএল্* নাটকে রাজার চরিত্র, কাউণ্টেস রুসিল-র চরিত্র এবং 

ক্লাউনের চরিত্রগুলি “পজিটিভ'__অর্থাৎ শেকৃস্পীয়রের সহধমী, তার মুখপাত্র । 
তাই রাজপতায় বান্ট্াম যখন হেলেনার সঙ্গে বিবাহে অনিচ্ছা প্রকাশ ক'রে 
বললো $ 4305 7780 1097 101990108 &৮ হা 18010618 0028109 ) 
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(২য় অঙ্ক, ৩য় দৃশ্য) 


রাজার মতোই কাউণ্টেস রুসিল-ও শেকৃস্পীয়রের মুখপাত্র । হৃদয় ও 
প্রেমকে সামস্ততান্ত্বিক সংকী তা] ও গণ্ডভীবদ্ধতার উর্ধ্বে তিনি স্থান দেন। বলেন ঃ 
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( ১ম অঙ্ক, ওয় দৃশ্য ) 


সামস্ততান্ত্রিক সংকীর্ণতা ও গণ্তীবদ্ধতার সঙ্গে প্রেমের এই দ্বন্দের প্রচণ্ডতর 
ব্ধপ শীঘ্রই পুনরায় শেকৃস্পীয়রের “রোমিও আযাণ্ড জুলিয়েট? নাটকের মধ্যে 
ভয়ঙ্করতাবে আত্মপ্রকাশ করেছিল । 

শেকৃস্পীয়রীয় নাটকে “ফুল: বা ক্লাউনের চরিত্রগুলি সর্বদাই “পজিটিভ+ 
সেগুলি শেক্‌স্পীয়রের সর্বশ্রেষ্ঠ মুখপাত্র । ইংরেজি ভাষায় শেকৃস্পীয়রের ষে 
দক্ষতা ছিল, এই “ফুল? বা ক্লাউনরা-ও সেই দক্ষতার অধিকারী । দক্ষ দ্ব্র্থক 
শব প্রয়োগে “ফুল” বা ক্লাউনদের দোসর মেলে না সারা শেকৃস্পীয়রীয় 
সাহিত্যে। শব নিয়ে তারা যেন লুফোলুফি করে । শবের জাছকর তারা ।৯ 
শব্ধ প্রয়োগের দিক থেকেই যে তারা কেবল শেকৃস্পীয়রের পরমাত্বীয় তাই 


১ তুলনীয় শেক্সূীঃ়রের এই কথা গুলি ঃ 
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২৯০ শেকৃস্পীর়র 
নয়, শেবৃস্পীয়রের জীবন ও দর্শনকে-ও তার] প্রকাশ করে; তাদের বিদ্রপ- 
পরিহাস শাণিত তরবারির মতো ঝল্সে ওঠে, সমাজের আবরণকে ছিন্নভিন্ন 
ক'রে তাকে মানুষের সামনে চকিতে অনাবৃত উলঙ্গ ক'রে ধরে । “জল্স্‌ 
ওএল” নাটকের ক্লাউন চরিত্রটির মধ্যে-ও সে গুণ পুরোমাত্রায় বর্তমান । সামস্ত- 
তাশ্্িকতার প্রতি শেকৃস্পীয়রের প্রীতি ছিল, বা তিনি ছিলেন অভিজাতদের 
যুখপাত্র, এমন কথা কেউ কেউ বলে থাকেন। ক্লাউনের কথাগুলি তার 
বিরুদ্ধে সাক্ষ্য দেয়। রাজসতা সম্পর্কে তার মন্তব্যগুলি উল্লেখযোগ্য £ 1 1] 
ধা 17%50]11 11101)]5 190 ঞ00 10৮] 68081062100 হস 
1)09171099 15 106 %0 (09 ০001৮. কেবল যে রাজসভাসদৃরা খায় বেশি, 
জানে কম, তাই নয় ; রাজপভায় সাধারণ সৌজন্যের-ও বালাই নাই । “যা আ], 
1108,0917)) 11 000 11959 10100 1078) 105 11001679১11 1009, 92,9115 
[01৮ ০0৪1) ০০০:...৮ কেবল তাই নয়, রাজসতায় আলাপ-আলোচনার-ও 
বড়ো স্ববিধা, সব কথার একটি মাত্র জবাব--0 17010, 91015 

“অল্স্‌ ওএল” নাটকের অন্যতম উল্লেখযোগ্য চরিত্র প্যারলেস । “প্যারলেস: 
শব্ধের অর্থ, ফরাসী ভাষায়, কথা আর কথা। বস্তত পক্ষে, প্যারলেসের 
চরিত্রটি একটি বাক্যবাগীশের চরিত্র । “লাভস্‌ লেবার্স লস্ট” নাটকের আর্মাডে! 
চরিত্রটি প্যারলেসের মধ্যে অপেক্ষাকৃত পরিণতি লাভ করেছে । পরবতী কালে 
রচিত শেকৃস্গীয়রের অমর স্থপ্টি ফলস্টাফের আত্মস্তরিতা ও মিথ্যাবাদিতা 
প্রভৃতি বহু দিকই প্যারলেসের মধ্যে প্রকাশিত হয়েছে । এই মাত্রসেবে 
ভয়ানক যুদ্ধ ক'রে এসেছে, তা৷ প্রমাণ করার জন্য প্যারলেস যখন নিজের জামা- 
কাপড় ছি'ড়ে ফেলার বা অস্ত্রটাকে ভেঙে ফেলার মতলব তাজে, তখন ভাবী 


ফলস্টাফের কথাই মনে পড়ে। 
প্যারলেস বলে £ “]ু ৮০০]0 6106 ০00661706০৫ 705 28200097065 


০0010 98159 0108 6010১ 07 0109 10188913110 01 105 810810191) ৪7020.” 
৪র্থ হেনরি নাটকের ১ম খণ্ড ২য় অঙ্ক, ধর্থ দৃশ্টে প্রিন্স হারি প্রশ্ন করেন £ 
€1]00]] 106 700৮ 17) 9811195১170 08,000 178196808 ৪৮০0: ৪০ 
10,090. ?” জবাব দেয় পেটো, “৬1055 109 1)901590 26 5100) 029 08206 2 
8100 9810, 109 ০০1০ ৪৪8 6০60 00৮ 01000818700) 796 109 
০০1০ 108,9 00. 1)91)6%6 16 89 00109 11) 90116) 8100 1061:908- 
090. 89 60 00 6119 11159. 


স্বপ্ন-স্বগ ২৯১ 


তবে ফলস্টাফের চরিত্রের তুলনায় প্যারলেসের চরিত্র যথেষ্ট অপরিণত, সে 
দর্শক বা পাঠকের মধ্যে কোনো মিএ অনুভূতির উদ্রেক করে না। ফলস্টাফের 
বেলায় প্রবহমান হাস্তরসিকতার তলে যে নগুচ একটি করুণ রস ফন্তুর মতো 
বর্তমান থাকে প্যারলেমের বেলায় তেমনটি থাকে না। প্যারলেস কেবল 
নিন্দার ও ঘ্বণার পাত্র 3410978 8, 17)0950 170881)19 ০০৮৪,» 80 1701018)69 
8,100 91201999 118,], 81) 1)00]]% 1)20100199-1)76851097 6156 ০0%৮1091 01100 
০9০90 0081165...৮ কাউণ্টেস কুসপিলর মতে, সে হোলো “& ৮67৮ £৪)70690. 
16110. 8100 [01] ০৫ %৮101900959.৮ তার সম্পর্কে ল্যাফিউর উঞ্ভিটি 
আরো স্ন্দর £ ৮]1)975 090 109 700 1611091 11) 01১19 1101)6 200৮ 3 619 
৪০০] 0৫ 6115 17780 19 1319 0109618৪.,.৮ ল্যাফিউ তাই প্যারলেসকে বলেন, 
৮,000. ৪৮ 8। 0610918] 0091009১800 961: 7080 ৪1)00]0 1998 
1)99.% 

পরবতী কালের ইংরেজি সাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার শ তার ইংরেজ 
দর্শকদের হাসাবার জঙ্ট। জাতি হিসাবে ইংরেজদের প্রতি নানা বিদ্রপ-পরিহাস 
বর্ণ করেছেন। এই কৌশলটি সম্ভবত তিনি শেকৃস্গীয়রের কাছেই 
শিখেছিলেন। এ বিষয়ে ২য় অঙ্ক ৩য় দৃশ্যে ল্যাফিউর কথাগুলি উল্লেখযোগ্য ঃ 
£]1)059 10059 21৪ 109৮৪ 01 108, 6106%71] 10009 009 1091. 9019১ 
61765 87610856870 60 6178 41908189100 3 009 17:7001) 108793. 20% 
0060.” ফরাসীদের চেয়ে ইংরেজদের যৌন চেতনা কম, এই রকম কথা 
ইংরেজ দর্শকদের মুখের উপর বলে দিয়ে শেকৃস্পীয়র আনন্দ পেয়েছিলেন । 
শেকৃস্পীয়রের অন্ান্ নাটকে-ও অন্ুর্ূপ উক্তি দেখা যায়। যথা, হ্বামলেট 
নাটকে । গুম অঙ্ক ১ম দৃশ্টে হামলেট ১ম ক্লাউনকে জিজ্ঞাসা করে £ “4১, 
[081, অ1)ঢ ঘ৪,9 109 99106 2060 10021800. ?” 

জবাব দেয় প্রথম ক্লাউন 5 “৬৬1)5, 10908,099 1)9 89 1009,0 : 179 
৪1)9,]] 19006৪71018 ৮105 61091 7 03১ 16109 00 7006১ 1৪ 200 67686 
178,6691 01091. 

হ্বামলেট প্রশ্ন করে “৬75 ?” 

প্রথম ক্লাউন জবাব দেয়ঃ “পু দম2]] 1008 199 89610 17) 10170 (10616 ) 


(17979 6109 17061) 919 83 7008,0. 8,5 109, 


ইংরেজদের সম্পর্কে “মার্চেন্ট অব. ভেনিস? নাটকের ১ম অঙ্ক ২য় দৃশ্তে 


২৯২ শেকৃস্পীয়র 


পোপিয়ার উক্তিটি-ও প্মরকীয়। ইংরেজদের অন্করণ-প্রিয়তাকে পোরিয়া 
বিজ্প ক'রে বলে £ “নু০স্দ 0115 109 19 ৪0190 1 ] 0017000 009 
0০981862218 00019196 17) 76815) 1)9 700100 17099 11 [17:81009, 1738 
0০001709610 91917009179, 8130 1019 7১917951001 ৩ড৪:৮ 11919 ৮ এই 
ধরনের রসিকত। ইংরেজ দর্শকরা-ও যে তালবাসতেন, তা৷ স্পষ্ট বোঝা যায় শ-র 
এই শেকৃস্পীয়রীয় কৌশলটিকে দক্ষতার সঙ্গে অর্জন করার ব্যাপার থেকে। 

শ-র প্রসঙ্গ ওঠায় আর একটি কথা এখানে বল! সমীচীন হবে বলে মনে 
করি। শ-র মতে, মেয়েরা হোলে! পুরুষ-ধর1 কল। শ তার মতের সমর্থনে 
বলেছিলেন, শেকৃস্পীয়রীয় মেয়েরা-ও ঠিক তাই। সকল শেকৃস্গীঃরীয় মেয়ে 
সম্পর্কে অবশ্য, এ কথা! মোটেই প্রযোজ্য নয়। সম্ভবত এই ধরনের উক্তি 
করার সময় হেলেনার কথা-ও শ-র মনে ছিল। 


তথাকথিত বংশ মর্যাদার সামস্ততান্ত্রিক বাধা-নিষেধ ও গণ্ডভীকে সম্পূর্ণ 
উপেক্ষা ক'রে মানুষের হৃদয়ের দাবীকেই শেকৃস্পীয়র জয়ী ও আত্মপ্রতি ষিত 
করলেন তার “অল্স ওএল” নাটকে । হেলেনার সঙ্গে বাট্রণমের ছিল শ্রেণীগত 
পার্থক্য এবং হেলেনার প্রতি বাট্রণমের প্রেম ছিল না, ছিল উপেক্ষা ও ঘ্বণা। 
কেবল তাই নয়, অযোগ্য বাট্রণমের প্রতি হেলেনার ভালবাসাটা-ও 
যেন ছিল অনেকখানি অস্বাভাবিক, অনেকখানি অযৌক্তক। ' এ বিষয়ে 
শেক্স্পীয়র-ও হয়তো কিছু পরিমাণে শীঘ্রই সচেতন হয়েছিলেন । তাই বুঝি 
আবার তিনি সামস্ততান্ত্রিক প্রথা, সংস্কার এবং পারিবারিক বাধা-নিষেধের 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করলেন, আরো প্রচণ্ড ভাবে, তার “রোমিও আযাগ 
ুলিয়েট? নাটকের মধ্যে । তিনি দেখালেন, সামস্ততা!স্্ক প্রথা ও পারিবারিক 
দ্বদ্বের কবলে পঃডে ছুটি তরুণ জীবন কেমন ক'রে ব্যর্থ হয়ে গেলো । 

ক্যাপিউলেট এবং মণ্টে্ড, এই ছুই পরিবারের মধ্যে বিবাদট! পুরাতন, 
হু মানতষের রক্ত দিয়ে জমাট-করা। তারপর অকল্মাৎ এই ছুই পরিবারের 
ছুটি তরুণ হৃদয়ের পরিচয় হোলো এবং পরিণত হোলো! প্রেমে । এবং এই 
প্রেম পারিবারিক সমস্ত বৈরিতার বিৰদ্ধে আপনার বিদ্রোহ ঘোষণ! করলো! । 
প্রকৃত পক্ষে, এই বিদ্রোহ ছিল নৃতন মান্থষ ও নূতন সমাজের বিজ্রোহ পুরাতন 
মানুষ ও পুরাতন সমাজের বিরুদ্ধে। সামস্ততান্ত্রিক বাধা-নিষেধের নিপ্পেষণে 
রোমিও এবং জুলিয়েটের প্রেম মৃত্যুকে বরণ ক'রে নিতে বাধ্য হোলো! এবং 


স্বপ্র-সগ ২৯৩ 


মৃত্যুর মধ্য দিয়েই তার! হোলো অমর | নিজেদের জীবন দিয়ে রোমিও ও 
জুলিয়েট নুন মানুষ ও নূতন সমাজের জয় ঘোষণা ক'রে গেলো; ক্যাপিউলেট 
এবং মণ্টেগু পরিবারের মধ্যে মিলন ঘটলো । 
রোমিও এবং জুলিয়েটের এই মর্মান্তিক কাহিনীটি সালের্নোর মাস্রচোর 
লেখ! একটি নভেলে প্রথম দেখা যায় । নভেলটি প্রকাশিত হয় ১৪৭৬ খুষ্টাব্দে। 
এই কাহিনীকে সম্ভবতঃ ৫৩০ খৃষ্টাব্দে লুইগি দা! পোর্তা এবং তৎ্পরে বানেল্লো 
ব্যবহার করেন। বান্দলোর এই কাহিনীর উপর ভিত্তি ক'রেই ইংরেজ 
কবি আর্থার ক্রুক একটি কবিত! লেখেন। শেকৃস্পীয়র আর্থার ক্রকের এই 
কবিতার উপর ভিত্তি করেই তার নাটকখানি রচনা! করেছিলেন । আর্থার 
ক্রকের কবিতায় রোমিও, জুলিয়েট, ফ্রায়ার লরেন্স, মার্কাসিও, টাইবস্ট, নাস 
এবং গঁষধধ-বিক্রেতার চরিত্রগুলি, অস্পষ্ট ভাবে হ'লেও, মোটামুটি বর্তমান ছিল । 
নাটকের প্রথম অঙ্ক তৃতীয় দৃশ্টে নাসের উক্তিতে ছুটি লাইন আছে : 
প 119 81009 0178 92,:01)008109 110৮৮ 81959102818 2” 44100. 917009 
৮786 011079 16 13 6195910 ০9,:9.৮ ১৫৮০ খৃষ্টাবে ইংল্যাণ্ডে প্রবল 
ভূমিকম্প হয়। সুতরাং তা থেকে ঠিসাব ক'রে কোন কোন শেক্স্পীয়রীক়্ 
সমালোচক মনে করেন, এই নাটকখানির রচনাকাল ১৪৯১ খুষ্টাক। বিস্ত 
নাসের চরিত্র এবং তার সংলাপটি বিচার ক'রে দেখলে বোঝা যায়, শেকৃস্পীয়র 
ইচ্ছে ক'রেই নাসে র মুখে তৎকালীন সর্বজনবিদিত এ তারিখটির ভুল নির্দেশ 
দিয়েছিলেন। 
৪ম অঞ্ক ২য় দৃশ্যে ফ্রায়ার জন এই কটি কথা বলে £ 
রঃ ,১,0109 89909119175 01 6109 60৮71 
30910906126 01196 ৮9 100610. দ্য919 110 &1000.59 
17919 6109 17009061099.5 [996197098 010. 7:61), 
98810 01) 609 90039, 900 ৮0010 1706 196 08 10:10,,.৮ 
এই কথাগুলির পশ্চাতে লগ্ন প্লেগের অভিজ্ঞতা থাকাও নিতান্ত অসম্ভব 
নয়। যাই হোক, ১৫৯৪-এর কাছাকাছি সময়েই আমরা এই নাটকখানিকে 
স্থান দিতে চাই। 
শেকৃস্পীয়র তার অন্যান্য অধিকাংশ নাটকের মতোই এখানেও দুই শ্রেণীর 
ঈরিত্র স্থপ্টি করেছেন। কতকগুলি সামস্ততান্ত্রিক এবং কতকগুলি বুর্জোয়! 
গণসম্পন্ন । টাইবণ্ট, কাউন্ট, প্যারিস প্রভৃতি চরিত্রগুলি সামস্ততাস্তিক দোষে 


২৯৪ শেকৃস্পীয়র 


দুষ্ট | টাইবন্ট তথাকথিত পারিবারিক “মর্যাদা, এবং দীর্ঘকালীন পররিবারগত 
বৈরিতাকে অক্কুপ্ন রাখতে চায়। কাউণ্ট প্যারিস নিতান্ত সামন্ততান্ত্রিক 
প্রথায় জুলিয়েটকে বিবাহ করার গুস্তাব করে জুলিয়েটের পিতার কাছেই । 
এ সম্পর্কে জুলিয়েটের মনোভাব কি, ত1 জানার-ও গুয়োজনীয়তা বোধ করে 
নাঁ। নার্পযখন তাকে মোমের পুতুল বল বর্ণনা করে, তখন তা খুব জুতসই 
হয়ে ওঠে । অন্য পক্ষে মার্কাসিও বা ভেনগলিওর চরিত্রগুলিকে সহজেই 
সামন্ততান্ত্বিক সংস্কারের উধেবমনে হয়। 

«রোমিও আযাণ্ড জুলিয়েট” নাটকে এবটি বিশেষ জিনিস স্পষ্ট লক্ষ্য কর! 
যায়, যা আমরা “লাভস্‌ লেবাস লস্ট” নাটকে ইতিপূর্বেই লক্ষ্য করেছি। 
চরিতের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তার উপদ্যাগী বাচনভঙ্গীরও পরিব্তন। 
নাটকের গোড়ার দিকে রোমিও যখন রোজালিনের প্রতি আকুষ্ট হয়েছে, 
তখনো সে সতিকারের প্রেমের সাক্ষাৎ পায় নিঃ ক্ষয়িঞু সামন্ত শান্ত্রিক 
পরিবারের তরুণদের মতোই অলস নারী-মুগয়ায় সে রয়েছে ব্যস্ত। তাই 
গোড়ার দিকে রোমিওর ভাষা-ও সামন্তনান্ত্রিক কায়দায় কৃত্রিম উচ্ডাসে 
পরিপূর্ণ। কিন্তু জুলিয়েটের সঙ্গে পরিচয়ের পর থেকে তার বাচনভঙ্গী ক্রমেই 
হয়ে উঠেছে আবেগপুর্ণগ অকৃত্রিম । মার্কাসিও যে আডমরপুর্ণ ভাষার 
ব্যবহার করেছে» তা কেবল আডঙবরপূর্ণ ভাষাকে বিজ্রপ করার জন্কই--এ-ও 
তার একটি অনস্বীকার্য বুর্জোয়া গুণ । 

এই নাটকের অন্যতম উল্লেখযোগ্য চরিত্র হোলো ফ্রায়ার লরেন্স। নামে 
বা পদে তিনি ধর্মযাজক হ'লেও আদলে তিনি প্রযুক্ত মানবভার পুজারী। 
সামাজিক সংস্কারের বনু উাধর্ব তিনি মানুষ ও মানুষের হৃদয়কে স্থান দেন। 
তাই তিনি রোমিও ও জুলিয়েটের প্রেমকে অস্বীকার করতে পারেন নি 
সামস্ততান্বিক সমাজ ও ধর্মের বাধা-নিষেধকে, তাই ছিনি ফুৎকারে হাওয়ায় 
উড়িয়ে দিয়ে তাদের বিবাহ দিলেন। ক্রাফার লকেন্স ছিলেন শেক্স্পী়রের 
কাছে আদর্শ ধর্মযাজক, যার ধর্ম ছিল প্রেম, মানবতা--যার ধর্ম প্রতি চিত ধর্ম- 
প্রতিষ্ঠানের বাধা-নিষেধ ব। জীর্ণ পুরাতন সমাজের নিষ্পাণ সংস্কার মাত্র ছিল 
না। বস্তৃত পক্ষে ফ্রায়ার লরেন্সের ধর্মই ছিল শেকৃস্পীয়রের ধর্ম_মানবতার 
ধর্ম, প্রেম ও হৃদয়ের ধর্ম। 

«রোমিও আগ জুলিয়েট” নাটকের মধ্যেই যে শেকৃস্গীয়র ধর্ম সম্পর্কে 
সর্বপ্রথম সচেতন হন, তা নয়। তার এই চেতনা হুস্পষ্টতাবে লক্ষ্য করা যায় 


ত্বপ্র-্ঘগ ১৯৫ 


এর আগেই "অলস ওএল” নাটকের মধ্যে । “অলস ওএল: নাটকে দেখ৷ 
যায়, শেক্স্গীয়রের অশ্ছতম মুখপাত্র ক্লাউন ধর্ম সম্পর্কে কয়েকটি প্দ্রপাত্বক 
ইঙ্িত করে । সে বলে £ 445 ঠি6.,,88 0159 0005 11] &9. 609 009 
1070061)” 7 44005 00990, 1 009 109, 6266] 10097010906১৮-- 
“619 65609 ৮0008” ইত্যাদি । এই উক্তিগুলি থেকে স্পঈই বোঝ। যায়, 
ধর্ম সংক্রান্ত প্রশ্ন সম্পর্কে শেক্স্পীয়র এ সময় বেশ সঙ্তেন হয়ে উঠেছিলেন। 
ধর্ম সংক্রান্ত এই প্রশ্নটি জাতীয় প্রশ্নের আকারে তার পরবর্তা এরতিহাসিক 
নাটক “কিং জন”-এ নাটকের পরিণততর কূপ লাভ করেছে। 

“কিং জন” নাটকের রচনাকালকে জর্জ ব্র্যাণ্ডেস ১৫৯৬ সালে বলেই 
নির্দেশ করেছেন । কারণ হিসাবে দেখিয়েছেন, ১৫৯৬ খৃষ্টাব্দে শেকৃস্পীয়রের 
একমাত্র পুত্র হামলেটের মুত্যু । এবং তার মতে “কিং জন? নাটকে আর্থারের 
চরিত্র রচনায় তারই প্রভাব ছিল। একথ! বলার অর্থ, "শকৃস্পীয়রের কল্পনা- 
শক্তি বা অন্ুতন শক্তি বিশেষ ছিল না: নিতান্ত ব্যক্তিগত অতিজ্ঞত ছাড়া 
ত্বন্দর কিছু, শ্রেষ্ঠ কিছু রচনা করায় তিনি ছিলেন অসমর্থ । বস্তৃতপক্ষেঃ কিং 
জনের ভাষা এবং পূর্ববতী নাটকের উপর যথেষ্ট নির্ভরশীলতা! দেখে মনে হয় 
নাটকখানি অপেক্ষাকৃত পুর্বব্তী সময়ের লেখা । আবার “কিং জন” নাটকে 
বিশেষত ফকনব্বিজের চরিত্র স্থগিতে যে রকম বিপরীত গুণের নিপুণ মিশ 
সমাবেশ লক্ষ্য কর] যায়, তাতে “কিং জন? নাটককে (আর্থার একেসন প্রভৃতির 
মতো) খুব গোড়ার যুগেও স্থান দেওয়া যায় না। সার সিডনী লী “কিং জন, 
নাটকের রচনার কালকে ১৪৯৪ খুষ্টাব্ব বলে নির্দেশ করেছেন। এ 
তারিখটিকে সম্ভব ব'লে স্বীকার করা যায়। 

“কিং জন” নাটকখানি পুর্ববা 409 1100016507089 [81679 0£ 
70106 ০1১10 01 177021800? নাটকের উপর ভিত্তি করেই রচিত হয়। 
ম্যালোনের মতে, এই নাটকখানি সম্ভবত রবাট গ্র'ন বাঁ ভর্জ পীল কর্তৃক 
রচিত ছিল। তবে কে এই নাটকখানির রচয়িতা ছিলেন, ত1স্থনিশ্চিত ভাবে 
বলা কঠিন। পূর্ববর্তী এই নাটকখানিকে শেক্স্পীয়র বহু স্তলে হুবহু 
অনুসরণ করলেও চরিত্রগুলিকে তিনি বহুল পরিহাণে স্জাব ক'রে তোলেন। 
এই নাটকের সর্বাপেক্ষা সুন্দর চরিত্র ফিলিপ ফকনত্রীজ পূর্ববর্তী নাটকে বণিত 
হলেও শেবৃস্পীয়রের লেখনী স্পর্শে সে এক অভিনব জাবন লাভ করে, 
জাতীয়তাবাদী উদীয়মান বুজোয় ইংল্যাণ্ডের প্রতীকে পরিণত হয়। 


২৯৬ শেক শ্পনন 


রাজা জন তার অগ্রজ জেফ্রির পুত্র, ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনের গ্যাষ্য 
অধিকারী আর্থারকে বঞ্চিত ক'রে ইংল্যাণ্ডের রাজ হয়েছিলেন এবং এই 
কারণকেই আশ্রয় ক'রে সামস্ততান্ত্রিক চক্র জনসাধারণের মধ্যে প্রভাব বিস্তার 
ক"”রে শক্তিশালী হয়ে উঠেছিল। সুতরাং রাজা জনের প্রতি সামন্ততস্ত্রের 
বিরোধী এবং শক্তিশালী একরাজতন্ত্রের সমর্থক শেকৃস্পীয়রের ঘ্বণ ও বিব্মপ 
ভাব থাকাই ছিল ম্বতাবিক। অন্য পক্ষে, বুর্জোয়া! অভ্যুর্থানের সুবিধার 
দিক থেকে বিচার করলে, রাজা1 জন ছিলেন আঞ্জেতিন রাজাদের মধ্যে 
যোগ্যতম 1১ রাজা জন-ই ছিলেন সম্ভবত সর্বপ্রথম রাজা, ধার মধ্যে 
ইংল্যাণ্ডের জাতীয়তাবাদ স্ুস্পষ্টরূপে প্রকাশিত হয়েছিল। ইংল্যাণ্ডের প্রথম 
ছয় জন ফরাসী রাজার মধ্যে প্রকৃত ইংরেজ জাতীয়তাবাদের প্রকাশ লাত 
সম্ভব ছিল না। ইংল্যাণ্ড ও ফ্রান্সের মধ্যে কোনে জাতিগত পার্থক্যই ছিল 
না তাদের কাছে। কিন্ত রাজ! জন নর্মা্ড থেকে বিতাড়িত হলেন সম্পূর্ণরূপে 
কেবল তাই নয়, ফ্রান্স চাইলো ইংল্যাণ্ড অধিকার করতে *₹ ফলে, ইংল্যাণ্ডে 
বুর্জোয়া! অভ্যুত্থানের অনিবার্য আহ্ুষঙ্জিক জাতীয়তাবাদ স্থুস্পষ্টরূপে আত্মপ্রকাশ 
করলে! । কেবল তাই নয়, ইংল্যাণ্ডের জাতীয়তাবাদের অবিচ্ছেদ্য অঙ্গরূপে 
এলো! রোমান ক্যাথলিক চার্চ এবং পোপতন্ত্রের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ । প্রাথমিক 
পুঁজি সঞ্চয়ের যুগে অর্থ সংগ্রহের জন্য রোমান ক্যাথলিক মঠ-মন্দিরগুলির 
উচ্ছেদ এবং তাদের যক্ষের মতো আগলে-রাখা এরশ্বর্য ও বিপুল ভূসম্পান্তকে 
হস্তগত করাই ছিল একান্ত প্রয়োজনীয় । এই একান্ত প্রয়োজনীয় কার্যটিকে 
রাজা অই্টম হেনরি সুসম্পন্ন করলে-ও রাজ! জনই ছিলেন তার প্রথম সাধক | 
রোমান ক্যাথলিক চার্চ ও পোপতগ্ত্রের মিত্রূপে এসেছিল বিদেশী ফরাসী রাজা 
ও দেশীয় সামস্তর1। সেদিক থেকে রাজা জনের প্রতি শেকৃস্পীয়রের সহাম্ভৃতি 
থাকাই ছিল স্বাতাবিক। 
নাটকের নায়ক নামে কিং জন হ?লে-ও জারজ ফিলিপ ফকনব্রীজই 
(সার রিচার্ড প্র্যাপ্টাজেনেট ) নাটকের সর্বশ্রেষ্ঠ চরিত্র । ফকনব্রীভই ছিলেন 
ইংল্যাণ্ডের নবোখিত জাতীয়তাবাদী বুর্জোয়াদের প্রতীক, নিঃসংশয় মুখপান্র। 
কিং জনের মধ্যে যা কিছু শক্তিশালী, সুন্দর ও প্রশংসনীয় ছিল, তাই যেন 
মৃত্ি গ্রহণ করেছিল ফিলিপ ফকনব্রীজের মধ্যে । . 
রাজ1 জন রোমান ক্যাথলিক চার্চের বিরোধী । তিনি পোপের প্রতিনিি 
5 4 27801716:57881074 ০1 77012%2 09 4৯, [5 01016015855 জষ্টবয। 
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প্যাডালফ.-কে বলেন £ ৮...00 168119 [0137656 5081] 01005 ০২ 6০11] 10 
00 00201010108 ;* তাই তিনি ফকনব্রীজকে বলেন 2 “€'008177, 8৪৮ 
60৮ 17108181007 19,869 1081078, 47005 916 ০৮7 6010010086৪ 
$1.00. 5179,1:9 (119 10888 01 11081011706 8190065.,. 
রাজা জনের কথারই প্রতিধবনি করেন ফকনব্রীজ) 4“73811, 0০০0], 800 
৩810016 9109]] 100 01159 1008 109,010, ৮709] £০10. 800 ৪116] 
10909 709 60 001278 01) ৮ 
ফকনবীজ রোমান ক্যাথলিক মঠ-মন্দিরগুলি লুঠন ও উৎখাত ক'রে 
রাজভাগার পূর্ণ করেন। তিনি বলেন £ “ুন০%/ [0089 51060 ৪200106 009 
৩1910111610) 6178 80009 1] 10859 ০01160660. ৪108,]] 63:1)1998.৮ 
কিং জনের চরিত্র ছুর্বল, ক্ষুদ্র স্বার্থ ঠাকে ক্ষুদ্র করে দেয়। অকনম্মাৎ 
পোপের সঙ্গে তিনি মিতালি করেন £ 471)9 19689 ০ 0106 70079 10860 
991] 100 109 8100. 1] 10956 110806 & 1)9010% 109809 ৮৮181 10100.” 
জাতীয়তাবাদী ফকনব্রীজ কিন্ত এই ক্ষুদ্রতার উধে্”; তাই তিনি তার 
তীব্র প্রতিবাদ করেন। আর্তনাদ ক'রে ওঠেন £ “0 1081071088 168£19, 
”9178]] ৮০. 91902 109061706 0 0 19100. 
99100. 10811 0018% 01092, &00 00809 0000)1010199১ 
]120911010806101) 108,165, 800. 10898 6৮০০, 
[0 81108 11)58,91%8 2 91081] ৪ 09801989 1905, 
4 00015910. 811191) 78060] 1085৪ 00৮ 09109, 
4১100 0991) 1015 81)1716 10 ৪, 7911179 901], 
[৬ 0911106 006 ৪ ক1600 00100781015 810798, 
4009. 700. 00 01609 106% 08, 20 1196, 0 82028,% 
€1)$900316106 ৪ 100109? সম্পর্কে-ও ফকনব্রীকে সম্পূর্ণ সচেতন দেখা 
যায়। এই অসস্তোষ কেবল সামন্ত নেতাঁদেরই ছিল না, জনসাধারণের 
মধো-ও ছিল। ৪র্থ অঙ্ক ২য় দৃশ্টে হিউবার্টের কথাগুলি থেকে তা নিঃসদ্দেহে 
বোঝা যায়। তাই ইংল্যাণ্ডের শক্তির প্রকৃত উৎস কোথায়, তার উল্লেখ 
করেন ফকনব্রীজ। তিনি ঘোষণ| করেন £ € ৫ম অঙ্ক, ৭ম দৃষ্টে) 
11019 1710618700 106%62 010, (1001: 70657 91811) ) 


119 ৪৮ 608 000৫ 10০0৮ 0৫ ৪ 00100 0010. 
1306 1910 16 0356 010. 10910) 60 ছা00100 16921, 


২৯৮ শেকৃস্পীয়র 


জন্মস্বত্বে অধিকার লাভের নীতি একদা প্রতিক্রিয়াশীল সামন্ততম্ত্রের প্রবল 
অন্তর ছিল। প্ররুত পক্ষে, এই অস্ত্র শ্রেণীবিতক্ত সকল সমাজেরই অস্ত্র/। 
কিন্ত একান্ত সাময়িক এবং আংশিক ভাবে হ'লে-ও জন্মন্বত্বের এই দুলজ্্য 
গণ্ডতীকে শিথিল ক'রে তোলা উদীয়মান বুর্জোয়াদের পক্ষে ছিল একাস্ত 
আবশ্বক। “অল্স্‌ ওএল্‌”-এ সাপারণ চিকিৎসকের কন্যা তার এন্মের গণ্ডীকে 
অন্চিক্রন ক'রে !গয়েছিল। বুর্জোয়া অভ্যুত্থানের প্রতীক ফিলিপ ফকনব্রীজ-ও 
জন্মগত গণ্ডীতে বিন্দুমাত্র বিশ্বাসী ছিলেন না। তিনি জারজ । সেভন্য তিনি 
লজ্জিত নন : নিজের জন্ম নিয়ে তিনি কৌতুক করেন--সেজন্য তিনি গৌরব 
এবং আনন্দ বোধ করেন। ফকনত্রীজের মা লজ্জা ও বেদন! জড়িত কে 
বলেন 2 £1]0700. 81 609 19809 01 70 098" 0097009 ১.,.৮ 

জবাবে বলেন ফকনত্রীজ 244১৮, যাস 00619] 16] &]] ছি 06876, 
1 01801 (1169 101 00101707৮ 

জন্মের শুদ্ধ হা বাঁ আভিজাত্য যে কেবল উত্তরাধিকার-প্রাঞ্চি এবং অম্পন্তি 
সংরক্ষণের একট উপায় মাত্র, ফকনত্রীজ সে বিষয়ে মম্পূর্ণ সচ্তন। তাই 
তিনি পরিহাস কারন, বলেন 2109900 08870 00 100$17018 11010007 
৪,100 70) 1900 1 

আত্মশক্তিতে এনং পুরুষকারে বিশ্বাসী এই ফিলিপ ফকনত্রীজ। তাই 
তিনি বলেন £ 44100] ৪0 1১ 00%৮৪৬০] ] 72,910860৮.৮ (আমি পূর্বেই 
বলেছি, ভারতীয় বুর্জায। অভ্যুথানের যুগে জারজ ও পুরুষকারে বিশ্বাসী 
কর্ণ-ই অস্ঠতম শ্রেষ্ঠ নায়কে পরিণত হন। ভারজ বলিংব্রোককে-ও অন্ুব্ধপ 
একটি ভূমিকায় দেখ' যায।) | 

“কিং জন? নাটকে অন্কতম উল্লেখযোগ্য চরিত্র আর্থারের মা কনস্টান্ন। 
বেদনাব্হ্বল মাতৃমৃতি দ্ূপে এই চরিতুটি অপুর্ব । তৃতীয় রিচার্ড নাটকের 
হলাম্নিয়ার চারত্রের সঙ্গে এর কিছু সাদৃশ্য লক্ষ্য কর যায়। কনস্টাব্দ 
বলেন £ | 

€,,.1067811 800 90707 ৪1১ 
17919 19 20 010009১1১70 1011059 02009 100৮7 &০ 2৮. 

এ উত্তি তাকেই মানায়। 

শেকৃস্পীয়রের অন্ঠান্থ নাটকের মতো এ নাটকে-ও কিছু কিছু এতিহাসিক 
ক্রটি-বিদ্যুতি লক্ষ্য কর! যায়। আর্থারের বয়স প্রকৃত পক্ষে ছিল ১৮। 


শ্বপ-স্বর্গ ২৯৯ 


শেকৃস্পীবর আর্থারের হত্যার ঘটনাটিকে করুণতর ক'রে তোলার জন্য তার 
বয়সকে অনেক পরিমাণে কমিয়ে দিয়েছেন। নাটকে দেখানো হয়েছেঃ 
ইংল্যান্ডে আর্থারের মৃত্যু হয়। প্রকৃত পক্ষে আথারকে নর্মাপ্তির অন্তর্গত 
রুয়ে-তে হত্যা করা হয়। সিংহ-হৃদয় রিচার্ডের মৃত্যুর জন্য নাটকে লিওপোল্ড, 
ডিউক অব অস্থিিয়াকে দায়ী করা হয়েছে । প্রক্কতপক্ষে, লিওপোন্ড ১১৯৩ 
খৃষ্টাব্দে রিচার্ডকে বন্দী ক'রেছিলেন। পরে ১.৯৯ খৃষ্টাব্দে ভিডমার লিমজেস- 
এর একটি প্রাসাদছুর্গ অবরোধ কালে রিচার্ডের মৃত্যু হয়। নাটকে ডিউক 
অব অস্ট্রিরা এবং লিমজেসকে একই ব্যক্তি ব'লে ধরা হয়েছে। 

শেকৃস্পীয়রকে ধারা অগণতান্ত্রিক ব'লে প্রমাণ করতে চান, তার! সাপারণত 
“কিং জন? নাটকের একটি বিষয় উল্লেখ করেন । বিবয়টি হোলো, এই নাটকে 
“ম্যাগ্না কাট।”র অন্কল্লেখ। অথচ ম্যাগনা কার্টাকে রাজ! জনের রাজত্বকালের 
সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ঘটন| ব'লে মনে কর। হয়। কিন্তু প্রকৃত পক্ষে, “ম্যাগনা 
কার্ট। শেকৃস্গীয়রের কালে প্রগতিশীল কিছু ব'লে বিবেচিত হোতো না। 
এই সনদ শক্তিশালী একরাজতস্ত্রের বিরুদ্ধে সামস্তচক্রের হাতিয়ার ব্নূপে 
প্রণীত হয়েছিল । শেকৃস্পীয়রের কালের বুর্জোয়ারা ছিলেন একরাজতন্ত্রের 
উপর নির্ভরশীল। সুতরাং ম্যাগন! কাটার গুরুত্ব তাদের কাছে বিন্দুমাত্র-ও 
ছিল না। পরে স্টয়ার্টদের শাসনকালে একরাজতন্ত্রের পক্ষোচ্ছেদের যখন 
প্রয়োজন ঘটলো? তখনই বুর্জোয়া বিপ্লাবের অন্যতম হাতিয়াররূপে এই 
একরাজতন্ত্র-বিরোধী সনদটিকে খুঁড়ে বার করা হয়েছিল । এবং এইভাবেই 
উনবিংশ শতাব্ব!র শেষভাগ পর্যন্ত স্বর-শাসনের বিরুদ্ধে জনসাধারণের এই 
সনদ ব্যবহৃত হয়। গত পঞ্চাশ বৎসর ধরে বিভিন্ন এতিহাসিক এ সনদের 
ত্ববূপ বিশ্লেষণ ক'রে দেখেছেন এবং সেটিকে 190৫৪] ০9৫0106706 বলেই 
তুপ্রমাণ করেছেন।৯ স্বতরাং শেকৃস্পীয়র এই সন্দকে গুরুত্ব দেন নি ব'লে 
তাকে অগণতাম্ত্িক ও প্রতিক্রিয়াশীল বলে ভাবার কোনে! কারণ নেই । বরং 
তা তার গণতান্ত্িকতা এবং প্রগতিশীলতারই পরিচায়ক 

শেকৃস্পীয়র পুন্রায় একবার প্রমুক্ত প্রেমের জয়গান গাইলেন, সামস্ততান্ত্িক 
বাধানিষেধ, প্রথা ও সংস্কারের উর্ধে হৃদয়কে 'দিলেন স্থান। সামস্ততাস্ত্রিক 
সমাজে পুত্রকন্তাকে পিতারা তাদের অস্থাবর সম্পত্তিরই অংশ ব'লে গণ্য 
করেন। এই সামন্তন্ান্ত্রিক মনো'ভাবই বারে বারে প্রকাশ করেন “মিডসামার 
রাডার 12775 70৮ 4৯, 1, 1৩10170010) 7, 8০, 


৩০* শেকৃস্পীয়র 


নাইটুস্‌ ড্ীম” নাটকের অন্থতমা পাত্রী হামিয়ার পিতা ইজিয়াস £ “4৪ 8109 
18 7201709১ [ 708, 0190089 01 1097. 

কিন্ত পিতার এই শ্ষেচ্ছাচারকে শেকৃস্পীয়র উপেক্ষা করেন। সামস্ত- 
তান্ত্রিক প্রথা ও সংস্কারের উর্ধে হামিয়ার প্রেম জয়ী হয়। তবে শেকৃস্পীয়র 
এবার তার বক্তব্য প্রকাশের জন্ত “রোমিও আও জুলিয়েট”এর মতো ট্র্যাজেডির 
প্রচণ্ড আঙ্গিকের আশ্রয় নিলেন না, বা নিলেন না “অল্স্‌ ওএল্‌্”এর মতো 
স্বাভাবিক সরস কমেডির- নিলেন অতিপ্রাকৃতিক হাস্তমুখর যাস্কজাতীয় 
প্রতীকের । “মিডপামার নাইটুস্‌ ড্রীম নাটকে তিনি পুরাণ-কথা এবং 
জন প্রবাদ ও বিশ্বাসকে এমন অদ্ভুত তাবে সংমিশ্রিত ক'রে দ্রিলেন যে, তার 
বথাষথ বর্ণনা কেবল ভার নিজের ভাষাতেই কর! চলে £ 

“4. [30868 ৪56, 110 ৪, 01009 179105 701]1100, 


1)060 819009 1170700 179810 69 98201)) &00. 170] 98:01) 
(0 192,910) 


4700. 8,9 1708:2110861010 10001990761) 

[19 1011009 ০1 01017009 01010700৮77), 0106 10069 [9270 

শু 0109 6106] 69 8108170698১ 800. 8199 60 &]] 2001011)6 

4 10908] 1080168100১ 8100 % 109,006, 

5০০) 6109 10901), 301:0106 11108.51108,61010-% 

শেকৃস্পীয়র ভার এই নাটকে আরে! এমন একটি বিষয়েই পুনরাবৃত্তি 

করলেন, যা তিনি ইতিপূর্বে কয়েকবার করেছেন । প্রেম অন্ধ : তাই মানুষ 
বাকে ভালোবাসে, সে তাকে অপর্প সৌন্দর্যেই ভূষিত করে দেখে । সে হয়ে 
ওঠে অর্ধেক মানবী, অর্ধেক কল্পনা । “লাভস্‌ লেবাস” লস্ট নাটকে বিরণ 
যখন কৃষ্ণবর্ণা রোজালিনকে বা শেকৃস্পীয়র স্বয়ং “ডার্ক লেডী”কে ভালো- 
বেসেছিলেন, তখন তার! তাদের প্রেয়সীদের এক কল্পিত সৌন্দর্যে মণ্ডিত ক'রে 
দেখেছিলেন। শেকৃস্পীয়রের বক্তব্যটাকেই যেন শব্দের বঙ্কার তুলে হেলেনা 
ৰলেঃ 

11101085১10859 800. 119. 17010170600 08161605 

1/059 0880 62810910089 60 (0100 900 01870185, 


[০9 10089 3006 100 006 659৪, 100৮ চা] 01091001716 ১ 
400 009191019.19 ৮7100 001010 08110690 1011700,5 


€ ১ম অঙ্ক ১ম দৃশ্য ) 


দ্ব-দ্বর্গ ৩৯১ 


ভিউক থেসিয়াস-ও ভেলেনার কথারই প্রতিধবমি করেন £ 
“0109 10108610, 6119 19591) 800 009 0০0৪৮, 
47901 11008,9110861010 &1] 09010010806 ; 
(009 5869 10078 09118 61781) 896 10911 080 17010 3 
1126 18 6108 77008,0108% £ 6108 1097) ৪1] 89 £79062005 
9999 17619100980 11) & 0:0৬ 91 10810 
(&ম অঙ্ক, ১ম দৃশ্য) 
হেলেন ও থেসিয়াসের কথার সংক্ষিপ্তসার করেন তন্তবায় অভিনেত1 নিক 
বটম 2 *...6০ ৪৪7 80৪ 60৮০১ 7988010 ৪0 109 10:98) 1781 
০0801%705 60£96167 100৮-89-8৪ 2,৮.৮ (৩য় অঙ্ক, ১ম দৃশ্য ) 
নাটকখানির আঙ্গিক এবং বিষয়বস্ত দেখে মনে হয়, কোনো অস্ত্রান্ত 
ব্যক্তির পারিবারিক উৎসবের অঙ্জূপে এই নাটকথানি রচিত হয়েছিল। 
নাটকখানির আগাগোড়া বিষয়বস্ত্র প্রেম হওয়ায় নাটকখানি কোনে! বিবাহ 
উপলক্ষ্যে লিখিত হয়েছিল, সমালোচকর! এইব্ধপ-ও মনে করেন। সতরাং 
প্রশ্ন ওঠে, কোন্‌ সন্্রান্ত ব্যক্তির বিবাহ উপলক্ষ্যে এই নাটকখানি রাচত 
হয়েছিল? কেউ কেউ বলেন, সার ফিলিপ সিডনির বিধবা স্ত্রী ফ্রাব্সেস 
ওঅলশিংহামের সঙ্গে আল অব. এসেক্সা-এর বিবাহ উপলক্ষ্যে,আবার কেউ কেউ 
বলেনঃ লেডী এলিজাবেথ ভের্ননের সঙ্গে আর্ল অব সাদাম্পটনের বিবাহ 
উপলক্ষ্যে এই নাটকখানি রচিত হয়েছিল । 'আর্ল অব. এসেক্স-"এর বিবাহ হন্ 
১৫৯০ খৃষ্টাব্দে এবং আর্ল অব সাদাম্পটনের বিবাহ হয় ১৫৯৮ খৃষ্টাবে। 
কিন্ত এই ছুটি তারিখকেই মিডসামার নাইট্স্‌ ড্রীমের রচনাকাল বলে গ্রহণ 
কর! যায় না। কেবল তাই নয়, উক্ত উতয় বিবাহ”ই রানী এলিজাবেথের 
অমিচ্ছাসত্বে, সুতরাং অত্যস্ত গোপনে, অসুষ্ঠিত হয়েছিল । অতএব উৎসবের 
কোনে স্থযোগই ছিল না সেগুলিতে। খুব সম্ভবত “মিডসামার নাইটস্‌ 
ভ্রীম” নাটকখানি রচিত হ'য়েছিল রানী এলিজাবেথের ভাইস-চেম্বারলেন সার 
টমাস হেনেজের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের পৃষ্ঠপোষক আর্ল অব. সাদাম্পটনের 
বিধবা! মা লেড়ী সাদাম্পটনের বিবাহ উপলক্ষ্যে। এই বিবাহ উপলক্ষ্যে 
সম্ভবত রানী এলিজ্ঞাবেথ ও ছিলেন উপস্থিত। নাটকের ২য় অঙ্ক, ২য় দৃশ্টের 
*৮ ১.0) 06769110 8100 108 (09119) 6০০৮ 46 9 181] 5898691) 60:০8 
চড়: 08৩ 68৮৮ কথাগুলির মধ্যে ভাকেই লক্ষ্য করা হয়। এই বিবাহ 


৩৩২ শেকৃস্পীয়র 


হয়েছিল ১৫২৪ খুষ্টাব্দের ২রা মে তারিখে । সুতরাং এই নাটকের রচনা” 
কালকে এ সময়েই অনায়াসে নির্দেশ করা যায় । ম্যালোন-ও এই নাটকখানির 
রচনা-কালকে ১৯৪ সাল বলেই গ্রহণ করেছেন। 

এই নাটক রচনার জগ্য শেকৃস্পীয়র হয়তো চসারের 70181051215 
থেকে কিছু-কিছু ইঙ্গিত পেয়েছিলেন | যাই হোক, ভারতীয় পাঠকদের কাছে 
এই নাটকখানি সম্পর্কে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য যে, ভারতবর্ষ তখনো! ছিল 
ইংরেজদের কাছে কল্পলোক, সাত-রউ। ইন্দ্রধন্্ুর সেতু পার হ'য়ে-ও যাওয়া 
যেতো! সেখানে | ভারতবর্ধ ছিল তখনো! সাধারণ ইংরেজদের কাছে হীরা- 
মণি-মুক্তা-জহর দিয়ে গড়া রূপকথার দেশ। পরীদের রানী টিটানিয়! যে 
ছেলেটিকে নিয়ে পরীদের রাজ। ওবেরনের সঙ্গে সাময়িকতাবে ঝগড়া, মান- 
অভিমান করেছিলেন, সে ছিল “4 1051 1005, ৪6019] [7020 80 11) 0180 
1106.” (২য় অঙ্ক, ১মদৃষ্ট)। টিটানিয়া ও ওবেরন, এ'রাও ছিলেন ভারতবর্ষেরই 
অধিবাসী । টিটানিয় গেছেন আথেন্দে তার প্রিয় থেসিয়াসের বিবাহ দেখতে । 
পিছু নিয়েছেন ওবেরন। তাই টিটানিয়। তাকে তিরফার ক'রে বলেন : “ডা 
8৮ 61700 10619 ০0209 (70) 6109 (87009865662) (7020 [10008 2? 
(২য় অঙ্ক, ২য় দৃশ্য) মশলার মিষ্ট গন্ধে ভর ভারতের আকাশ--শেকৃস্পীয়রের 
ভাষায় “0179 91)1060 17)0187) ৪11৮ সেখানেই পরীদের মেলা বসে। স্মরণীয়, 
ইউরোপ, বিশেষত পোতু গাল, এ সময়ে ভারতমহাসাগরের দ্বীপপুঞ্জ থেকে 
মশলার নান]! পণ্য পশ্চিম দেশে আমদানি করতো | কবির কাব্যে তারই গন্ধ | 

এই নাটকের “পাকৃ” (9০৮ ) চরিত্রটি লক্ষণীয় । তাকে পরবর্তা কালের 
টেম্পেস্ট নাটকের এরিএল চরিত্রের পূর্বপুরুষ বলেই মনে হয়। 

এ বংসরই ১৪৯৪ খুষ্টাব্ে রানী এলিজাবেথের বিরুদ্ধে একটি চক্রাস্ত ধরা 
পড়ে এবং রানী এলিজাবেথের গৃহ-চিকিৎসক রোডরিগো লোপেজ অভিযুক্ত 
হন। লোপেজ জ্ঞাতিতে ছিলেন ইহুদি। জুন মাসে তার প্রাণদণ্ড হয়। 
সুতরাং &ঁ ইহুদী-বিদ্বেট] সম্ভবতঃ ইংল্যাণ্ডে আবার প্রবল হ'য়ে উঠে। 
স্বতরাং লগডনী জনসাধারণের মনোভাবের এই সুযোগ নিতে কোনে! রঙ্গালয় 
যে চেষ্টা করবে, তাতে বিস্ময়ের কিছুই নেই। ফলে শেকৃস্পীপ্নরের উপর 
একখানি নাটক রচনার ভার পড়ে । কিন্ত মানবতায় বিশ্বাসী এবং ইংল্যাণ্ডের 
ইতিহাসে সুগভীর জ্ঞানসম্পন্ন শেকৃস্পীয়রের পক্ষে ইছুদি-বিদ্বেটাকে নিছক 
সাম্প্রদায়িক জাতিবিদ্বেষ বা ধর্মবিদ্বেষ রূপে গ্রহণ করা সম্ভব ছিল না। ভাই 


স্বপন ৩০৩ 


তিনি তার নাটকে এর অস্তমিহিত সতাটিকে উদৃঘাটিত করতে চান। ফলে, 
তার “মার্চেন্ট অব. ভেনিস” নাটক রচিত হয়। “মার্চেন্ট অব. ভেনিস" নাটক 
রচনার জন্য শ্কেস্পীয়র 7] 16009101008 এবং 99868, [১0100810010 107 
কাহিনী গন্থ ছুটির সাহায্য নেন। 

লোপেজ চক্রান্তের ঘটনাকে কেন্দ্র ক'রে ইহুদি-বিছ্বেষটা--সাময়িক ভাবে 
তীব্রতর হ'য়ে উঠলেও, এই বিদ্বেষটা দীর্ঘ কাল ধরেই বর্তমান ছিল এবং এক 
পশ্চাতে ছিল দীর্ঘকালীন অর্থনীতিক, তথা রাজনীতিক, কারণ। 

“কঙ্কোয়েস্ট-এর কিছু দিন বাদেই ইহুদির| ইংল্যাণ্ডে আসে এবং রাজার 
বিশেষ সম্প'ত্ত বলে পরিগণিত হয়। সাধারণ ব্যবসায়-বাণিজ্য বা শ্রমশিল্পে 
অংশ গ্রহণ তাদের পক্ষে নিষিদ্ধ হওয়ায় কেবলমাত্র বুশীদ ব্যবসায়-ই তাদের 
উপভীব্য হ'য়ে ওঠে । বুশীদশীবী হিসাবে তারা ছিল কতকটা স্পঞ্জের মতো ১ 
সুদের মারফত আশেপাশের গরীবছুঃখীদের কাছ থেকে তারা সাধ্যমতো অর্থ 
শোষণ ক'রে নিতো! এবং রাজারা তাদের ইচ্ছামতো সেই সাত অর্থ তাদের 
কাছ থেকে নিঃশেষে নিংড়ে নিয়ে বাজেয়াণ্ড ক'রে-_রাজকোষ পুর্ণ করতেন । 
এই ব্যবস্থায় জনসাধারণের রোষট প্রকৃত শোষকের উপর না পড়ে পড়তো 
গিয়ে ইহুদিদের ওপর এবং রাজার রক্ষণ-ব্যবস্থা একটু শিথিল হ'লেই ইহারা 
তয়াবহ লুঃন ও হত্যাকাণ্ডের কবলিত হোতে1।৯ 
_ প্রাথমক পুঁজি সঞ্চয়ের কালে বুশীদভীবিভার মুখ ছিল ছটো, একটা মুখ 
খাকতো পুরাতন শাসক শেধীর-_ অর্থাৎ, নাইট, ব্যারন, ডিন্দ, রাজ! প্রভৃতির 
দিকে, যারা আথিক দ্বরবস্থার ফলে যে কোনো উপায়ে অর্থ সংগ্রহ করতে বাধ্য 
হোতো । আর অপর মুখটা ছিল ছোটখাটো! উৎপাদক বা জনসাধারণের 
দিকে, যাদের মধ্যে আখিক অনটন এবং আত্মরক্ষ] শক্তির অভাব, দুটোই ছিল 
বেশি ।২ সুতরাং ইহুদিদের উপর খ্ব্ণাটা উপর ও নিচ, উভয় দ্রিক থেকেই 
বধিত হোতো।। এবং উপর ও নিচের এরাই ছিলেন শেকৃস্পীয়রের নাট্য- 
সাহিত্যের প্রকৃত পেট্রন। 

ব্যবসায়ীদের পক্ষে কড়া স্বদের কারবার] মোটেই সুবিধাভনক ছিল না। 
তাতে প্রায়ই প্রয়োজনমতো সুলভে খণ পাওয়ার অস্বিধা ঘটতো। তাই 
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৩০৪ শেকৃল্গীয়র 


কুশীদজীবীর্দের সঙ্গে বণিক পুঁর্জিবাদীদের বিরোধ থাকাই ছিল শ্বাভাবিক & 
কুশীদজীবী ইহুদিদের প্রতি বিদ্বেষট? তাই শেকৃস্পীয়রের পর্ববতীদের সাহিত্যে 
লক্ষ্য করা যায় । স্টিফেন গমন ভার ১৫৭৯-এ রচিত 5০৮০০] ০1 4 ৮৩৬, 
গ্রন্থে ইহুদি সংক্রান্ত একাধিক নাটকের উল্লেখ করেন। 
বণিক এন্টনিও-র সঙ্গে কুশীদজীবী ইহুদি শাইলকের কলহটা খেন সুলত 

ব্যক্তিগণ্ড বা ধর্মগত ছিল না, ছিল অর্থনীতিগত, তা শেকৃস্গীয়র বারে বারে 
কুক্পৃষ্টভাবে উল্লেখ করেন। শাইলক বলে £ 
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(য় অন্ধ, ওয় দৃশ্য) 
অর্থনীতিগত সংঘর্ষট! ধর্মগত আকার ধরেছে. কারণ, কুশীদজীবিতাকে 
শাইলক ধর্মসংগত পেশা বলেই বর্ণনা বা ব্যাখ্যা করে। এন্টনিও-র মুখে 
শেক্স্পীয়র সে সম্পর্কে বলেন ৫ [75 [9651] 080 0189 9009809 10৮ 
1019 70:008৪.৮ নাটফের শেষের দিকে শাইলকের ধষ্ঠান ধর্মগ্হণের কথ! 
থাকলে-ও, ধর্মাস্তর সম্পর্কে শেকৃস্পীয়রের প্রকৃত মনোতাবটা সম্প্ হয়ে ওঠে 
“ফুল? লম্মেলট গবো-র উক্তি থেকে £ পদ্ম 7829 02012961805 00061 
61076 36190 8৪ 20807 8৪ ০0010 জা 119, 0708 5 81006081 


বপন-্ব্গ রি 


11028 11080070601 01071901809 আ1]] 18196 6179 1)7:108 ০1 17008 3 
[ত্য 7০0%৮ ৪1] 69 109 19071-98,6619, ছা 81081] 1006 81707] 178৮9 
8 78591091100. 009 00815 10] 000176%.৮ খুষ্টানের সংখ্যা বাড়লে শৃকর- 
মাংসের দাম বেড়ে যাবে-ধর্মীস্তর সম্পর্কে এর চেয়ে তীব্রতর বিদ্রপ আর কি 
হ'তে পারে? গবো-র কথাগুলি লরেঞ্জোর কাছে জেসিক! উদ্ধত করে £ 
“০৯৯০০, 878 100 00900. 17761701992 01 0169 00111170010798,1017 ) 107, 10 
০0775916110 ০৪ 6০0 (0177961809১ 5০, 78198 6119 107109 01 [01], 
(৩য় অঙ্ক, ৪ম দৃশ্য দ্রষ্টব্য ) 
সুতরাং স্পষ্টই বোঝা যায়, “মার্চেন্ট অব ভেনিস নাটকের শাইলক 
এবং এণ্টনিও-র দ্বন্দটা আসলে ধর্মের লড়াই ছিল না, ছিল পরিণতির পথে 
পুঁজির পদক্ষেপে কুশীদজীবিতার সঙ্গে বণিক পুঁজির লড়াই। 
কুশীদজীবিতায় অর্থের বন্ধ্যত্ব সম্পর্কে শেকৃস্পীয়র অত্যন্ত সচেতন ছিলেন । 
শেকৃস্পীয়রের কাব্য-গ্রস্থ বা সনেটগুলিতে-ও তার পরিচয় পাওয়া যায় £: 
+17091-08/810970705 7050 6168 1710091) 69881016 17068 
130 6০10 61)8৮7৪ [006 69 0:99 1070076 2010. 10995. 
(ভেনাস আযাণ্ড এডনিস, ৭৬৭-_-৬.-র লাইন) 
সনেট গুচ্ছে বিবাহে অনিচ্ছুক সাদাম্পটনকে শেকৃস্পীয়র বলেন £ 
1১709761889 09067) ৮71) 0098 61100 099 
3০ 2586 & ৪00 01 ৪0078১ 96 0808৮ 00% 1159 ?” 
(৪নং সনেট, ৭ ও ৮-র লাইন) 
আবার £ %]71796 089 19 1706 10100100210 080৮) 
৬1101 10910100195 61999 01080 108, 06108 ড91111816 1081 ১ 
(৬নং সনেট, € ও ৬-র লাইন ) 
তিনি সনেটগুচ্ছে ডার্ক লেভির উদ্দেশ্যে বলেন £ 
€10)9 8085068০06৮ 0988৮ 01200. ৮5116 686১ 
[1100 090197১ 61086 006096 10701) 811 60 0.898 
400 506 8 £719170. 02,006 0910601 £0 170 ৪819 ১” 
(১৩৪নং সনেট, ৯, ১০১ ও ১১-র লাইন ) 
এই শেযোক্ত তিন কলি কবিতায় স্পষ্টত “মার্চেন্ট অব. তেনিস” কাহিনীর 


কথাই শেকৃস্পীয়র স্মরণ করেছেন। তবে এই লাইনগুলি তিনি লিখেছিলেন 
২০ | ৃ 


৩০৬ 


শেকৃস্পীয়র 


এই নাটক-রচনার কিছু দিন বাদে-যখন তার নিজের প্রেনিকার সঙ্গে 
সাদাম্পটনের সম্পর্ক সম্বন্ধে তিনি সচেতন হ'য়ে উঠেছিলেন। কিন্তু “মার্চেন্ট 
অব. তেনিস' রচনাকালে তিনি তার তরুণ বন্ধুর বিশ্বস্ততা জম্পকে বিন্দুমাত্র 
সন্দিহান নন। নবজাগৃতির যুগের বন্ধুত্ব সম্পকিত আদর্শটি তার ব্যক্তিগত 
জীবনে-ও তখনো অক্ষুপ্ন ছিল। এন্টনিও এবং ব্যাসানিও-র সম্পর্কটি তখনো 
তার ব্যক্তিগত জাবন তথা সমাজগ্ত চিন্তার জগতে ছিল নিঃসংশয়ে সভ্য, কিন্তু 
সে আদর্শ শীপ্রই সত্যের মর্ধাদ1 থেকে ভ্র্ট হোলো ॥ সে পরিচয় আমরা শুস্রই 
পাবো তার পরবতী নাটকে-_-ু জেণ্ট ল্‌্মেন অব ভেরনা'য়। 

কোনো কোনো সমালোচকের ধারণা, শেকৃস্পীয়র শাইলককে কেবল ব্যঙ্গ- 
বিদ্রপ করার জন্তই সচেতন ভাবে স্থষ্টি করেছিলেন, এবং শাইলক তার কাছে 
যেটুকু সহাস্ুভূতি পেয়েছিল, তা শেক্স্পীয়রের অজ্ঞাতে, তার 07870867৫ 
17)9611)0-এর ফলে ।৯ একথা মোটেই সত্য নয়। মানবতায় বিশ্বাসী 
শেকৃস্পীয়র সজ্ঞানে এবং সম্পূর্ণ পচেতন ভাবেই শাইলকের প্রতি সহান্থভূতিশীল 
ছিলেন! কুশীদভাবিতার জন শাইলকের প্রতি তার যেমন ছিল ক্রোধ, ঘ্বণিত, 
লাঞ্ছিত মানুষ শাইলকের ভন্য-ও তেমনি ছিল তার সহান্থভৃতি। নিম্নলিখিত 
কথাগুলি কেবল শাইল্‌কেরই ছিল না, ছিল শেকৃস্পীয়রের-ও £ 

“] 80) 8, 89৬/ : 10851) 10096 ৪,৭6৭ 95৮০১ 2 178010 10 ৪ ৭6৮7 
110009১ 018739, :01109705101779, 8910588১ /090610709১ [9%3101)9 
190 ৮৮161) 119 ৪8700 1000১ 101 16) 6106 8810009  ৮/921)0109, 
৪1)190% (০ 6116 98,009 901998999, 1১98160 17১ 009 881000 1000810.9) 
ঘ77:10000 8৮00 ০০০1০. 105 6106 98006 11069] 800 90700700]) 89 &. 
(01771901980 19 11 500. [08101 09১ 00 ৮8 77096 101690. 9 11 ০00 
610119 09, 00 ৮৮০ 1006 1901) 2 1 500. [)01501) 03১ 00 জম 7706 
019 ?” ( ৩য় অর্থ, ১ম দৃশ্য) 

শেকৃস্পীয়র নী ইহুদিদের নিষ্ঠুরতার জন্য থস্টানরা কম দায়ী নন। 


১ যথাঃ 411) 97১1০৩ 0:৬1)01] 01)0 17012919060010 10165 2110 91505650626 
9100750 07010, 10806 5001) 10020 107001501৮5 2170 070 91%1001 ৬170 ৮1785 
1 ৮10675 0£ 2. 1079000া) 2100)01700 216 0০001171076 017, 1076 076 15 
১151901) 25 ৮৮251706200 9 00 91009010015 29 17006081706 01700061) 91191555- 
0০81705 1170010501915 019102010 015011106”7797075526071010 09716, 10৮ [3, [3, 
(1৮100125129, 


স্বপ্র-স্বর্গ ৩০৭ 


তাই শাইলক বলে £ “**৪00 1? ৮০0. 000 009১ 91)8]] ৬৪ 1706 
78587106 1,119 ৮1118010500 69801) 1008, 1 জ)]] 90000 ১--:৮ 
মানবতাবাদী বুর্জোয়া শেকৃস্পীয়রের অন্য একটি দিকও এই নাটকে প্রতি- 

ফলিত হ'তে দেখা যায়। শেকৃস্পীয়র পরবতী কালে টমন অব. আথেন্ে? 
প্রচণ্ডতাবে অর্থশিন্দা করেছিলেন। ইতিপূর্বে রোমিও-র মুখে-ও ভিনি 
আকশ্মিক মন্তবোর ছলে অর্থ-নিন্দা করেন। “মার্চেন্ট অব. ভেনিস? কাহিনাতে 
সোনা, বূপা ও সীসার চুপড়ি সংক্রান্ত গল্পাংশে সোনা ও ব্বপার নিন্দা করা 
হয়। স্বর্ণ ও রৌপ্য সম্পকে ব্যাসানিও বলে £ 

4,-50108. 8%90১ £০19, 

17910 1990 101" [1105১ 1] ৮৮11] 10106 01 61099 : 


01700100০01 01009, 01)00. 1819 810 00170100007) 010009 
20190101708) 25100 17180,,,,% ( ওয় অঙ্ক, ২য় দৃশ্য ) 


দ্বিধাবিতক্তি সমাজে একদিকে যেমন অর্থের প্রাচুর্য, অন্ক দিকে তেমনি 
নিঃস্ব দারিদ্র্য এবং এর ফলে ছুই দিকেই প্রচুর অশান্তি। শেকৃস্পীয়র সে 
বিষয়ে যথেষ্ট সচেতন ছিলেন। তাই পোপিয়ার বাড়ির ঝি পোগিয়াকে বলে £ 
“১170 56৮ 102 ৮001) 1 999১ 009 80 83 91010) 01790 5011916 ৬111 
609০0 17)001)১ 8৪ 6109৮ 0109 96৪7৮ দা101) 1)061))706.” (১ম অঙ্ক, খ্য় দৃশ্য) 
শেকৃস্পীয়রের এই দিকটি আদৌ উপেক্ষণীয় নয় | 


এই নাটকখানি রচনার পরে শেকৃস্পীয়র যে নাটকখানি রচন1 করেন, তাতে 
তিনি সম্ভবত অনেকটা ব্যক্তিগত ঘটনার বশবতা হ'য়ে পড়েছিলেন। তাই 
নাটকখানি যথেষ্ঠ অভিজ্ঞ হাতের রচন! হওয়া সন্তবে-ও অত্যন্ত দুর্বল হয়ে 
পড়োছল। নাটকথানির নাম “টু জেন্ট ল্মেন অব. ভেরনা”। কেউ কেউ নাটক- 
খানিকে শেকৃস্পীয়রের রচনা বলতে দ্বিধ। বোধ করেন। আবার কেউ কেউ 
( যথা» ম্যালোন ) নাটকখানিকে শেকৃস্পীয়রের একেবারে গোড়ার যুগের রচনা 
মনে করেন। কিন্তু এ প্রসঙ্গে পোপের মন্তব্যটি স্মরণীয় ; “[% 18 00597%8019 
*০০610%9 608 56515 ০0 6019 ০০2090% 19 1998 8007:8159) ৪00. 00079 
17060181872. 028160660,,,. 0১091) ৪0101005990. 6০ 109 029 ০ 0119 
17156 136 দ7:০6৩,৮ বস্তৃত পক্ষে, টু জেন্ট ল্মেন অব. তেরনা” শেক্স্পীয়রের 
একেবারে কাচা হাতের রচনা নয়। এই নাটকটি সেই যুগের রচনা, যখন 
শেকৃস্পীয়র তার বন্ধু সাদাম্পটনের বিশ্বাসঘাতকত! সম্পর্কে সচেতন হ»য়ে 


৩৩৮ শেকৃস্পীয়র 


উঠেছেন, অথট সে বিষয়ে প্রেমিকাকে তাবছেন সম্পূর্ণ নির্দোষ | অর্থাৎ ১৪৩ 
নম্বর সম্টে রচনার যুগে £ ৮9০ 2001750 0১০০ 81607" 0186 3101 0195 
££০1 020৪৪.৮ তাই নাটকের নায়িকা সিলভিয়া এখানে “ডার্ক লেডি'-র মতো! 
বিশ্বাসঘাতিনী নয়। বিশ্বাসঘাতক কেবল নায়ক ত্যালেন্টাইনের বদ্ধু প্রটিয়াস। 
সিল্তিয়া প্রটিয়াসকে তিরস্কার করে £ 
20000. 90010691916 6০ 605 606 00100 1 
প্রটিয়াস জবাব দেয় £ পা 10৬৪, 7110 7:98196068 17776700 ?” 
প্রতিবাদ করে সিল্তিয়া £ %&]1 2797) 1056 [2706808.৮ 
( ৫ম অঞ্ষ ধর্থ দৃশ্য ) 

অবশ্য শেকৃস্গীয়রের জীবনের সঙ্গে নবজাগৃতির সমস্ত প্রগতিশীল আদর্শ 
ও অন্থভূতি ওতপ্রোতভাবে জড়িত থাকায় এ নাটকে সেগুলির-ও অনিবার্ষ 
প্রতিফলন ঘটেছে । বন্ধুর প্রতি ক্দ্ুর কর্তব্য, মানুষের প্রতি মানুষের বিশ্বাস, 
নিজের প্রতি নিজের সততা, এই সকল মানবিক আদর্শ তাই এই নাটকে মুখ্য 
হয়ে উঠেছে। 

নাটকথানির গল্সাংশ পততুগীজ লেখক মন্টেমেয়ারের (১৫২০-১৫৬২) 
“ডায়না” নামক উপন্যাস থেকে গৃহীত। 


কিন্ত শীঘ্রই আবার ইংল্যাণ্ডের জ্ঞাতীয় জীবনের ইতিহাস শেকৃস্পীয়রকে 
আকর্ষণ করে। তিনি তার “রাজা তৃতীয় রিচার্ড” নাটক রচনায় মন দেন। টু 
জেপ্ট ল্মেন অব. তেরনা” রচনাকালে শেকৃস্পীয়র তার প্রেমিকার বিশ্বস্ততা 
সম্পর্কে নিঃসন্দেহ ছিলেন। কিন্ত তৃতীয় রিচার্ড নাটকের রচনাফালে তিনি 
তার অবিশ্বস্ততা সম্পর্কে নিঃসন্দেহ। তৃতীয় রিচার্ড নাটকে শেকৃস্পীয়র 
আযানের ম্বামী ও শ্বশুরকে নৃশংস তাবে হত্যা! করার পরে আযানের কাছে 
নিতাস্ত বিদ্রপাত্বক ভাবে রিচার্ডের প্রেম নিবেদন ও হৃদয় জয় কিংবা রাজা চতুর্থ 
এডোয়ার্ডের পুঁত্রদের নৃশংস ভাবে হত্যা করার পরে, চতুর্থ এডোয়ার্ডের পুত্রহারা 
বিধবা স্ত্রী রানী এলিজাবেথের কাছে তার কন্ঠ এলিজাবেখকে বিবাহ কর! 
সম্পর্কে রিচার্ডের প্রস্তাব এবং অবশেষে রানী এলিজাবেথের সন্্ততি লাত, যে 
মনোতাবের সঙ্গে চিত্রিত করেছেন, তা ডার্ক লেডির প্রতি তার ভৎসনা ও 


বিজ্রপের মনোভাবটিকেই প্রকাশ করে। আযানের সম্পর্কে রিচার্ডের কথাগুলি 
লক্ষণীয় £ 


্বপ্ন-দ্বর্গ ৩০৯ 


«1096, 60০01) ] 81110 1057: 10090800800 £8,01091 
[119 798,195 7৪, 60 109,006 6108 চ/91001 &1091004) 
[569 10909010079 1791: 10.9108)00, 000. 10617 [901001, 


আযানের কাছে ব্রিচার্ডের প্রেম প্রার্থনা এবং অবশেষে সম্মতি লাভ সম্পর্কে 
রিচার্ডের মন্তব্যটি যথাযথ £ 
«৬৬65 ০৮6] ৮৮010080 21) 01019 1701000৮. জ্য০০৫ 1? 
৬8, ০৮91. ছড01708,10 11 61019 100107001* 010 1” 


এই দৃশ্য সম্পর্কে উপরোক্ত মন্তব্যটি ছিল শেকৃস্পীয়রের নিজের-ও | কেবল 
মেয়েদের তীব্রভাবে বিদ্রপ ও ভত্সন1 করার ইচ্ছাতেই শেক্স্পীয়র এই 
অস্বাভাবিক দৃশ্ঠটির কল্পনা করেছিলেন বলা চলে । রানী এলিজাবেথের কাছে 
স্বীয় ভ্রাতুষ্পুত্রী কুমারী এলিজাবেথকে বিবাহ করা সম্পর্কে রিচার্ডের প্রস্তাব 
এবং অবশেষে রানী এলিজাবেথের সম্মতি লাভের দৃশ্যটিতে-ও শেকৃস্পীয়রের 
অনুরূপ মনোভাব লক্ষ্য করা যায়। রানী এলিজাবেথ সম্পর্কে রিচার্ডের মন্তব্য- 
গুলি বস্তৃত শেকৃস্পীধরেরই মন্তব্য £হ “1০191001706 1901, 800 ৪179,110 ৮, 
01)87001110-_ 01001) 1” 

মেয়েদের সম্পর্কে অনুরূপ একটি ধারণ! শেকৃষ্পীয়রের মনের একাংশে 
দৃঢ়মূল সঞ্চার ক'রেছিল। তাই তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ মুখপাত্র হ্থামলেট একদ। 
ঘোষণা করেছিল, “17161165) 600 108,078 15 01018/0 1” অবশ্য একথা 
একান্ত উল্লেখযোগ্য যে শেকৃস্পীয়রের শিল্পীসুলভ সর্বব্যাপী দৃষ্টি এতে ব্যাহত 
বা আচ্ছন্ন হয়নি। তাই এর পর-ও স্ন্দর নিফলঙ্ক নারী-চরিত্র রচনায় তার 
শক্তি অক্ষু্ ছিল দেখা যায় । 

শেকৃস্পীয়র ভার “তৃতীয় রিচার্ডনাটক রচনার জন্য হলিন্শৈডের ইতিহাসের 
সাহাধ্য নিয়েছিলেন। হলিন্শৈড আবার তার ইতিহাস রচনার জন্য নিয়ে- 
ছিলেন সার টমাস মোর-রচিত [19 177196075 ০1 7106 101077870 00৪ 
[10170 গ্রন্থের সাহায্য । শেকৃস্পীয়রের যে সকল নাটক মঞ্চে অত্যন্ত সাফল্য- 
লাভ করেছিল, তৃতীয় রিচার্ড নাটকখানি তাদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ । যাকে 68] 
৮6171019? বলে, এ নাটকথানি ঠিক তাই।৯ এ প্রসঙ্গে প্টিতেন্সের একটি মস্তব্য 


১ শেক্স্পীয়রের নাটকগুলির মঞ্চাভিনয়ের উপযুক্ততা সম্পর্কে সুন্দরভাবে আলোচন। 
করেছেন অন্যতম বিখ্যাত শেক্স্পীয়রীয় নাট্যপরিচালিকা মার্গারেট ওএবফ্টার তার 
97616876076 £95470%6 75075 গ্রন্থে | 
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শেকৃস্পীয়র 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য 2 4011097087৮ 01181010870 19১ 10911)8])9, 1995 000 
01] 060919  ৪2160850১ 800 007196006106]5 19090781019 6০9 
190191909 19911037097, 16 007371)701191005, ৪, &7%1ট ০0 817009% 
0591 81090199 01 01787800910 6119 56809, 1109 10970, 6179 1097: 
(119 96009910787) 6179 100:09010১ 61)9 1)5])001116, (109 1)8,:991090 
8100 61010%1700 91101091)06০.১ 816 6919 100770 11 169 0011)1)8%39, 
০ ৮৮০020091১ 0176701010১ 61726 6118. 015011000111861]0 [0061 01 & 
1307089১ ৪ 01711010000. 100100615012, 8110510 ৪6 011191008 
1)911919 70৮5০ 016] 168, 7001018716৮ 1)95000 061)91 ৫97008,9 
01 6109 8,0.01007% 

শেকৃস্পীয়রের নাটক থেকে বহু উক্ভি প্রবাদবাক্যের মতো বহুবিশ্রত হয়ে 
আছে। বস্ওয়ার্থের যুদ্ধে অশ্বহীন রাজ] তৃতীয় রিচার্ডের নিযলিখিত উক্ভিটি-ও 
তাদের অন্যতম ; “4 110159 ! 8, 100189 1 10 10170000170) 10৫ & 
110196 1” 

ইতিহাসে তৃতীয় রিচার্ডের চরিত্রকে সাধারণত কুৎসিত এবং ভয়ানক 
তাবেই চিত্রিত করা হয়েছে, সেজন্য মুলত টিউডর এতিহাসিকরাই ছিলেন 
দায়ী। এবং টিউডর এ্রতিহাসিকদের পক্ষে ভূতীয় রিচার্ডকে কুৎসিততর 
বীতৎসতর ক'রে চিত্রিত করাই ছিল স্বাভাবিক । ভূমিষ্ঠ হবার সময় রিচার্ডের 
দাত ছিল, এমন প্রবাদ-ও এ সময় প্রচলিত ছিল। এ সকল ইতিহাস এবং 
জনপ্রবাদকে সত্য ব'লে গ্রহণ ক'রে নিয়েই শেকৃস্পীয়র তার তৃতীয় রিচার্ডের 
চরিত্র রচনা করেন। কিন্তু মানবিকতাবাদী শেক্স্পীয়র রিচার্ডের প্রতি 
সহানুভূতিশীল না হয়ে পারেন নি। তাই তিনি রিচার্ডের কদাকার দেহ এবং 
অস্বাভাবিকতাকেই তাঁর কদাচার কুৎসিত মনোতাবের উৎসব্নূপে ব্যাখ্যা করে- 
ছেন। ফলে রিচার্ডেব চরিত্র একদিকে যেমন সজীব ও স্বাভাবিক এবং প্রাণ- 
চঞ্চল হ'য়ে উঠেছে, তেমনি অন্যদিকে দর্শকদের কাছে অনেকখানি সহান্ৃভৃতি 
লাভে-ও সে সমর্থ হয়েছে। শেকৃস্পীয়র যে যুগে জন্মগ্রহণ করেছিলেন, সে-যুগে 
অদম্য কর্মশক্তি, ছুনিবার উচ্চাশা ও নিভীক আত্মবিশ্বাস ছিল বুজেঁয়াদের 
কাছে আদর্শ গুণ। তৃতীয় রিচার্ড ছিলেন এই সকল গুণের প্রতীক। তৃতীয় 
রিচার্ডের প্রতি তাই শেকৃস্পীয়রের সহাগ্নভূতি থাকাই ছিল স্বাভাবিক। 
কিন্ত রিচার্ড ছিলেন শঠ, প্রতারক, প্রবঞ্চক, নিুর, বিবেকবুদ্ধিহীন। তাই 
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মানবিকতাবাদী শেকৃস্গীয়রের কাছে তার অখণ্ড সহানুভূতি পাওয়। সম্ভব ছিল 
না । কেবল তাই নয়, সে ছিল প্রতিষ্ঠিত একরাজতন্তের বিরুদ্ধে বিদ্রোহী-_ 
শেকৃস্পীয়রের পক্ষে যে অপরাধকে ক্ষমা করা ছিল একান্ত ছুঃসাধ্য। সুতরাং 
রাজা তৃতীয় রিচার্ডের প্রতি শেকৃস্পীয়রের একটি মিশ্র মনোভাব লক্ষ্য করা 
যায়, যা রিচার্ডের চরিত্রটিকে দুর্বোধ্য, দুজ্ঞেয় ও জটিল ক'রে তোলে । এর 
বিষয়ে উল্লেখযোগ্য যে, রিচার্ড যখন নাটকের গোড়ার দিকে প্রতিটিত এক- 
রাজতন্ত্রের বিরুদ্ধে চক্রান্ত করছেন, তখন তিনি শেক্স্পীয়রের সহান্সূতি 
পর্যাপ্ত পরিমাণে লাভ করেন না। অথচ রিচার্ড যখন রাজসিংহাসনে প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছেন, এবং তার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ দেখা দিয়েছে দেশের সর্বত্র» তখন 
শেকৃস্গীয়র রিচার্ডের প্রতি অকুপণতাবে সহান্ভৃতিশীল হয়ে উঠেছেন_- 
বিদ্রোহী রিচমণ্ডের চরিত্র তার পাশে নিতান্ত নিপ্রভ হয়ে গেছে। 
রিচার্ড তখন আত্মসমালোচনা| করছেন: 41০01» ৫০ 1১06 0898667” 
তিনি বলছেন £ 
“1৬৮ 90109019179 172.৮1) & 01)0098%7)0 59591:81 601005.98, 
4100 0501" 6010606 1)111069 11 0) 98৬6701] 6919, 
4100 6501৮ 6216 09010091709 108 107" 8 11191]. 
কিন্তু তখনো রিচার্ডের অদম্য কর্মশক্তি, দ্ুনিবার ছুঃসাহস ও নির্ভীক 
উচ্চাশা! বিবেকবুদ্ধির দংশনের কাছে আত্মপমর্পণ করে না। তখনো 
তিনি বলেন £ 
00050101009 19 100 ৪, ০010. 01090 00808 89০১ 
1)91990 9% 9736 60 199]) 6109 96016 10 ৮৮০১ 
(0০ 90101008009 1)9 ০007 001080191)06১ 90109 ০00." 1৮. 
রিচার্ডের চরিত্রের এই অন্তর্থাী দ্বন্দই তাঁকে ট্রাজিক হীরো”তে পরিণত 
করেছে এবং তিনি অবলীলায় মার্লোর টেম্বারলেন বা ফস্টাসের স্বগোত্র হয়ে 
উঠেছেন। এ কথা স্মরণীয়, এই নাটকে রিচার্ডকে বারে বারে শয়তানের 
সঙ্গে তুলনা কর! হয়েছে এবং এই শয়ন্তানই এর প্রায় অর্ধশভাক্ী বাদে 
মিল্টনের কাব্যে একদিন নায়ক ব্ূপে আত্মপ্রকাশ করেছে । যে সকল চরিত্র 
সমাজে বহুদিন ধ'রে কুৎসিত, ঘ্বণ্য ও ভয়ঙ্কর বলে পরিচিত ছিল, সেগুলিকেই 
বুর্জোয়া অভ্যুর্থানের যুগে মহিমান্বিত-_অস্ততপক্ষে, সহান্থভূতির উপযুক্ত ক'রে 
দেখানে হয়েছিল । কেন'হয়েছিল, তা আলোচনার যোগ্য । অন্যতম দৃষ্টান্ত 
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হিসাবে বুর্জোয়া অভ্যুত্থানের কালের বাংল! সাহিত্যের কথাই ধরা যাক। 
মাইকেল মধুস্দন দত্ত ও তার পরব্তীরা কেবল রাবপকে তাদের নায়কে 
পরিণত করেন নি, ওরঙজেব ও নাদির শার মতো কুৎসিত ও তয়ঙ্কর ব'লে 
খ্যাত চরিত্রগুলিকে-ও তারা নৃদ্তন আলোকে চিত্রিত করেছিলেন। এ যুগের 
বাংল! সাহিত্যে গরঙগজেব বহু কাহিনীরই কেন্দ্রীয় চরিত্র । ইংল্যা্ডের 
বুর্জোয়া অভ্যুত্থানের যুগে যে কারণে মেফিস্টফিলিস, শয়তান, তৃতীয় রিচা 
প্রভৃতি মার্লো, মিপ্টন ও শেকৃস্পীয়রকে আকর্ষণ করেছিল, ঠিক সেই কারণেই 
রাবণ, ওরঙ্গজেব বা অনুরূপ চরিত্রগুলি বাংলা সাহিত্যিকদেরও করেছিল 
আরুষ্ট। ফরাসী বিপ্লবের যুগে ভিকৃতর হিউগো-ও হাঞ্চব্যাকের মতো 
কুর্খসত একটি চরিত্রকে প্রেম ও করুণার মৃতি ক'রে তুলেছিলেন। সে-ও 
আকস্মিক ছিল ন1। মানব-সভ্যতার এ যুগে অর্থনীতি ব। রাজনীতির ক্ষেত্রে, 
সুতরাং সমগ্র সভ্যতা ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে বিদ্রোহী নেতাব্ধপে এগিয়ে এসেছিল 
যারা, তারা চিরদিন সমাজে কুশীদজীবী বা ব্যবসাদার ব'লে ছিল ত্বণ্য, ছিল 
ভয়াবহ । এই চিরত্বণ্য এবং চির-ভয়ঙ্কর যখন ইতিহাসের অগ্রগতির এক 
অধ্যায়ে মানব-সত্যতার পুরোভাগে দেখা দিলো, তখন তাদের ঘ্বণিত স্বরূপের 
মূলত পরিবর্তন ঘটলে। ন| বটে, সেগুলিকে সহানুভূতি, সদৃগণ ও মহিম! দিয়ে 
সমাবৃত সমাচ্ছন্ন করে দেওয়া হোলো! । তাই তর যুগে সকল দেশেই চিরাচরিত 
তাবে কুৎসিত, ভয়ঙ্কর ও ঘৃণ্য চরিত্রগুলিকে স্ন্ধর ক'রে দেখাবার, ব্যাখ্যা 
করার চেষ্া চললে! । মেফিস্টফিলিস, শয়তান, তৈমুরলঙ, তৃতীয় রিচার্ড, 
রাবণ, ওরজজেব নৃতনভাবে হলো! চিত্রিত। কদাকার হাঞ্চ ব্যাক হয়ে উঠলো 
প্রেমিক, মাতাল হয়ে উঠলো! পার্বতীর আদরের দেবদা, চোর ইন্ত্রনাথ হ/য়ে 
উঠলো দুঃসাহসী বীর। 

ভূতীয় রিচার্ডের চরিত্র-চিত্রণের পশ্চাতে, নিতান্ত অবচেতনভাবে হ'লেও, 
এই অর্থনীতিক সামাজিক শক্তির প্রচ্ছন্ন খেলাই বিদ্যমান ছিল, একথা ভূললে 
চলবে না। 

এমনিভাবেই মনে হয় শেকৃস্গীয়র ১৫৯৫ খৃষ্টাব্দে উপনীত হলেন। 
১৫৯৫ থুষ্টাকধেই সাদাম্পটন লেডি এলিজাবেথ ভের্নণনের প্রেমে পড়েন । 
সুতরাং সম্ভবত ডার্ক লেডির সঙ্গে সাদাম্পটনের সম্পর্ক শেষ হয়। শেকৃস্‌- 
গীয়রের জীবনীকার রো-র মতে, শেকৃস্পীয়রকে সাদাম্পটন হাজার 
পাউও্ড উপহার দিয়েছিলেন। তখনকার দিনে যুদ্রামূল্য আজকালকার 
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দিনের চেয়ে ছিল অনেক বেশি। কোন রচনা উৎসর্গ করার বিনিময়ে 
পৃষ্ঠপোষকর সাধারণত পাঁচ পাউণ্ড উপহার দিতেন। সুতরাং সাদাম্পটন 
শেকৃস্পীয়রকে হাজার পাউণ্ড উপহার দিয়েছিলেন, একথা অধিকাংশ 
শেকৃস্পীয়রীয় সমালোচকই বিশ্বাস করতে চান না । অথচ রো! উপহারের 
পরিমাণ সংক্রান্ত এই তথ্যটি কবি ও নাট্যকার সার উইলিয়াম ড্যাতেনেন্টের 
কাছ থেকে সংগ্রহ করেছিলেন । সুতরাং ব্যাপারটিকে অসত্য বলে উড়িয়ে 
দেওয়ার কোনো গ্ঠায়সঙ্গত কারণ নেই। শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে সাদাম্পটনের 
সম্পর্কটা যদি কেবল লেখক ও পষ্ঠপোষকের ভোতো, তবে রো-র বিবরণীকে 
সহজে গ্রহণ করা যেতৈ] না । কিন্তু শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে সাদাম্পটনের সম্পকট 
ছিল তিন্নতরঃ একই কলঙ্ক এবং নিন্দার তারা ছিলেন অংশভাগী। স্বতরাং 
“পুনমিলনের” পরে শেকৃস্পীয়রের কলঙ্কমৌচন ও সামাজিক ক্ষতিপূরণের ভন্য 
তাকে হাজার পাউও অর্থ উপহার দেওয়| সাদাম্পটনের পক্ষে অসম্ভব তো 
ছিলই ন!, বরং ছিল স্বাভাবিক | 

কেবল সাদাম্পটনের সাহায্য নয়, নাট্যকার-অভিনেতা হিসাবে-ও 
শেকৃস্পীয়র উপার্জন করেছিলেন প্রচুর অর্থ। কারণ, উপার্জনী পেশ! হিসাবে 
অতিনয়-শিল্পই এ সময় সর্বশ্রেষ্ঠ ছিল ( আজে! আছে )। কেম্প ও বারবেজকে 
লেখ প্ত্রের জবাবে কেন্বি জের দুজন ছাত্রকে কেম্প তার 11109 1১960) 01 
1১8788809-এ বলেছিলেন, আথিক দিক থেকে বিচার করলে অভিনেতার 
পেশার মতন পেশা আর নেই। শেকৃস্পীয়র কেবল অদ্বিতীয় নাট্যকারই 
ছিলেন না, ছিলেন সুদক্ষ অভিনেতা-ও | ১৫৯৬ থুষ্টাব্দ থেকে যথেষ্ট আথিক 
উন্নতি লক্ষ্য করা যায়। এঁ বৎসরই তিনি তার বাবাকে দিয়ে “কোট-অব- 
আর্মস্*-এর জন্ত হেরাল্ডস কলেজে-এ দরখাস্ত করান। “কোট-অব-আর্ম স্‌? 
লাভ করার অর্থ ছিল আহ্মুষ্ঠাঁনক ভাবে ভদ্রলোক বলে গণ্য হওয়া এবং 
নামের পাশে জেপ্ট-ল্ম্যান (4১107189710 ) লেখার আঁধকার পাওয়া। 
শেকৃস্পীয়র নিজে ছিলেন অভিনেতা, সুতরাং সামাভিক ভাবে অপাউক্তেয় | 
তাই “ভদ্রলোক হবার অধিকার তার নিজের ছিল না। তবে ভার বাবা 
“দ্রলোক” উপাধি পেলে উত্তরাধিকার সুত্রে তার-ও ভদ্রলোক হ'তে কোনে! 
বাধা ছিল না। কেবল তাই নয়, “ভদ্রলোক? উপাধি নিজের কৃতিত্বে অর্জন 
করার চেয়ে উত্তরাধিকার স্থত্রে পাবার মধ্যে গৌরব ছিল বেশি! কারণ, 
তাতে বনেদিয়ানা বাড়তো। ১৪৯৯ খুষ্টান্দে শেকৃস্পীয়র পরিবার 
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ভদ্রলোক উপাধি লাভ করেন। এবং এর পেছনে সম্ভবত এসেক্সেঃও কিছু 
হাত ছিল। 

১৫৯৭ খ্রীষ্টাব্দের বসস্তকালে শেকৃস্গীয়র স্ট্যাউফোর্ডের সর্বাপেক্ষা বৃহৎ ও 
স্থন্দর বাড়িখানি ক্রয় করেন। বাড়িখানির নাম “নিউ প্লেস”। কেবল তাই 
নয়, শেক্‌্স্পীয়র জমিজমাও কেনেন প্রচুর পরিমাণে । তৎকালীন সমাজে 
আত্মপ্রতিচিত হ'তে গেলে “ভদ্রলোক” হবার অত্যন্ত প্রয়োজন ছিল; কিন্ত 
তাই বলে ভদ্রলোকামির প্রতি শেকস্গীয়রের কোন মোহ ছিল না। ভূইফোড় 
তদ্রলোকের সুন্দর একটি চিত্র তিন জাস্টিস শ্যালোর মধ্যে স্থষ্টি করেছেন। 
জাস্টিস শ্যালো সম্পর্কে ভার আত্মীয় শ্লেগার বলে 2০58, £906]920818 
9০020.,,7100 1608 1)11019911 £1:1010010,,,৮ 5 (মেরি ওআইভ.স্‌, ১ম 
অঙ্ক, ১ম দৃশ্য )। “কোট-অব-আর্স” বা মর্যাপা্থচক চিহ্ন সম্পর্কে-ও শেকৃস্পীয়র 
ঠাট্টা কিদ্রপ করেন । জেগ্ডার বলে ,561)6% হড 80৮6 006 00267 
/111609 1700099 1] (17917 ৫০9৪.৮.৮ সোৎত্সাভে সমথন করে জাস্টিস শ্যালো £ 
“16 19 ৪ 010 ০০৪. ওএল্সংবাসী পাদরি সার ইভান্স্‌ মন্তব্য করে £ 
40159 90291) 10910965 1)9001009 80 010 ০098 ৮911৮, (মেরি ওয়াইভ.্্‌ 
১ম অঙ্ক, ১ম ধৃশ্য )। শেকৃস্পীয়র 1090? (এক প্রকার মাছ ) এবং 190893 
(উকুন) কথাদুটির শ্লেষার্থক প্রয়োগ কবে কেবল জাস্টিস শ্যালে! বা টমাস 
লুসিকেই বিদ্রপ করেন নি; করেছিলেন সমগ্র কোট-অব-আর্ম সের কিস্তৃত- 
কিমাকার ব্যবস্থাকে |  শেকৃস্পীয়র কোট-অব-আর্মসের জন্ঠ নিজের বাবাকে 
উমেদপার করিয়েছিলেন বলে একথা ভাবার কোন কারণ নেই যে, কোট-অব 
আর্মসের প্রথার প্রতি শেক্স্পীয়রের কোনো সমর্থন ছিল। দ্বিধাবিভক্ত 
সমাজে যেখানে ৪৪016০১-০719৫৮ ৫19%58.69 বা ব্যক্তি-বস্ত বিচ্ছেদ ছিল 
অবশ্যন্ভাবী, সেখানে ব্যক্তিগত জীবনের সঙ্গে সেই ব্যক্তির সমাজগত দর্শনের 
পার্থকা, বৈষম্য বা বৈপরীত্য থাকা-ও ছিল স্বাভাবিক । শেকৃস্পীয়র নিজে 
“ভদ্রলোক? হয়েছিলেন, কিন্তু তাই বলে ভদ্রলোকের আচার-ব্যবহারকে, 
আদব-কায়দাকে নিন্দা-বিদ্রপ করতে তার বিন্দুমাত্র বাধে নি। নিজের 
বনেদিত্ব সম্পর্কে জাস্টিস শ্টালো যতই দস্ভ করুক, তার স্বরূপটি শেকৃস্পীয়র 
ফলস্টাফের মুখে উত্ঘাটিত ক'রে ধরেন £ “]ু ৭3 96৪ 6135 ০৮০০০ ০9£ 
1056109 93179110%5,...01019 581708  8627৮60. ০ 096108 1088 09:09 
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6176: 19865 179 17861) 00179 8500৮ 110101)91] 50799% ₹. 200 ০0৮০]৮ 
611170 010 ৪,110,...1 00 7970091001)01 10110) 26 01917001067 11070) 10109 
8 2378 10009 866] 901)709]* 01 % 019999-1১%71100 : 101 109 23 
71060) 176 79 10281] ৮19 ৮০9710১1116 9 1011:90 180151) ৬1617 
11980 1081062010811% 08৮90 01901) 16 161) 2 100119 : 16 %৪ 90 
10171017া), 6108,61019 01100105910105 009 &0চ 61010]. 8101) চ৮0917051511019 : 
119 8.9 6179 তায 9910109 01 1801110 : ১,১10. 00৬ 1৪ &18 
৬1099 00,00971)9901))9 2,909119 ১ 800. 61105 93 (80011192101 ০11 
01 08017 89 11 100 1790 1১০0] 9৮৮010 1)001797 69 10170 : 100 7211 
100 ৪011 110 1099৮ নথ 11110) 00 10 0079 111165277 7 800 6101) 
19 10096 1019 17980. 101 01:0701105 87007056176 [08719119815 70010. 
] 9৮৮৮ 16 3.,,8/00 700%% 1188 109 18700 ৪00 1099৬99” ( &র্থ হেনরি, 
দ্বিতীয় খণ্ড, ৩য় অঙ্ক, ২য় দৃশ্ঠ )1 

ভূঁইফোড় ভদ্রলোকদের মিথ্য! আত্মস্তরিতা ও ভগ্ডামি সম্পর্কে শেক্স্গীয়র 
কিং জন নাটকেও বর্ণনা দেন। ফিলিপ ফকনব্রীজ বলে ঃ 

“4100 11 1019 10800919099, 11] ০811 10110) 1১869) : 

1107 179 -108,06 10100010091) [0709৮ 70)6815 7081778 ১৮ 
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ভূ'ইফোড জমিদারদের গুণাগুণ সম্পর্কে সচেতন থাকলে-ও শেকৃস্পীয়র 
তার ভূমিসম্পত্তির পরিমাণ বৃদ্ধি করতে থাকেন। এবং ভূসম্পত্তি ক্রয়ের 
ফাকে ফাকে তার জীবনদর্শনটি উ“কি দেয়। হ্থামলেট তাই ওফেলিয়ার কবর 
খোড়ার সময়ে প্রাপ্ত একটি নরকপাল দেখে বলে 2 শ015 19110 10151) 
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শেকৃস্পীয়র ভার “মার্চেন্ট অব ভেনিস; নাটকে কুশীদজীবিতার নিন্দা 
করলেও ব্যক্তিগতভাবে তিনি সুদের কারবার করতেন। জর্জ ব্রাণ্ডেস 
বলেন, শেকৃস্পীয়র সম্ভবত তখনকার প্রচলিত হারেই- শতকরা দশ টাক! 
হারে- সুদ নিতেন ।৯ 

১৫৯৬-র আগস্ট মাসে তার একমাত্র পুত্র হ্ামলেটের মুত্যু হয়। এ 





াশাাশশি শীশীীীািপিপিগাপাপাল 


১.72115277%3155156872016 0 (00180. 13217405, 1১1১1547159, 


৩১৬ শেকৃস্পীয়র 


বৎসর সম্ভবত তিনি বহু বৎসর বাদে স্ট্রযাটফোর্ডে ফিরে আসেন এবং সাংসারিক 
ও বৈষয়িক ব্যাপারে মন দেন। ফলে, এ সময় থেকে তার নাটক রচনার 
হার যথেষ্ট হ্রাস পায় । 

১৫৯৬ থেকে ১৫৯৮-র মাঝামাঝি কাল পর্যন্ত আডাই বৎসরের মধ্যে 
সম্ভবত ত্তিনি তিনখানি নাটক রচনা করেন। দ্বিতীয় রিচার্ড, চতুর্থ হেনরি, 
১ম খণ্ড, এবং চতুর্থ ভেনরি ২য় খণ্ড । এই নাটকগুলির অন্ুবৃত্তি “রাজা পঞ্চম 
হেনরি” এবং “মেরি ওআইতস্‌ অব. উইগার? নাটক দ্ুখানি ১৫৯৮-এর শ্ষেভাগ 
থেকে ১৫৯৯-এর গোডার কয়েক মাসের মধ্যেই রচিত হয়েছিল মনে হয়। 
কারণ, মিয়ীসেরি প্যালাডিস টেমিয়ায় “মেরি ওআইভ.স্” বা “রাজা পঞ্চম 
হেনরি" নাটক দুখানির উল্লেখ নেই । এই অনুল্লেখের কারণ অন্য কিছুই নয়, 
এ সময়ে এ নাটক দুখানি মঞ্চস্থ হয়নি । আবার পঞ্চম হেনরি নাটকের 
পঞ্চম অঙ্কের কোরাসে এসেক্স-এর আয়ার্ল্যাণ্ড অভিযানের ইঙ্গিত পাওয়া যায় । 
১৫৯৯ খৃষ্টাব্দের মার্চ মাসের শেষভাগে এসেক্স আয়ার্লাণ্ডে অভিযান করেন। 
সুতরাং বল] চলে, এর কাছাকাছি সময়ে শেকৃস্পীয়রের পঞ্চম হেনরি নাটক 
রচিত হয়েছিল । কোনো কোনো সমালোচকের মতে, রাজা পঞ্চম হেনরি 
নাটকখানি লেখার পরে শেকৃস্গীয়র তার “মেরি ওআইভ স্* রচনা করেছিলেন। 
কিন্ত একে সত্য ব'লে গ্রহণ করা যায় না। কারণ, যে ফলস্টাফের কীতি- 
কলাপ নিয়ে মেরি ওআইভ স্‌” রচিত হয়েছিল, পঞ্চম হেনরি নাটকের গোড়ার 
দিকেই সেই ফলস্টাফের মৃত্যু-সংবাদ ঘোষিত হোলো । শেকৃস্পীয়র মৃত 
ফলস্টাফকে পুনজীবিত ক'রে তার “মরি ওআইত.জ্‌” লিখেছিলেন, এমন কথা 
ভাবার কোনে! কারণ নেই। তা ছাড়া, চতুর্থ হেনরি নাটকের দ্বিতীয় খণ্ডের 
শেষে তিনি এপিলগে দর্শকদের প্রতিশ্রতি দিয়েছিলেন £ *] ৮০৪ 19 006 
9০ 20001) ০10590 ৮৮16) 19৮ 100986১০007 10077710168 %00110£ ৮11] 
007011708 0119 960 101) 917 ৭0101 110 1৮.,.৮ পঞ্চম হেনরি নাটকে 
স্যার জন ফলস্টাফের কেবল মৃত্যুসংবাদ ঘোষিত হয়েছে মাত্র, তাতে স্তার জন 
ফলস্টাফের কোনে কাহিনীই নেই । সুতরাং স্পষ্টই অনুমান করা চলে, 
শেকৃস্পীয়র দর্শকদের কাছে তার এই প্রতিশ্ররতি পালন করেছিলেন “মেরি 
ওআইভ.স্‌ অব. উইঞ্জার” রচন! ক'রে। সুতরাং চতুর্থ হেনরি দ্বিতীয় খণ্ড এবং 
পঞ্চম হেনরি রচনার মধ্যবতী কোনে] সময়ে শেকৃস্পীয়র তার “মেরি ওআই ভ্স+ 
নাটকখানি রচন। করেছিলেন। মেরি ওআইভ.স্‌ সম্পর্কে একটি কিন্বদস্তী 


ত্বপ্থন্যর্গ ৩১৭ 


প্রচলিত রয়েছে যে, ফলস্টাফের হাম্তকর চরিত্র দেখে রানী এলিজাবেথ খুব 
আনন্দিত হয়েছিলেন এবং তিনি ফলস্টাফকে প্রেমিকরূপে দেখতে চেয়েছিলেন, 
রানী এলিজাবেথের ইচ্ছাক্রমে শেকৃস্পীয়র মাত্র ছু সপ্তাহের মধ্যে এই নাটক- 
খানি রচনা করেন। এই কিন্বদস্তী যদি সত্য হয়, তবে অতি অল্প সময়ে রচিত 
হওয়! সত্তব-ও নাটকথানি বিশ্বসাহিত্যে একটি অতুলনীয় আসন লাভ করেছে।৯ 
আমার মনে হয়, শেকৃস্পীয়র পর পর “রাজ! দ্বিতীয় রিচার্ড” “রাজা চতুর্থ 
হেনরি" ১ম খণ্ড এবং ২য় খণ্ড এবং “রাজা পঞ্চম হেনরি? নাটকগুলি রচনা 
করেন ।২ কেবল “রাজা চতুর্থ হেনরি” ২য় খণ্ড এবং “রাজা পঞ্চম হেনরি” নাটক- 
গলির মধ্যে “মেরি ওআইভ.স্* নাটকখানির ব্যবধান ছিল। অনেকে “রাজা 
দ্বিতীয় রিচার্ডকে অপেক্ষাকৃত পূর্ববর্তী সময়ের রচনা মনে করেন। কারণ 
হিসাবে দেখানো হয়, এই নাটকে গছ্ের সম্পূর্ণ অতাব। কিন্তু এ যুক্তি মোটেই 
গ্রহণযোগ্য নয়। শেকৃস্পীয়র তার একেবারে গোড়ার যুগের নাটক “কমেডি 
অব এরস্? “টমিং অব দি শ্রু এবং “রাজা ষষ্ঠ হেনরি? তিন খণ্ডে যথেষ্ট 
পরিমাণে গগ্য ব্যবহার করেছেন। সুতরাং উপরোক্ত যুক্তিকে সত্য বলে 
শ্বীকার ক'রে নিলে “দ্বিতীয় রিচার্ড নাট কখানিকে এ নাটকগুলিরও আগে স্থান 
দিতে হয়। বলা হয়েছে, এই নাটকে সাধারণ শ্রেণীর মান্ছষের সংলাপেও 
শেক্স্পীয়র পছ্যের ব্যবহার করেছেন। যথা মালীর বিখ্যাত সংলাপটি। 
শেকৃস্পীয়র সম্ভবত তার “দ্বিতীয় রিচার্ড” নাটকে আগাগোড়া কেবল পঞ্চ 
ব্যবহারের পরীক্ষা চালিয়েছিলেন। প্রথম যুগে শেক্ম্গীয়রের গগ্য ব্যবহারের 
মূলনীতিটিও এখানে উল্লেখযে'গ্য । শী সময়ে তিনি “কমিক এলিমেণ্ট” বা 
হাস্তরসপ্রধান বিষয়বস্তু ছাড়া সাধারণত গছের ব্যবহার করতেন না! । “দ্বিতীয় 
রিচার্ড নাটকে মালীর উত্ভিটি হাস্তরসাত্বক নয়, তা সমগ্র “দ্বিতীয় 


রিচার্ড নাটকের ট্র্যার্জিডির মূলকথা; তা জাতীয়তাবাদের উদ্রান্ত গম্ভীর 
প্রকাশ। 


১ এঙ্গেলুস্‌ এই নাটক সম্পর্কে যা বলেছিলেন, তা অত্যান্ত উল্লেখযোগ্য £ 
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৩১৮ শেকৃস্পীয়র 


শেকৃস্পীয়র ইতিপূর্বে ল্যাঙ্কেস্টার ও ইঅর্ক পরিবারের বিবাদের বিষয় 
নিয়ে “ষ্ঠ হেনরি” তিন খণ্ড এবং “তৃতীয় রিচার্ড” নাটকগুলি রচনা করেছিলেন । 
এই কলহের স্ুত্রপাত প্রক্কতপক্ষে ঘটেছিল রাজ দ্বিতীয় র্রিচার্ডের সিংহাসন- 
চ্যুতির কালে-ই। সুতরাং “দ্বিতীয় রিচার্ড চিতুর্থ হেনরি” এবং পঞ্চম হেনরি? 
নাটকগুলি রচনা! ক'রে শেকৃস্পীয়র ইংস্যাণ্ডের ইতিহাসের একটি যুগকে 
সম্পূর্ণরূপে মঞ্চস্থ করেন। অর্থাৎ দ্বিতীয় রিচার্ড থেকে তৃতীয় রিচার্ড পর্যন্ত 
যে যুগটির ইতিভীস শেকৃস্পীয়র তার নাটকগুলিতে বর্ণনা করেন, তা ১৩৯৮ 
খুষ্টাব্দ থেকে ১৪৮২ খুষ্ঠাব্দ পর্যন্ত বিস্তৃত ছিল । 

“রাজা তৃতীয় রিচার্ড নাটকের মধ্যে রাজা সপ্তম হেনরির সিংহাসন 
লাভের ঘটন-ও বণিতত হয়েছে । পরবর্তীকালে শেক্ন্পীয়র সম্ভবত “রাজা 
অষ্টম হেনরি? নাটকখানির রচনাতেও অংশ গ্রহণ করেছিলেন । স্থতরাং “রাজা 
অষ্টম হেনরি নাটকখানিকে রাজা দ্বিতীয় রিচার্ড থেকে রাজা তৃতীয় রিচার্ড 
পর্যন্ত ইতিহ।স চক্রের উপসংহার বাঁ “এএপিলগত বলা চলে। ইতিপূর্বে শেকৃস্‌- 
পীয়র রাজ জন সম্পর্কে-ও একটি নাটক রচন! করেছিলেন । রাজা জন এবং 
রাজা দ্বিতীয় ্রিচার্ডের মধ্যে ইতিহাসগত কালের ব্যবধান নিতান্ত অল্প ছিল 
না। রাজা জনের পর রাজা দ্বিতীয় রিচার্ডের আগে তৃতীয় হেনরি, প্রথম 
এডোয়ার্ডঃ, দ্বিতীয় এডোয়ার্ড এবং তৃতীয় এডোয়ার্ড রাজত্ব করেন, সুতরাং 
“কিং জন? নাটককে এই নাটচক্রের পূর্বাতাস বাঁ প্রলগত বলা চলে। 

দ্বিতীয় রিচার্ড” নাটকখানি প্রধানত হলিন্শেডের ক্রনিকৃল্‌ এর উপর তিত্তি 
ক'রেই রচিত হয়। এমন কি, এর অনেক স্থানের তাষার সঙ্গে-ও 
হলিন্শেডের 'ক্রনিকৃল্-এর সাদৃশ্ট পাওয়া যায়। এ বিষয়ে বিশেষত বিশপ 
অব. কার্লাইলের ভাষণ লক্ষণীয়। “রাজ! চতুর্থ হেনরি” এবং “পঞ্চম হেনরি, 
নাটকগুলির রচনার জন্য-ও শেকৃসপীয়র হলিন্শৈডের সাহায্য নিয়েছিলেন । 
তবে তিনি এ জন্য পূর্ববর্তী একটি নাটক [100 7817005 ড10601168 ০? 
17601 ৬-এর সাহাষ্য নেন। 

“কিং জন? নাটকের মধ্যে যে জাতীয়তাবাদ সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছিল, “দ্বিতীয় 
রিচার্ড, নাটকের মধ্যে তারই হ্থন্দর পুনরাবৃত্তি লক্ষ্য করা যায়। নির্বাসিত 
বলিংব্রোক তাই বলেন £ 


7010910) [051810075 £:0000) 1৪০ড751] ১ 5996 901] 89190. ; 
815 100০90091, 800 20 00156) 0086 109828 209 796! 


স্বপ্ন-স্বগ ৩১৯ 


$৬1)919 9,6]: 7 ছ20091 10085 ০01 1015 ][ 0810. 
1109061) 080191010. ৮9৮ ৪, 609-10010 15001191009), 
(11706 15101087011, 4৯০৮ 1১ 9০, 711) 
নির্বাসিত ডিউক অব নরফোক, টমাস মব্রে বলেন £ 
“1179 1810070909 1 11959 168/)?0 61939 1015 ৮688, 
119 1080159 150211511) 100%7 1101096 1091260 £ 
4৬110 210 105 (0000৪ 099 19 6০0 1719 700 0079১ 
1111), 510 011961110060 ৮101১ 07 ঞ, 11811) 
007 11106 2/ 09800101100 10901017091) 090. 87), 
€)11991106 01991), [0৮ 1060 119 178,003 
[10 10700৮৮9100 69801) 609 ঠ0709 619 1)811002)৮.৮ 
উপরোক্ত কথাগুলি সামন্ত-নেত। নরফোকের পক্ষে স্বাভাবিক না হ'লেও 
উদীয়মান বুর্জোয়া শেকৃস্পীয়রের পক্ষে যে স্বাভাবিক ছিল, তা নিঃসন্দেহ | 
সত্যি, ইংরাজি ভাষায় কথা বলতে না পারার চেয়ে বড়ো শাস্তি শেকৃস্পীয়রের 
আর কি ছিল? ইংল্যাণ্ড থেকে নির্বাসন আর কি ছিল খেকৃস্পীয়রেৰ কাছে 
“ * 1006 91990101955 098,017, 
81101) 10199 ৪/0 6010000 [60100 1১768010100 100,159 70160] 2৮ 
(4০6 1,959. 111) 
রাজা দ্বিতীয় রিচারের পিতৃব্য এবং ভাবী রাজ চতুর্থ হেনরির পিতা 
ডিউক অব. ল্যাঙ্ষেস্টার জন অব. গণ্টের মুখে শেক্স্পীয়র তার প্রিয়তম 
ইংল্যাণ্ডের বর্ণনা দেন £ 
£11019 98:61 01 008]9355 61019 99৪6 01 [818,29১ 
11015 06067 170910) 091001-108780198 ১ 
11710019 1075999, 109116 105 7020019 11919011) 
/১6811)96 1780506107১ 800. 6109 108100 01 ৪ 
11018 108107)5 102980. 01 17)010, 0119 116616 চ701710 
11019 1705070959 960709 96% 1]. 079 81101 999,,,,৮ ইত্যাদি । 


( ২য় অঙ্ক, ১ম দৃশ্য) 
এ-হেন ইংল্যাণ্ডের দুর্বলত! কোথায় জাতীয়তাবাদী ফিলিপ ফকনব্রীজ 
«কিং জন* নাটকে সুস্পষ্টভাবে ব্যক্ত করোছলেন 49180976920 ৪, 00109, 


কথাগুলির মধ্যে । ইংল্যাণ্ডের দুর্বলতা কোথায় সে বিবয়ে “দ্বিতীয় রিচার্ড? 
নাটকে জন অব. গণ্ট বলেন ঃ 


৩২০ 


“00086 [0781800) 60৪ট 99 00 6০ ০0000008199, 
17:80) 101809 & 91191189160] 901000956০৫ 108611.” 
ইংল্যাণ্ডের এই অন্তর্থাতী দৌর্বল্যের জন্য দায়ী ছিল যে দ্বিতীয় রিচার্ডের 
শাসন, তার সম্পর্কে লর্ড রশ বলেন £ 
৮0179 00701110109 10801) 119 1011119 ড10)) £709%০0.8 68৪9১ 
4770. 10996 61)917 198,769 : 6179 70010199 179,010) 16 1010 
1707 80019176 0 0761 800 08269 1086 61791 1)99769-5 
(২য় অঙ্ক, ১ম দৃশ্য ) 
এমনি ভাবেই রিচার্ডের বিরুদ্ধে উপর ও নিচ, উভয় দিক থেকেই বিক্ষোত 
পু্জীভূত হ'য়ে উঠেছিল। রিচার্ডের সাঙ্গোপাঙ্গোরা--“80৪ 86970111875 
0% 0070010)070%9801১৮-_ গ্রীন, বুশিঃ ব্যাগট, তারাও রিচার্ডের এই অবস্থা 
সম্পর্কে ছিল সচেতন, তার! জানতো বিদ্রোহী বলিংবোকের পশ্চাতে রয়েছেন 
দেশের জনসাধারণ £ 
13200, 4100. 61086280109 91106 00700700109 £ 
[07 01791] 109 


[1199 110 610917 7007998 ) 8000 7100 909 91001061639 010617)১ 
| ৪০ 0)0.01) ঠি]19 61)9)7" 1)6865 »/10)) 08801 1)9,66, 


1351), ৬$10979110 6109 161105 9680.05 £97068:8115 00100.91001)?0 2৮ 
(4০৮11, 5০. 11) 


অশক্ত সর্বময় শাসনের প্রতি ঘ্বণা থাকায় নাটকের গোড়ার দিকে শেকৃস্‌- 
গীয়র দ্বিতীয় রিচার্ডকে ঘ্বণার্থ করেই চিত্রিত করেছেন। তার অধিকাংশ 
সহাহুভতি গেছে জনসাধারণের প্রিয় বিদ্রোহী বলিংক্রোকের প্রতি । কিন্তু 
শেকৃ্স্গীয়রের কালে উত্তরাধিকার-সত্রে নিদিষ্ট রাজার বিরুদ্ধে বিদ্রোহের অর্থ 
ছিল সামস্ততান্ত্রিক প্রতিক্রিয়ার উত্থান, সুতরাং নাটকের গোড়ার দিকে দ্বিতীয় 
রিচার্ডের প্রতি স্বণা এবং জনসাধারণের বিদ্রোহী নেতার প্রতি সহানুভূতি 
শেক্স্পীয়রের থাকলে-ও নাটকের শেষের দিকে উত্তরাধিকার-স্ত্রে নির্বাচিত 
রাজ রিচার্ডের প্রতিই তার সহাহ্ভীত অধিক পরিমাণে দেখ! যায় । রিচার্ডকে 
ঘিরে শেকৃস্পীয়র যে করুণ ও গম্ভীর রসের স্থষ্টি করেন, তার পাশে বোলিং- 
ব্রোকের চরিত্রটি ম্লান হয়ে আসে । স্থায়ী একরাজতন্ত্রের সমর্থক উদীয়মান 
বুর্জোয়া! শেকৃদ্পীয়র তাই রিচার্ডের মুখে ঘোষণা করেন ঃ 


ত্বপ্ন-স্বর্গ ৩২১ 


“306 ৪11 609 48697 10. 609 7:0010 7099 ৪9৪, 
081) 18,91) 6179 08110007017 90 £701190 1100৮ 

€ 81০1280৭115 4১০৮ 111, 9০. 17) 
উত্তরাধিকারস্থত্রে অভিষিক্ত রাজ। দ্বিতীয় রিচার্ডকে মিংহাসনচ্যুত ক'রে 
বলিংব্োক যখন রাজা চতুর্থ হেনরি নামে রাজা হলেন, তখন সামস্ত প্রভুর! 
আবার আপনাদের কতৃবত্ব বিস্তার করতে চাইলো । বলিংব্রোকের বিদ্রোহের 
সময় যার! সাহাধ্য করেছিল, তাদেরই একাংশ, বিশেষত হেনরি পাশি, আর্ল 
অব. নর্দান্থারল্যাণ্ড, তার ভ্রাতা টমাস পাশি, আর্ল অব. উস্টার এবং পুত্র হারি 
পাশি হটস্পার এবং অন্টান্ত কয়েকজন সামন্ত প্রভু রাজা চতুর্থ হেনরির বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ করলো । এই সকল সামস্ততান্ত্রিক বিদ্রোহের দমন এবং অবশেষে 

চতুর্থ হেনরির মৃত্যু “চতুর্থ হেনরি” নাঈক ছুটিতে বণিত হয়েছে। 

“দ্বিতীয় রিচার্ড নাটকের সঙ্গে “চতুর্থ হেনরি” নাটকের পারম্পর্য ও 
ধারাবাহিকতা স্পই লক্ষ্য কর! যায়। “দ্বিতীয় রিচার্ড নাটকের শেষে 
'বলিংত্রোক বলেন £ 

“111 70%109 ৪ ৮9809 60 6189 13:01 1427)0) 
110 ৮9১31) 61715 19199001700) 10) 60116 10000 :_৮ 
(4০৮ ৬১ 90. 7৬) 
চতুর্থ হেনরি নাটকের ১ম খণ্ডের ১ম অঙ্ক, ১ম দৃষ্তে তিনি বলেন £ 

»:4,,510091781019১ 17191009, 

4১৪ 1097 &৪ 6০ 0705 89100.101)79 01 017190, 

€(%৮/11959 5019197 170৮, 00097 %1)0999 1)195890 91:0998 
৬৬৪ 85 11010099980. 8,100. 9100880. 69 11516, ) 
10701) 101) ৪, 00091 0£10702151 ৪1091] ৮০ 16৮ ১৮ 


ইত্যাদি । 
দ্বিতীয় রিচার্ড নাটকের «ম অঙ্ক ৩য় দৃশ্তে বলিংবোক বলেন £ 


008৮0 200 77781) 6911 01 1005 01061071165 900 2 
6018 001] 01069 100006179) ৪17008 ] 010. ৪899 11773 19,96_ 
[080 [018,006 178,706 0৮91 09১ 7619 1)9.% 
চতুর্থ হেনরি নাটকের প্রথম খণ্ডে রাজ! চতুর্থ হেনরির এই +97200115 
৪03১৮ প্রিন্স হারিকে আমরা সদলবলে পাই । 
বস্তুত পক্ষে, রাজ চতুর্থ হেনরির বিরুদ্ধে সামন্ততান্ত্রিক বিদ্রোহ এবং 
সেগুলির দমন সম্পর্কে কাহিনীই চতুর্থ হেনরি নাটকগুলির মূল আখ্যানবস্ত 
২১ 


৩২২. | শেকৃস্শীয়র 


হলেও প্রিন্স হেনরি এবং তাঁর দলবলের কীতিকলাপই ছিল নাটকের প্রধান 
আকর্ষণ, একথা নিসংশয়ে বল! চলে । এ নাটকে শ্রসবেরির রণক্ষেত্রের চেয়ে 
ইস্টগীপের বোরহেড ট্যাভার্নের আকর্ষণই অনেক বেশি । কেবল তাই নয়, 
শ্রসবেরি রণক্ষেত্রের শ্রেষ্ঠতর আকর্ষণ ছিল প্রিম্ন হেনরির পার্শচর ফলস্টাফের 
সদলবলে কীতিকলাপ। পিতার মৃত্যুর পর প্রিম্দ হেনরি রাজা পঞ্চম হেনরি- 
রূপে সিংহাসনে আরোহণ করেন। সুতরাং, বলা চলে, চতুর্থ হেনরি নাটক 
ছুখানি পঞ্চম হেনরি নাটকের পূর্বাংশ মাত্র। এতে প্রিন্স হেনরির 
উচ্ছৃঙ্খল তারুণ্য থেকে সিংহাসন প্রাপ্তি এবং পরিবর্তনের কাল পর্যস্ত বণিত 
হয়েছে। 
শেকৃস্পীয়রের কালে-ও ইংল্যাণ্ডে এই ধারণ প্রচলিত ছিল যে, রাজা 
পঞ্চম হেনরি যৌবনে অত্যন্ত উচ্ছৃঙ্খল ও কদাচারী ছিলেন এবং রাজা হবার পর 
তিনি অকম্মাৎ যেন কোনে “শী” শক্তি বলে সুদক্ষ স্থশাসক হয়ে ওঠেন। 
মনস্তাত্তিক শেকৃস্পীয়র কিন্তু তখনকার প্রচলিত এই ধারণাকে সত্য বলে গ্রহণ 
করেন নি। তিনি দেখালেন, প্রিন্স স্থারি প্রথম যৌবনে-ও প্রন্কত উচ্ছৃঙ্খল বা 
কদাচারী ছিলেন না। তিনি ছিলেন রাজহংসের মতো, পুক্ষরিণীর কার্দমাক্ত 
জলে ডুবে বাঁ সাতার দিয়ে এলে-ও সেখানের কাদামাটি তার গায়ে লাগতো 
না। তার চরিত্রগত দৌর্বল্যের জন্তই থে তিনি মদের দোকানে পড়ে থাকতেন, 
টুরি-ডাকাতি করতেন, তা নয়। তার চরিত্র ছিল অত্যন্ত সতেজ ও সরল, 
ছিল এই সমস্ত দুর্বলতা বা ক্ষুদ্রতার বহু উধের্বে। তিনি চেয়েছিলেন, সাধারণ 
মান্থষের সঙ্গে নিবিড় তাবে মিশে তাদের জানতে, তাদের চিনতে । তাই 
তিনি তার অন্চরদের সম্পর্কে বলেন £ 
“1 8007 700 ৪]1, 800 চম1]] ৪. 10119 00017010 
[109 005০120 10070007"06 70101620998 ) 
৪6 091917) 1]] ] 110016569 6119 ৪0] :% ইত্যাদি । 
€ ৪র্থ হেনরি, ১ম খণ্ড, ২য় অঙ্ক, ২য় দৃশ্) 
অন্যত্র তিনি বলেন £ “[ 12959 900:18৫ 6১5 677 7888 86106 ০1 
10010011165. 
( ৪র্থ হেনরি, ১ম খণ্ড, ২য় অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্য) 
শ্রিল হ্বারির এই সকল কার্যকলাপের সংক্ষিপ্ত হ'লেও সুস্পষ্ট ব্যাখ্যা 
করেন ওঅরউইক £ 


স্বপ্ন-্যগ ৩২৩ 


€7008 [0717009 109৮ ৪60৫1981018 001001987010109, 
17119 ৪, 9081069 6070809 : 19791 60 6810, 005 18000869 
21718 1798101] 6186 6109 107090 11010700596 070 
139 19010. 81010. ৪00 1987010 :,..৮ 
( ৪র্থ হেনরি, ২য় খণ্ড, ধর্থ অঙ্ক, হর্থ দৃশ্ঠ ) 
অতি সাধারণ মানুষের সঙ্গে অন্তরঙ্গ ভাবে তাদেরই মধ্যে নেমে এসে 
দাড়াবার ক্ষমতাই রাজা পঞ্চম হেনরিকে এমন জনপ্রিয় ও শক্তিশালী করে 
তুলেছিল। “রাজা পঞ্চম হেনরি” নাটকে বণিত আগিনকোর্টের যুদ্ধে ফরাসী 
বাহিনীর সৈম্তাধিক্য সর্তে-ও যে পঞ্চম হেনরি সাফল্য লাভ করেছিলেন, 
তার পশ্চাতে কোনে! দৈবশক্তি ছিল ন!, ছিল সাধারণতম সৈনিকদের মিলিত 
জাতীয়তাবাদ এবং সাধারণতম সৈন্দের মধ্যে অবলীলায় আপনার মানুষ 
হিসাবে নেমে আসার পঞ্চম হেনরির অসাধারণ ক্ষমতা । শেক্স্গীয়র এ 
বিষয়ে স্থস্পষ্টরূপে সচেতন ছিলেন। পঞ্চম হেনরি নাটকে এ-ই ছিল তার 
প্রধানতম বক্তব্য । রাজা চতুর্থ হেনরির সঙ্গে রাজ! পঞ্চম হেনরি চরিত্রের 
একটি নিগুঢ় ও গভীর পার্থক্য এখানে লক্ষ্য কর! যায়। চতুর্থ হেনরি জন- 
প্রিয়তা অর্জন করলে-ও তিনি জনসাধারণের মধ্যে গিয়ে নেমে দাড়াতে পারেন 
ীন। দ্বিতীয় রিচার্ড নাটকে ইঅর্ক তার যে বর্ণনা দিয়েছিলেন, তা একান্ত 
সত্য। 
“79 17010) 0106 ৪106 06061 607011109 
13879 1198,090১ 105০7: 00 1015 107050. 96980.78 77901 ; 
138810019 0109100 0100.9১--] 61080] 70১ 000106151090 2৮ 
চতুর্থ হেনরি অশ্বপৃষ্ঠে থেকেই অভিবাদন জানিয়েছিলেন ; তার চেয়ে 
নিচে নামার শক্তি তার ছিল না । কেবল তাই নয়, তার চেয়ে নিচে নামলে 
তিনি জনসাধারণের কাছে সন্ত হ”য়ে পড়বেন এমন তয়-ও তার ছিল। তাই 
তিনি প্রিত্প হারিকে ধর্থ হেনরি ১ম খণ্ডে উপদেশ দেন এবং নিজের জন- 
প্রিয়তার কারণ বর্ণনা! করেন £ 


135 09106 99190100 58911) ] ০০৪1৭ 7206 9617 
10৮ 1709 & 9070096১ ] ₹78৪ 7 01)0970 £&6 £ 


কা গু গী 


4110 00910 1 86019 ৪1] 0007:0985 17:00 1898 910, 
4170. 8199810. 10058611 210 800 100001116, 


৩২৪ শেকৃস্পীয়্র 


11118 1 010 [01001 81152181109 17010) 17001098 192,105, 
11090 9110069 8700. 92,1068,610909 170300 61081] 20000 0108 
10010 ]]) 61098 109991006 01 6109 (০7:0%1090. 01700” 


(৩য় অন্ক, ২য় দৃশ্য) 

জনসাধারণের বন্ধু সেজে জনপ্রিয়তা অর্জনের সঙ্গে জনসাধারণের মধ্যে 
নেমে এসে তাদের স্নেহ ও শুভেচ্ছা অর্জনের পার্থক্য ছিল বৈকি ! এবং সে 
সম্পর্কে শেকৃস্পীয়র যথেষ্ট সচেতন ছিলেন । 

চতুর্থ হেনরি নাটকের সর্বাপেক্ষা স্মরণীয় চরিত্র হোলো! ফলস্টাফ। প্রিম্ম 
হ্ারি প্রথম যৌবনে যে অসৎ সঙ্গে মিশতেন, তার প্রধানতম ব্যক্তি ছিলেন স্যার 
জন ফলস্টাফ। বিভিন্ন চরিত্রের মুখে শেকৃস্পীয়র স্তার জনের যে সব বর্ণনা 
দিয়েছেন, তার কতিপয় উল্লেখ করলে স্তার জন ফলস্টাফ সম্পর্কে কতকটা 
ধারণ] হ'তে পারবে £ 

*০১৫৪]]7 01070 98,010 800 90085 40109-090 ০0৬৮870৮১ 415৮ 
70009”) 418৮ 100179590 78,5021৮১ 418৮ 008১৮ 4917 01010 1১7000))”১ 
“৮7091 88০13৮১ 4৬100789010 10970010100”) 48810001179 00৮৮8,0৮, 
+1090-[)799991১৮ £1009799-0901-07981675” 0889. 101] 01 0991), 
+018,5-107511)60 009৮১ 4]00090%5-1)8690 10০1৮, “ত7103:9500১ 0105089706১ 
098,359 6811%-1:9001)৮5 41)876-190106”) 40768,0016 01 10010019856”) 2 
070. 01 000,0৮5 4৮107310০01 100700007৮১ 410161706-00 007 01 1098,981- 
10989” 48%% 01107) 1)0001 01 0:01)9195” “10009 19020019870 01 98,0৮১ 
%560090 0108 10801 069৮5 41989690. 1১] 8,01)11006169 00১৮ 
“197 8161)0 ৮109৮, 4079৮ 1170100185৮, 496170] 11001010”) 58016৮ 11) 
০০,9৮১ 481001101108,010 10019168097 01 ০90৮1) “010 1)19-10982990 
90,010৮১ 11010 ০9,01৮, 400110”১ 4219109 ০01 51001] 001617)91068%) 
£01)9 1000) 01 ৪৮৮ ইত্যাদি। 

কিন্ত এই সকল বিশেষণ বা বর্ণনা কিছুই ফলস্টাফের চরিত্রকে প্রকাশ 
করার পক্ষে যথেষ্ট নয়। ফলস্টাফ একটি জীবস্ত মান্গষ। তার কোনো! নাম; 
বিশ্লেষণ, গুণের বর্ণনা বা অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের বিশেষণ তাকে ত্বম্প্টরূপে প্রকাশ 
করতে পারে না। বাস্তবিক পক্ষে ফলস্টাফ হোলো সাহিত্য-জগতে এক অপূর্ব 
স্প্টি| ফলস্টাফ কেবল একট] গোট! মান্থৃষ নয়, সে তদানীস্তন সমাজের আস্ত 
একটা অংশ। 

বুর্জোয়া সমালোচকরা সকলেই একমত যে, শেকৃস্পীয়র ফলস্টাফ চরিত্রের 


মধ্য দিয়ে অধঃপতিত ক্ষয়িফণ সামস্ততান্ত্রিক সমাজের ছুর্বলতাগুলিকে তীব্রতাৰে 


স্বপ-্ব ৩২৫ 


নিন্দা ও পরিহাস করেছিলেন। সার জন ফলস্টাফ ছিল তাদের মিথ্যা অপটু 
আত্মভরিতা, অসার আস্ফালন এবং উচ্ছ জলত ও চরিত্রহীনতার সমবেত 
প্রকাশ । একথা সত্য । কিন্তু এ সত্য সম্পূর্ণ নয়। ফলস্টাফ ছিল এর চেয়ে-ও 
বেশি-অনেক বেশি ; তাই সে আমাদের কাছে এতো প্রিয়। ফলস্টাফ যদি 
কেবল দ্বণ্য কতিপয় বিষয়ের প্রকাশ হোতো, তবে সে কখনো আমাদের কাছে 
এমন আনন্দদায়ক হয়ে উঠতে পারতো! না। দ্বণ্যকে মান্ুষ ঘ্বণা করে, তাকে 
দেখে আনন্দ পায় নাঁ। ফলস্টাফ চরিত্রের বিশ্লেষণের সময় আমাদের সর্বদ! 
এ কথা স্মরণ রাখতে হবে। ফলস্টাফের মধ্যে কী সেই বস্তু, যা আমাদের 
আনন্দ দেয়? সেটি হোলো তার নিজেকে ঠাট্টা-বিজ্রপ করার শক্তি, শেণীচ্যুত 
হস্বে নিজের শ্রেণীকে পরিহাস করার নৈপুণ্য । সে চুরি করে এবং বিদ্রপ 
ক'রে নিজেদের বর্ণনা দেয়; “৪001799 ০0£ 0139 01017168০৮৮) 
“[)19108,19 1019969785 691061910061) 01 6109 ৪10,09৮) “10011110109 ০01 6179 
020012% ৯ চুরি করা অপরাধ সে জানে, তাই দে পরিহাস ক'রে বলে ঃ 
4৬15) 17191) 1619 10 5০0০861017১ 1738] 3019 100 9110 101 8 10781) 
60912000170 1019 ০০৪61০০.”২ সে বৃদ্ধ এবং মিথ্যাবাদী ; সে সম্পর্কেও 
সে যথেষ্ট সচেতন 41019) 1010১ 00০৬ 98101০০6 9 01. 1061) 89 60 
01015 100 01 1511)0 17৩ 

সার জন ফলস্টাফ যে বিগলিতনখদন্ত সামন্ততান্ত্িক সমাজেরই অংশমাত্র 
ছিন, একথা সত্য। সে একজন অভিজাত, এবং রাজসতায় তার অমিত 
প্রতিপত্তি, এ কথা সে অলীক দের সঙ্গে কথায় কথায় জাহির করে। 
সেদিক থেকে সে খাঁটি ফিউড্যাল ; কিন্ত শেকৃস্পীয়রের কালে সামস্ততান্ত্িক 
সমাজ জরাগ্রস্ত, অথর্ব, পন্থ হলেও তার একটা অংশ তরুণ উদীয়মান 
বুর্জোয়াদের সঙ্গে পাল্লা দিতে চাচ্ছিল এবং ভান করছিল তাকণ্যের। ফলম্টাফ 
যেন তাদেরই প্রতীক। যে নিজের বার্ধক্যকে স্বীকার করে না; সে বৃদ্ধ, 
জরাগ্রস্ত হয়েও সাজতে চায় যুবক? জাস্টিস শ্তালোকে তাই বলে £ ০ম, 
0088 819. 010, ৫90810.97 2006 ৮9. 08008016199 0 0৪ 61086 919 


00106 £ ০০ 21068,5016 6109 18% 01 ০৮] 11598 স101) 009 102669- 
১ চতুর্থ হেনরি, *ম খণ্ড ১ম অঙ্ক, ২য় দৃশ্য | 
২ পুরোক্ত স্থানে । 


৩ চতুর্থ হেনরি, ২য় খণ্ড, ৩য় অন্ধ, ২য় দৃষ্ঠ। 


৩২৬ শেকৃস্পীপ্ঘর 


11599 0: 001: 88119 3) 800 ৮০ 6096 2:6 17) 6109 ৪810 01 00. 
0061) ] 0090 00109983১ 806 দা8৪ 6০০.৮৯ ক্ষয়িষুণ সামস্তশরেণীর 
একট] অংশ যখন এমনিভাবে তারুণ্যের তান ক'রে উদীয়মান বুর্জোয়াদের 
শক্কি-সামর্ঘ্ের ছদ্নবেশ পরতে চাইছিল, তখন তা! হাস্তকর ছিল সন্দেহ নেই। 
তবে এমনিভাবে তান করতে গিয়ে ফলস্টাফ বুজোয়া-শুণের-ও কিছু কিছু 

ংশীদার হ+য়েছিল। মুদ্রার শক্তি সম্পর্কে সে সর্বদা ছিল সচেতন। সে 
অনেকাংশে হয়ে পড়েছিল শ্রেণীচ্যুত। তাই সে সামস্ততান্ত্রিক কায়দা-কাঙ্থন, 
রীতিনীতি-_যথা, “শিভাল্রি” “অনার, প্রভৃতিকে ঠাট্টা-বিজ্রপ করে। তাই 
শ্রসবেরির রণক্ষেত্রে ফলস্টাফ নিজেকে বাচাবার জন্য “নিজে বাচলে বাপের 
নাম” নীতিরই আশ্রয় নেয়; এবং সে নীতিকেই সে সর্বশ্রেন্ঠ নীতি ব'লে 
প্রচার করে। সে বলে, কেবল শিতাল্রি বা অনারের জন্তে নিহত বা আহত 
হওয়াটা নিছক বোকামি £ 

৮৮082 10000007 996 ৮০ 81629 23০. 07809 ০. ০07 
6৪19 ৪9০৮7 0109 ৪0191 02 8 ০৪100 9 ০,17020001 10861) 
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ন্থতরাং “অনারের"? বাস্তবিক কি মূল্য আছে? পুন০0০9৮ একটা শব্দ 
মাত্র। শব্দ আবার কি? হাওয়া মাত্র । 

“৬179 19 17010007194 ০1০. ৬108 18 10 %109% আঅ০:০, 
100100019 উ/1786 19 %1086 1701700? 4177 & 00100 0690100- 
106 1”8 সুতরাং সার জন ফলস্টাফের হোলো শেভিয়ান৩ দর্শন--71179 
1096697187৮ 01 5&1002 19  01501661020.৮8 অনারের নামে, শিভাল্রির 
নামে মৃত্যুকে বরণ করা বোকামি ছাড়া আর কি? ফলস্টাফের কাছে, তাই 
মৃত্যু হোলো! 4£21707017)6 1১00007” মাত্র । 

ফলস্টাফ তাই সামস্ততাস্ত্রিক শ্রেণীর অন্তভু ক্ত হওয়। সত্তে-ও সে অনেকাংশে 
শ্রেণীচ্যুত হয়ে পড়ে, এবং এমনিতাবে আত্ম-সমালোচনার মধ্য দিয়েই সে 
আমাদের আনন্দ ও সহৃদয়তা লাভ করে। কেবল তাই নয়, ফলস্টাফের 


১. ৪র্থ হেনরি, ২য় থণ, ১ম অঙ্ক, ২য় দৃশ্য। 

চতুর্থ হেনরি, ১ম খণ্ড, ৫ম অঙ্ক, ১ম দৃশ্য । 

বার্ণার্ড শ-র 'ম্যান আযাও নি আর্মস্ নাটক ন্মরণীয় | 
চতুর্থ হেনরি, ১ম থণ্ড, ৫ম অন্ক, ৪র্থ দৃগ্ত। 


ঠ 


ও 
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স্বপ্র-দ্বর্গ ৩২৭ 


জীবন কেবল সামন্ততান্ত্রিক ব! বুর্জোয়া! গণ্ডীর মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল না । কিং 
লিয়ারকে যদি সর্বহারা রাজ] বল! চলে, তবে ফলস্টাফকে বল! চলে সর্বহারা 
সামন্ত ফলস্টাফের শ্রেণীচ্যুতি তাকে জনসাধারণের অত্যন্ত কাছাকাছি পৌছে 
দিয়েছিল। সে এবং তার সহচররা পইন্স্‌, গ্যাডস্হিল, পেটো, বার্ডলৃফ.__ 
সকলেই ছিল “লুস্পেন প্রলেটারিয়েট? | অর্থের মূল্য সম্পর্কে ফলস্টাফ সম্পূর্ণ- 
রূপে মচেতন হ'লেও এবং অর্থের জন্ঠ সে সব কিছু করতে রাজি হ'লেও এই 
অর্থ-সত্যতার স্বরূপ সম্পর্কে সে ছিল অনেকখানি সচেতন । পণ্য-সভ্যতাকে 
সে তাই পরিহাস করে £ 4... (0০00. চট ড$1]] 11)9109 089 ০01 8,0- 
ঠ101102 3] চ/1]] 6910 01998999 60 0010007001৮%.৮ পরবর্তীকালে 
বুর্জোয়া-শাসিত সমাজে মাহ্ৃষের ব্যাধি ষে কিন্বপ পণ্যে পরিণত হয়েছিল; 
তার সুন্দর ছুটি বিবরণী আমরা পাই, শ-র “ডক্টরস ডিলেমা” এবং ডক্টর ক্রনিনের 
সিটাডেলের মধ্যে। সামন্ত, বুর্জোয়া, এবং সর্বহারার বিভিন্ন দোষগুণ একসঙ্গে 
বিদ্যমান থাকায় এই চরিত্রটি যেষন জটিল, তেমনি সজীব হ'য়ে উঠেছে। তাই 
ফলস্টাফের চরিত্র আলোচনা-কালে তাকে সামস্ততান্ত্রিক, বুর্জোয়া এবং 
সর্বহারা, বিভিন্ন শ্রেণী-ভিত্তি থেকে বিচার করতে হবে। অবশ্য স্মরণ রাখতে 
হবে, এ সময়কার সর্বহারার সঙ্গে বর্তমান বিপ্লবী সর্বহারার গুণগত পার্থক্য 
প্রচুর পরিমাণে থাকা সন্তে-ও তাদের মধ্যে একটি অনিবার্ষ সাদৃশ্ট ছিল, তার! 
ছিল সর্বহারা । ফলস্টাফের এই পর্বহারাত্বের দিকটাই তার চরিত্রকে শেষের 
দিকে করুণ ক'রে তোলে । প্রিন্স হারি ( পঞ্চম হেনরি ) কতৃক ফলস্টাফকে 
অকস্মাৎ বিদায় দেবার দৃশ্াটি স্মরণীয় । তা! যেমন হাস্যকর, তেমনি মর্মান্তিক । 

চতুর্থ হেনরি নাটকগুলিতে অন্যতম উল্লেখযোগ্য চরিত্র হোলো স্থারি 
পাণি। হারি পাণি সামস্ততান্ত্রিক চক্রান্ত ও বিদ্রোহের নেতা, সুতরাং শেকৃস্‌- 
পীয়রের কাছে সে স্বাভাবিকভাবে সহান্ভূতির যোগ্য নয়। তার বাচনভঙ্গী 
লক্ষণীয় । তার ভাব! আস্ফালনে পরিপূর্ণ । যথা £ 


“137 1)985878) 707961)171105) 10 ৮7০19 8, 98৪ 1981) 

19 1)10011010106 100000079 [0100 6109 1)91918,090. 00010, 
0৮ 07159 1109 61610066020 0£ 109 0921), 

1675 1901)0100-1109 ০০010 17959] 00001) 6119 ?09100) 
£100 1[010.015 01) 0:0%51270 10011000107 6109 10019. 


ইত্যাদি ।৯ 


পাপী পাপ সপ পাপ 


পাশ গালা 


৩২৮ শেকৃস্পীয়র 


হারি-পাশি সম্পর্কে ভিন হারির মন্তব্যটি-ও লক্ষণীয় £ পু ৪100 7006 ০ 
০ 1১91:০078 101790, 6118 17068700101 006 00161) 5176 008৮ 81115 
179 901079 ৪13 01" 99591 002010 015:0065 ৪) 8) 1076810896১ ন 891095 
118 10,008 810 58,79 60 1119 চ$116১--7/18 141) 1185 রি 126! এ 
19017 %/০77 ইত্যাদি 1৯ 

হটস্পারের সামস্ততান্ত্রিক দিক সম্পর্কে শেকৃস্পীয়র সম্পূর্ণরূপে সচেতন 
থাকলে-ও তাকে তিনি অনেকখানি সহাহ্বভূতির সঙ্গেই চিত্রিত করেন। কারণ, 
হটম্পারের আকাশস্পর্শী উচ্চাশা, অদম্য সাহস এবং বীর্যবত্তীকে তিনি সহজে 
অস্বীকার করতে পারেন নি। কারণ, উদীয়মান বুর্জোয়াদের কাছে এগুলি এ 
সময় ছিল আদর্শ গণ । 

চতুর্থ হেনরি নাটকে আমর একটি বিষয় লক্ষ্য করি, যা আমরা ইতিপূর্বেই 
“রোমিও আাণ্ড জুলিয়েট” এবং “মার্চেপ্ট অব. তেনিস”-এর মধ্যে লক্ষ্য করেছি। 
স্থবর্ণের প্রতি শেকৃস্পীয়রের ঘ্বণা। চতুর্থ হেনরি? নাটকে রাজা চতুর্থ হেনরি 
বলেন £ 


“7০0 001010]5 178,076 08119 11060 79৮০1 
1761) 6010 1990080068 1)61 001906 1”২ 


এই কথাগুলিই টিমন অব আথেন্সের মধ্যে এক তয়াবহ ট্র্যাজেডির পরিণত- 
রূপে পরবতী কালে ফেটে পড়েছিল । 

সমাজের একদিকে পু্ভীভূত সম্পদ এবং অন্যদিকে অসহনীয় দারিদ্র্য--এই 
দ্বিধা-বিভক্ত সমাজের কথা শেকৃস্পীয়র বারে বারে বলেছেন। চতুর্থ হেনরি 
নাটকে-ও তার উল্লেখ নাই £ 


59139 (1107506 ) 90136) 01599 8, 860108,01) 2070. 100 1০০0) 
9001) 8, 619 1000] 11) 1198,101) 5:07 9159 ৪, 198,9 

4100 68159 ৪৪ 0179 8601008,017- 80:07. 89 6109 17101), 
11096 10859 21901008008 81)0 917]095 1 7006৩ 


চতুর্থ হেনরি নাটকে জিন্স হ্যারির প্রথম যৌবন ও সিংহাসন লাতের কথা 
বণিত হয়েছে । রাজা পঞ্চম হেনরি নাটকে বণিত হয়েছে তার পরবর্তা 
জীবনের কয়েক বৎসর, আগিনকোর্টের যুদ্ধ এবং ফ্রান্সের রাজকন্ঠা ক্যাথেরিনের 








১ চতুর্থ হেনরি, ১ম খও, ২য় অঙ্ক, ৪র্থ দৃগ্ঠ। 
২ ২য়থণ, হর্থ অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্য 
৩ ২য় খণ্ড, ৪র্থ অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্ঠ। 


স্বপ্ব-স্বর্গ ৩২৯ 


সঙ্গে তার বিবাহ পর্যস্ত। পঞ্চম হেনরি শেক্‌্স্পীয়রের আদর্শ রাজা হলেও 
তার “রাজা পঞ্চম হেনরি? আদর্শ নাটক হয়নি। পঞ্চম হেনরি শেকৃস্‌্পীয়রের 
ছুর্বলতর নাটকগুলির মধ্যে অন্ততম। সম্ভবত এর প্রধান কারণ এই যে, 
ইতিমধ্যেই শেকৃস্পীয়র একরাজতস্ত্রের উপযোগিতা সম্পর্কে সন্দিহান হয়ে 
পড়েছিলেন। তাই এই নাটকে তিনি গণতান্ত্রিক দিকটির উপর অধিক জোর 
দিয়েছেন অথচ সে শক্তিকে তিনি সর্বতোভাবে স্বীকার করে নিতে-ও পারেন 
নি। কেবল তাই নয়, এই নাটকে শক্তিশালী বিরুদ্ধ শক্তির অভাব, যা 
নাটককে সংঘাত থেকে সংঘাতে প্রসারিত ক'রে একটি প্রচণ্ড পরিণতির দিকে 
টেনে নিয়ে যায়। দেশে সামস্তশক্তি দমিত হয়েছে, বিদেশে পঞ্চম হেনরি যে 
শতির বিরুদ্ধে লড়াই করেছেন, বিরুদ্ধ শক্তি হিসাধে তার নাটকীয় 
উপযোগিতা-ও যথেষ্ট পরিমাণে নেই । তাই পঞ্চম হেনরি নাটকখানি চিত্রের 
পর চিত্রে অনেকখানি মহাকাব্যের ধর্ম লাত করেছে, কিন্ত শ্রেষ্ঠ নাটকে 
পরিশত হয়নি । | 

শেকৃস্পীয়রের অন্যান নাটকগুলির মতোই তার দ্বিতীয় রিচার্ড, চতুর্থ হেনরি, 
এৰং পঞ্চম হেনরি নাটকগুলির মধ্যে তথ্যগত এ্রতিহাসিক ক্রটি-বিছ্যুতি কিছু 
কিছু রয়েছে। যথা £ শেকৃস্পীয়র দ্বিতীয় রিচার্ড নাটকে রানী ইসাবেলাকে বয়স্থা 
রমণী হিসাবে চিত্রিত করেছেন। অথচ তখন তার বয়স বস্তুত পক্ষে ছিল আট 
কিনয়। চতুর্থ হেনরি নাটকে গ্রেগ্ডাওয়ার কতৃক বন্দী যে মর্টিমারের কথা 
বল! হয়েছে, তিনি বস্তুত ছিলেন লাওনেল ডিউক অব. ক্লেরেম্সের দৌহিত্র 
রোজার, আর্প অব্‌ মার্চের কনিষ্ঠ ভ্রাতা এডমাণ্ড মর্টমার-_ রোজার মর্টিমারের 
পুত্র এডমাণ্ড আর্ল অব মার্চ নয়। শেকৃস্পীয়র এখানে পিতৃব্য ও ভ্রাতৃষ্পুত্রের 
মধ্যে গণ্ডগোল ক'রে ফেলেছেন। এই ধরনের ভুল তিনি ষষ্ঠ হেনরি নাটকে-ও 
ক'রেছেন। ষষ্ঠ হেনরি নাটক আলোচনা কালে আমর! লক্ষ্য করেছি, 
শেকৃস্পীয়র ওঅরউইকের মধ্যে বিউচ্যাম্প এবং নেভিল পরিবারকে জড়িয়ে 
ফেলেছেন। সে ক্রটি চতুর্থ হেনরি নাটকে-ও ঘটেছে । তিনি আর্ল অব. 
ওঅরউইককে “নেভিল” বলে সঙ্রোধন করেছেন। বস্তৃত পক্ষে, এ সময় 
ওঅরউইকের আর্ল ছিলেন বিউচ্যাম্প-রা। “নেতিল”রা! এর বহু পরে ওঅর- 
উইকের আর্ল হন। চতুর্থ হেনরি নাটকের এই টি ক্রুটি ষষ্ঠ হেনরি নাটকে 
শেকৃস্পীয়রের অংশকে স্ুপ্রমাণিত করে । চতুর্থ হেনরি নাটকে হটম্পারকে 
শেক্স্পীয়র প্রিন্স স্বারির সমবয়সী রূপে চিত্রিত করেছেন। বস্তৃত পক্ষে, 


৩৩০ শেক্‌স্পীয়র 


হটম্পার সমবয়সী ছিলেন প্রিন্স হারির পিতার-স্বয়ং দৃতুর্থ হেনরির | সবতরাং 
হারি হটস্পারকে চতুর্থ হেনরির পুত্র হিসাবে কামনা করাট! এ্রতিহাসিকতার 
দিক থেকে বিসদৃশ লাগে। 

শেকৃস্পীয়রের চরিত্র-চিত্রণ সম্পর্কে আর একটি কথ! এঁতিহাধসিক নাটক- 
গুলির আলোচনা প্রসঙ্গে বলা প্রয়োজন । শেকৃস্‌পীয়রকে সাধারণ শ্রেণীর 
শিল্পী প্রমাণ করতে গিয়ে টলস্টয় অভিযোগ করেছিলেন, চরিত্র চিত্রণে 
শেক্‌্স্পীয়র যথেষ্ট প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন নি--তার চরিত্রগুলির মধ্যে 
ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্যের একাত্তই অভাব । ছৃষ্ান্তত্বূপ টলস্টয় বলেছিলেন, 
শেকৃস্পীয়রের সব রাজাই রাজ মাত্র, তাদের বিশেষ বিশেষ ব্যক্তি বলে মনে 
হয় না । শেক্‌্ন্গীয়রের ক্রটি ব'লে টলস্টয় যাকে জাহির করতে চেয়েছিলেন; 
আসলে কিন্ত তা ছিল তার গুণ মাত্র,_-যে-গুণটিকে ক্ষয়িঞ্ বুজোয়া যুগের 
লেখকর। সম্পূর্ণরূপে হারিয়ে ফেলেছিলেন। অর্থনীতি বা উৎপাদন ব্যবস্থায় 
ধনসম্পদ ঘতোই সমাজের অধিকাংশকে উপেক্ষা ক'রে মুষ্টিমেয়কে কেন্দ্র করে 
তগীরৃত হচ্ছিল, সেই যুগের সাহিত্য-ও ততোই মনস্তান্তিক অতি-বিশ্লেষণ ও 
ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্যপূর্ণ চরিত্র-চিত্রণের নামে হ'য়ে উঠছিল অতিবেশী ব্যক্তি- 
কেন্দ্রিক। জেম্স্‌ জয়েস বা ভাজিনিয়া উল্ফ. আকন্মিক কোনে! ঘটনামাত্র 
নয়, তা অর্থনীতিক সমাজ-ব্যবস্থার সাহিত্যিক প্রকাশ মাত্র। কিন্ত শেকৃস্‌- 
পীয়রের যুগে বুর্জোয়ার! ছিল উদীয়মান, ছিল বিপ্লবী; সুতরাং ব্যক্তিগতের 
চেয়ে সমাজগতের দিকে তাদের লক্ষ্য ছিল অনেক বেশী। রাজার ব্যক্তিগত 
বৈশিষ্ট্যের চেয়ে রাজার সমাজগত সাধারণতা৷ সম্পর্কেই সে যুগের শিল্পী- 
সাহিত্যিকর! ছিলেন অধিক সচেতন। এটি বুর্জোয়া! মবজাগৃতির যুগের একটি 
প্রশংসনীয় দিক মাত্র । তিন শ বছর বাদে, গণ-নবজাগৃতির যুগে-ও, অন্থরূপ 
গুণটিকে প্রগতিশীল শিল্পী-সাহিত্যিকদের মধ্যে আমর! ফিরে আসতে দেখি । 
তাই ম্যাকৃসিম গফি তার তরুণ বন্ধুদের উপদেশ দেন) কোন বিশেষ দোকানদার 
কোনে বিশেষ কর্মচারী বা কোনে! বিশেষ শ্রমিকের ব্যক্তিগত ছবি না একে 
দোকানদারদের, কর্মচারীদের বা শ্রমিকদের সমাজগত ছবি আঁকতে £ 
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০৮ 8 1070760 91)01)15991963:5) 0101919 0 দ্য 0110009]) 6189 01)0919- 
069178810 61:8189১ 1080708) 89699১ £99807:98, 0911619১ 2008,013)63:1810)9 
85101081 01 0109107 83 8, 01889 8170. 11 109 080 1071100 010996 &2%169 6০ 


হবগ-্যর্গ ৩৩১ 


119 11) 8110019 81101010961)917, 90018,] 01 ০21:205 19 ৮11] 109 
0:99690 ৪, 6106 210 1015 01:10 চ্11) 199 2, 0] 01 ৮:৮.৮১ 


গণ নবজাগৃতির কালের সর্বশ্রেষ্ঠ লেখক ম্যাকৃূসিম গকির এই স্থৃত্র 
অনুসারে শেকৃস্গীয়র-চিত্রিত চরিত্রগুলিকে নিঃসংশয়ে প্রশংসনীয় ব'লে গ্রহণ 
করতে হয় এবং টলস্টয়ের প্রতিক্রিয়াশীল শিল্পতত্ব বাতিল হ'য়ে যায়। তাই 
কার্ল মার্ক স্‌ থেকে ম্যাকৃসিম গর্কি পর্যস্ত এ বুগের সর্বশ্রে্ই মনীষিগণ সকলেই 
উপদেশ দেন £ 49178991)981129. 

“পঞ্চম হেনরি” নাটকখানি রচনার পর শেকৃস্গীয়র পর পর তিনখানি 
কমেডি রচন! করেন £ “মাচ. আযাড়ু আযাবাউট নাথিং», “আযাজ ইউ লাইক ইট”, 
এবং 'টুয়েল্ফ থ. নাইট? | এই নাটকগুলি ১৫৯৯ খুষ্টান্দের গোড়ার দিক থেকে 
১৬০০ খুষ্টাব্দের কোনো! এক সময় পর্যস্ত লিখিত হয়েছিল। এই নাটকগুলির 
হালক! ভাব দেখে মনে হয়, শেকৃস্পীয়রের মনে তখন সাময়িকভাবে একটা 
ছুটির মনোতাব দেখ! দিয়েছিল। রণক্ষেত্রের ছুন্দুভি-ধ্বনি ও অস্ত্রের ঝনঝনা 
তার আর ভালে! লাগছিল না বুঝি; তাই তিনি আর্ডেনেসের অরণ্যে, 
ইলিরিয়ার উপকূলে বা মেসিনার গভর্নরের বাড়িতে কিছুদিনের জন্য হাওয়া 
বদলে গিয়েছিলেন__অবশ্য, কল্পনার পুষ্পকে চড়ে । মানুষ যখন ছুটি উপভোগ 
করে, তখন সে যেমন তার জীবনের দ্বন্ব-সংঘাতগুলিকে সম্পূর্ণরূপে বর্জন 
করতে পারে না, তেমনি শেক্‌স্পীয়র-ও পারেন নি। যাই হোক, এই তিনটি 
কমেডির স্বর শেকৃস্পীয়রের অন্তান্ত কমেডির সবরের চেয়ে ম্বতস্্। 
ব্রাণ্ডেস শেকৃস্পীয়রের এই নাটকগুলি লেখার যুগকে তার সাহিত্য বর্ষের 
বসস্ত খতু বলেছেন। 

তার এ উক্তি মানলে-ও, "এ সম্পর্কে তিনি ষে কারণ দেখিয়েছেন তাকে 
সহজে মানা যায় না। তিনি বলেছেন, শেকৃস্পীয়রের এই হাল্কা ভাব ভার 
প্রেমে পড়ার ফলেই ঘটেছিল । কিন্তু জর্জ ব্র্যাণ্ডেস ভুলে গেছেন, প্রেম যতোই 
সার্ক ও সফল হোক না কেন, তার ক্ষুদ্রতম দেওয়া-নেওয়! হিসাব-নিকাশ, 
ঘাত-সংঘাত মানুষের সত্তাকে বিবশ করে রাখে, তাকে কখনো উর্ধবতর লোকে 
পৌছতে দেয় না। এ বিষয়ে শেকৃস্পীয়র নিজে-ও সচেতন ছিলেন। তাই 
তিনি বলেন, ৬৬05191০959 19 £:9%6১ 009 11651586 00506889198) 

(হবামলেট, ৩য় অঙ্ক, ২য় দৃশ্য )। তাই পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ শিল্পী সাহিত্যিকদের 


১ গফ্কি-লিখিত "7202 7 75927752075 প্রবন্ধ (১৯২৮) থেকে । 


৩৩২ শেক্স্পীয়র 


জীবনী আলোচনা করলে স্পষ্টই লক্ষ্য করা যায়, তারা কেউ শ্রেষ্ঠ প্রেমিক 
ছিলেন না, বরং অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ছিলেন তার বিপরীত এবং তাদের প্রেমে 
পড়ার কালগুলিই ছিল তাঁদের শিল্প-স্থষ্টির অন্র্বর, অন্ুর্বর না হলেও, ছুর্বলতম 
কাল। কেবল তাই নয়, একথা সহজ সত্য যে, যে সহজে হাসে, সে কখনো 
সহজে অপরকে হাসাতে পারে না, থে সহজে কাদে সে কখনো শ্রেষ্ঠ ট্র্যাজেডির 
রচয়িতা হতে পারে না। যে নিজে প্রেমে হাবুডুবু খাচ্ছে, সে প্রেমের গল্প 
রসিয়ে বলবে কেমন ক'রে? যদি-ও শেকৃস্পীয়র বলেছিলেন, “9159 716 
0786 10081711070086 18 006 10885101078 ৪18৮৪...১৯ তবু একথা নিঃসন্দেহে 
বল! চলে, শেকৃস্পীয়র নিজে কখনো! 40885102078 9189৮ ছিলেন না। যদি 
থাকতেন, তবে উত্তেজিত বিচারবৃদ্ধিহীন আবেগকে এমন নিবিকার ভাবে 
বিশ্লেষণ করার স্যোগ তার থাকতো! না। যে মাহ্থষ শআ্োতের টানে ভেসে যায়, 
আোতের প্রচণ্ড আলোড়নে সে প্রাণ দিলে-ও ক্োতের ভয়ঙ্কর বূপকে সে 
প্রত্যক্ষ করতে পারে না, বা করার মতো স্বযোগ সে পায় না। 418981012- 
এর প্রচণ্ড ্ূপকে শেকৃস্পীয়র যে ভাবে বর্ণন1 করেছিলেন, বিশ্লেষণ করেছিলেন 
বিচার করেছিলেন, তা থেকে স্পষ্টই বোঝা যায়, তিনি ছিলেন তার উর্ধে 
যদি-ও তার নিকটতম সাম্নিধ্যে। শেকৃস্পীয়রের আবেগপূর্ণ প্রেমের কবিতা- 
গুলি পড়লে স্পষ্টই বোনা! যায়, একটি প্রচ্ছন্ন কৌতুক সেগুলিতে আগাগোড়া 
বর্তমান ছিল। সুতরাং প্রেমে পড়ার ফলে শেকৃস্পীয়রের মনে হালকা! ভাৰ 
এসেছিল, এবং তার ফলেই এই কমেডি তিনটি রচিত হয়েছিল, এমন কথা 
ভাবার কোনে কারণ নেই। শেকৃস্পীয়র প্রেম করতেন বটে, কিন্ত প্রেমে যে 
তিনি কখনো পড়েছিলেন, এমন আমার মনে হয় না, বিশেষত “আযাজ ইউ 
লাইক ইট? রচনার যুগে, যখন রোজালিগ্ড বলে £ “706 [000৮ ছ০71৫ 
£1101096 91. 0130098/00 58815 010১ 2/00. 11) £1] 61715 01009 010679 89 
1006 870 17090 0199 110 1019 ০01 13929010১ ?126186% 17 & 10%০- 
00099.,..27)0]) 1959 7190. 10701) (11709 60 610)9১ 100 2306 01 10৩. 
( “আযাজ ইউ লাইক ইট, ৪র্থ অঙ্ক, ১ম দৃশ্ত ) 

মানুষ তখনই ছুটি নেয়, যখন সে সাময়িক ভাবে ক্লান্ত হয়ে পড়ে। 
শেকৃস্পীয়র-ও সাময়িক ভাবে ক্লান্ত হয়ে পড়েছিলেন-_যে আদর্শকে তিনি একদা 
তার সমস্ত সত্তা ও শক্তি দিয়ে ঘোষণা করেছিলেন, সেই বলিষ্ঠ একরাজতন্ত্রের 


পন 
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আদর্শ, বুর্জোয়া উচ্চাশার ও বুর্জোয়া মানবিকতার আদর্শ যেন অকস্মাৎ 
নিঃশেষিত হয়ে গেল। তিনি কেবল সর্বময় শক্তিশালী একরাজতন্ত্র সম্পকে 
দ্বিধাগ্রস্ত হ'য়ে পড়লেন না, বুর্জোয়! উচ্চাশার, বুজৌয়া মানবিকতার অপর 
দিকটা-ও যেন তার সম্মুখে অকন্মাৎ ঝল্সে উঠলো । ট্র্যাসেডির যুগে শেকৃদ্‌- 
পীয়র বুর্জোয়। সত্যতার উচ্চাশ! এবং দুর্বল মানবিকতাকে উলঙ্গ ক'রে দেখিয়ে” 
ছিলেন। ট্র্যাজেডির যুগ স্থরু হবার আগে এবং কমেডি ও প্রাতহাসিক 
নাটকের যুগ শেষ হবার মধ্যবতী সময়টাতে বুর্জোয়া আদর্শে দ্বিধাগ্রস্ত শেকৃস্‌- 
পীয়র সাময়িকভাবে যে ছুটি নিয়েছিলেন, সেই ছুটির যুগেই শেকৃস্পীয়র তার 
এই কমেডি তিনখানি রচনা করেন । এ যুগে 'আাজ ইউ লাইক ইট” নাটকের 
বিখ্যাত বিষগ্র জেকূসের মতোই শেকৃস্পীয়র, সাময়িক ভাবে হ'লেও, পলায়ন- 
পর। পরবতী কালের টেম্পেস্টের যুগের পলায়নের সঙ্গে মাচ আাড়ু 
আযাবাউট নাথিং? “আযাজ ইউ লাইক ইট? এবং “টুয়েল্ফ্থ নাইট, রচনার 
যুগের পলায়নের অবশ্ঠ গুরুত্বপূর্ণ পার্থক্য রয়েছে। প্রথম যুগে (কমেডি ও 
এতিহাসিক নাটকগুলির যুগে) শেকৃস্পীয়রের আদর্শ তৎকালীন বুজ্ধোয়া 
আদর্শের সগোত্র ছিল। দ্বিতীয় যুগে (দ্র্যাজেডি রচনার যুগে) বুর্জোয়া আদর্শকে 
শেকৃস্পীয়র স্বাকার ক'রে নিতে পারেন নি, তার বিরুদ্ধে তিনি, হ্বামলেটের 
মতো নিতান্ত দুর্বলভাবে হ”লে-ও, বিদ্রোহ ঘোষণ| করেন। এই সমর্থন ও 
বিদ্রোহের মধ্যবতী দ্বিধাগ্রস্ত কালটিতেই “মাচ, আযাডু” “আযাজ ইউ লাইক ইট, 
“টুয়েল্ফ.থ. নাইট” প্রভৃতি নাটকগু।ল রচিত হয়। সুতরাং এই সময়ের সাময়িক 
পলায়নের মধ্যে হতাশ! নেই--আছে ছুটির সুর, আছে প্রত্যাবর্তনের স্থির 
প্রত্যাশা । কিন্ত দ্বিতীয় বা ট্র্যাজেডির যুগ শেষ হবার পরে বিদ্রোহী শেকৃস্‌- 
পীয়র যে আপোষ, আত্মসমর্পণ ও অবশেষে পলায়ন করেছেন, আর মধ্যে 
আর পুনরাবর্তনের কোনো আশ! নেই। তা ছুটি নয়, তা চুড়ান্ত পলায়ন। 
তাই টেম্পেস্টের যুগের সঙ্গে 'আযাজ ইউ লাইক ইট'-এর যুগের একটি অনিবার্য 
পার্থক্য রয়ে গেছে। 

“মাচ, আযাড়ু আবাউট নাথিং? ও “আযাজ ইউ লাইক ইট? নাটকখানি ১৬০০ 
খৃষ্টাব্দের ৪ঠা এপ্রিল তারিখে স্টেশনাস রেজস্টার হুক্ত হয়। সুতরাং অন্ত তঃ- 
পক্ষে এর কিছুদিন পুর্বে, অর্থাৎ ১৫৯৯-র গোড়ার দক থেকে ১১০০-র গোড়ার 
দিকে কোনে সময়ে এহ নাটক ছুখানি পর পর লিঁখত হয়োছল, বলা চলে । 

“মাচ. আযাডুর”-র কাহিনা শেকৃস্পীপনর সম্ভবত কয়েকটি হতালীর স্থত্র থেকে 


৩৩৪ শেকৃস্পীয়র 


সংগ্রহ করেছিলেন। আরিঅস্টো৷ রচিত “অর্ল্যাণ্ডো ফিউরিঅসো”-র প্রথম 
ভাগ( আরিওদাস্তে এবং জেনেতরার কাহিনী ) ১৫৯১ থুষ্টান্দে ইংরাজিতে 
অনুদিত হয়, শেকৃস্পীয়র খুব সম্ভব তার নাটকের জন্য এই কাহিনীর সাহায্য 
নিয়োছলেন। বান্দোল্লোর কাহিনী থেকে-ও কিছু কিছু সাহায্য লওয়া-ও 
আদৌ অসম্ভব নয়। তবে নাটকের বিষয়বস্ত অতি-সাধারণ; নায়িকার 
সন্বদ্ধে নায়কের মনে সন্দেহের উদ্রেক; অৰশেষে সন্দেহের নিরসন ও মিলন । 
এই নাটকের একটি চরিত্র অত্যন্ত দুর্বল হওয়া সত্তে-ও বিশেষ উল্লেখযোগ্য এই 
কারণে যে, পরে তা শেকৃস্পীয়রের হাতে ইআগো এবং এডমাণ্ডের মতে। ছটি 
চরিত্রে পরিণতি লাত করেছিল--সেটি জারজ জনের চরিত্র । জারজ ফিলিপ 
ফকনব্রীজের যুগ পার হয়ে শেকৃস্পীয়র যে অন্য একটি যুগে পদার্পণ করছিলেন, 
এটি তার অন্যতম প্রমাণ-ও । এই নাটকের অপর এক চরিত্রের উল্লেখ ন! 
করে-ও পারা যায় না। শেকৃস্পীয়রীয় সাহিত্যের স্থষ্ট চরিত্রগুলির পৌর্বাপর্বে 
তার একটি বিশিষ্ট স্থান রয়েছে; শেকৃস্পীয়র গোড়ার যুগে একদ। আযাড়িয়ান| 
ক্যাথেরিনার চরিত্র চিত্রণ ক'রে মুখরা নারীদের তৎ1সত করেছিলেন, বিয়াটিস 
বুঝি তারই প্রায়শ্চিত্ত । মুখর! বিয়াটিস সহজেই আমাদের দয় জয় করে, 
মনে হয় পৃথিবীর সকল প্রেয়সীই বিয়াটি সের মতো মুখরা হোক । বস্তৃতপক্ষে, 
বিয়াটিসকেই এই নাটকের নায়িক] মনে হয়, শেকৃস্পীয়র তাকে নিজের মুখ- 
পাত্রে পরিণত করেন। মেয়েদের সম্পর্কে শেকৃস্পীয়র বিয়াটি সের মুখেই তার 
রায় দেন £ ৬/:০ & ৪০০০ 196) ৪, ০০৭ 10০00+ 90016, 1001765 0100081) 
10 1018 00756) 5001) ৪। 27181) ৮50010 চ7110 810 ছা 02091) 11) 6109 
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বিয়াটিলের মুখের এই কথাগুলিকে নারী ও নেতৃত্ব সম্পর্কে শেক্স্পীয়রের 
নিজের মতামত ব'লে মনে হয়| 

“মাচ, আযাড়ু'-র পরেই সম্ভবত শেকৃস্পীয়র তার “আযাজ ইউ লাইক ইট" 
নাটকথানি রচনা করেন। “আ্যাজ ইউ লাইক ইটঃ নাটকের কাহিনীর জন্ঠ 
তিনি ভার পূর্বাচার্য টমাস লজের রোমান্স :0:089155089, া001:59৪' 


তবপ্র-ত্বর্গ ৩৩৫ 


01067, 74968,019+-র সাহায্য নেন। এই রোমান্সখানি প্রথম প্রকাশিত হয় 
১৫৯০ খৃষ্টাব্দে! জেকৃস্‌, টাচস্টোন ও অড্রের চরিত্র ছাড়া নাটকের সমস্ত 
চরিত্রগুলিই এই রোমান্দে বতমান ছিল। বস্তত পক্ষে, শেকৃস্গীয়র কতৃক 
জেকৃস, টাচস্টোন এবং অদড্রের চরিত্রগুলি সংযোজিত হয়েছিল বিশেষ উদ্দেশ্যেই । 
এই নাটকে অন্যান্য নাটকের মতো! ক্লাউন শেকৃস্পীয়রের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
যুখপাত্র। আর জেকৃস্‌ হোলো পলায়নপর বৃর্জোয়! মানবতা”_যে মানবতা 
উদীয়মান বুর্জোয়া সভ্যতার ঝড়ঝপ্ধা, কাড়াকাড়ি ও কলকোলাহল থেকে 
পালিয়েছে বিজন অরণ্যে। তবু জেকৃস্‌কে হুবহু শেকৃস্পীয়রের প্রতিকৃতি বা! 
বাণীমৃর্তি বলে ধার! বর্ণনা করেছেন-_যথা, ব্র্যাণ্ডেস, ফ্রাইশ, ফ্রাঙ্ক হারিস 
ইত্যাদি--তাদের অভ্রাস্ত বল! যায় না। তবে একথা নিঃসন্দেহ যে শেক্স্পীয়রের 
বহুবিচিত্র জটিল আত্মার একটি দিক এই জেকৃস্। তার মধ্যে জেকুসের মতো 
বিষণ্ন, বিক্ষুব্ধ বেদনাবিদগ্ধ পলায়নপরতার একটি মনোতাব আমরা খুব গোড়ার 
যুগ থেকেই লক্ষ্য করেছি-এমন কি যে যুগে বুর্জোয়াদের আশা, আকাঙ্জা ও 
উচ্চাশার সঙ্গে কায়মনোবাক্যে তিনি স্বর মিলিয়েছিলেন, সে যুগে-ও | ইমাস ন 
থেকে রবীন্দ্রনাথ, ডি. এচ. লরেন্দ থেকে লরেম্স অব. আযারাবিয়1, পরবর্তী 
কালের সকল বুর্জোয়! মানবিকতাবাদীদের মধ্যে পলায়নপরতার মনোভাবটিকে 
আমর সুস্পষ্টভাবে লক্ষ্য করি। প্রকৃত পক্ষে পলায়নপরতার একটি ভাব 
শেকৃস্পীয়রের জীবনের একাংশ দ্রিয়ে অতি প্রথম যুগ থেকেই প্রবাহিত ছিল। 
আযাজ ইউ লাইক ইট? নাটকে জেকৃসের মৃতিতে তা' সুস্পষ্টভাবে আত্মপ্রকাশ 
করেছিল মাত্র । শেকৃস্পীয়রের জীবনের একটি নিগৃঢ় অংশের সঙ্গে জেকৃসের 
যে ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ ছিল, তা নিঃসংশয়ে শ্বীকার করতেই হয়। তাই 
শেকৃস্পীয়রের মুখপাত্র টাচন্টোনের মতামতগুলিকে জেকৃস্‌ সাদরে গ্রহণ করে, 
সোৎসাহে সমর্থন জানায় । তাই সে বলে £ +]000155+5 009 001 6810, 
কিংব। বলে £ 
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৩৩৬. | শেকৃস্পীয়র 


জেকৃস্ এর 41) 079 ৮০11৪ ৪9০১ ইত্যাদি কথাগুলি৯ ব1 মৃগয়! 
সম্পর্কে মন্তব্যগুলি শেকৃস্পীয়রের মুখেই শোভা পায়। যে-চরিত্রের প্রি 
শেকৃস্পীয়রের সমর্থন বা সহানুভূতি নেই, সেই সব “নেগেটিভ” চরিত্রের মুখে 
তিনি কখনে! এমন সুন্দর উক্তি দ্রিতেন না। তবে একথা-ও স্বীকার্য ব 
উল্লেখযোগ্য যে, পরবতী কালে একদ! এই পলায়নপরতা শেকৃস্পীয়রকে 
সম্পূর্ণ্ূপে কবলিত করলে-ও, এবং এই সময় তিনি আংশিক ও সাময়িকভাবে 
পলায়নপর হ'লেও, পলায়নপরতাকে তিনি পরিহাস-বিদ্রপ না করে পারেন 
নি। তাই জেকৃস-ও কয়েকটি কারণে ভার শাণিত বিদ্রপের হাত থেঁকে রেহাই 
পায়নি। যথা £ জেকৃস্রে ভ্রমণশীলতা সম্পর্কে রোজালিগ্ডের মুখে তিনি 
বলেন ১ “4 618591167 1.১] 1680 50৮. 10859 ৪010 ৮08) ০0 181005 
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এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে; শেকৃস্পীয়রীয় সমালোচক এবং জীবনী- 
কাররা অনেকে উপরোক্ত বাক্যগুলি উদৃধূত ক'রে প্রমাণ করতে চেয়েছেন, 
শেকৃস্পীয়র ভ্রমণপ্রিয় ছিলেন না এবং ইংল্যাণ্ডের বাইরে তিনি কোথা-ও যান 
নি। শেকৃস্পীয়র ইংল্যাণ্ডের বাইরে কোথাও গিয়েছিলেন, একথা নিশ্চিত 
ভাবে বলার মতো কোনো উপযুক্ত প্রমাণ আজে পাওয়া যায় নি। তৰে 
উপরোক্ত কথাগুলি থেকে শেকৃস্পীয়র ভ্রমণপ্রিয় ছিলেন না, একথা প্রমাণ কর! 
যায় না। লেখক যে বিষয়ের সমালোচন। করেন, তিনি সেই বিষয় সে কার্যত 
করেন না) একথা বল! অসম্ভব,_বিশেষত, শ্রেণী-বিভক্ত সমাজে-_যেখানে 
9111019০৮-010]9০৮ ০198529 বা ব্যক্তি-বস্ত বিচ্ছেদ রয়েছে অনিবার্ষভাবে। 
বরং বিপরীতটাই বেশির ভাগ ক্ষেত্রে লক্ষ্য করা যায়। 

পরিণত বয়সের রচনায় শেকৃস্পীয়রের পদ্য খুবই সাবলীল হ"য়ে উঠেছিল, 
তা আপনার চলার বেগে আপনার ছন্দ তৈরী ক”রে নিতো, কোনো বাধাধরা 
ছন্দের নিয়মকান্ুনকে মানতে! না। গোড়া প্রাচীনপন্থীরা সম্ভবত এ সময় 
শেকৃস্গীয়রের সমালোচন! করেছিলেন। এই সমালোচকদের লক্ষ্য ক'রেই 
শেকৃন্পীয়র রোজালিও ও সেলিমার নিয়লিখিত সংলাপটি লিখেছিলেন £ 

রোজালিও £ £.. 303208 ০0£ (10910) 1)8,0. 11) (17910070016 1666 82081) 
&10 97৪99 0010 19981" 


প্লাস এপাশ 


১. ২য় অঙ্ধ, ওয় দৃষ্ | 
২ হর্থ অঙ্ক, ১ম দৃশ্য। 


শ্বগ্র-হ্ব্গ ৩৩৭ 


সেলিয়! £ [1119৮810008] ) 00৪ 1996 20127) 19987 6125 
9789৪.” ( তৃতীয় অঙ্ক; ২য় দৃশ্য ) 

“আযাজ ইউ লাইক ইট? রচনার পরেই শেকৃস্পীয়র রচনা করেন তার 
পটুয়েল্ফথ, নাইট? বা “হোয়াট ইউ উইল? নাটকখানি। ১৬০১ থ্রীষ্টাব্দের 
গোড়ায় “ুয়েল্ফথ, নাইট* পরব উপলক্ষে অভিনীত হয়েছিল। সুতরাং 
তা ১৬০০ খ্রীগ্াব্দের শেষভাগে লিখিত হয়েছিল, বল চলে । 

- টুয়েল্ফ, নাইটের গল্পাংশ শেকৃস্গীয়র বান্দেল্লোর কাহিনী থেকে গ্রহণ 
করেন। কাহিনীটির অস্থবাদ ফরাসী ভাষায় বেল্ফরের “লে ইস্তোয়ার ভ্রাজিক”- 
এ প্রকাশিত হয়েছিল, শেকৃস্পীয়র সম্ভবত তারই সাহাধ্য গ্রহণ করেছিলেন । 

“টুয়েল্ফথ, নাইট” নাটকে শেকৃস্পীয়র তার অন্যতম প্রিয় বিষয়বস্ত-_ 
অভিজাত শ্রেণীর ফাকা, ভুয়া, উচ্ছ্াসে-ভরা প্রেম এবং নবাগত শ্রেণীর 
আবেগময় বাস্তব প্রেমের বিষয়বস্তু নিয়ে আলোচনা করেন। পুরুষের ছদ্মবেষ্টশ 
মেয়েকে দেখে তার প্রতি অন্ত মেয়ের আকৃষ্ট হবার কাহিনী শেকৃস্পীয়র এর 
পূর্ববর্তী নাটক "আযাজ ইউ লাইক ইট”-এ পার্খ-কাহিনী হিসাবে ব্যবহার করে- 
ছিলেন। “টুয়েল্ফ থ. নাইটে? এই ঘটনাকে তিনি মূল কাহিনীতেই স্থান দেন। 
বহুদিন পূর্বে, একেবারে গোড়ার যুগে, শেকৃস্পীয়র দেখতে-এক-রকম যমজদের 
নিয়ে কৌতুক-কাহিনী রচনা করেছিলেন; "টুয়েল্ফ থ. নাইটে” যমজ তাই ও 
বোনকে নিয়ে অনুরূপ কাহিনী রচিত হয়েছে (বোন পুরুষের ছদ্মবেশে ছিল) । 

নাটকের কমিক বা নিছক রসাত্মক চরিত্রগুলি শেকৃস্পীয়রের স্বকল্পিত। 
তাই স্তার টৰি বেল্চ এবং স্তার এণ্ড. এগৃচিকের চরিত্র ছুটি বিশেষভাবে 
লক্ষণীয়। এই চরিত্র ছুটির মধ্যে শেকৃস্পীয়র পুনরায় ক্ষয়িষু। সামস্ততাস্ত্িক 
সমাজকেই পরিহাস বিদ্রপ করেছেন, উলঙ্গ ক'রে উদ্‌ঘাটিত করেছেন সেই 
সমাজের শৃম্ঠগর্ভ আত্মভ্ভরিতা, অকর্মণ্য পরনির্ভরশীলতা! বা পরগাছাপনাকে | 
তাই স্তার টবি ও স্তার এগ কে স্তার জন ফল্স্টাফের অনুজ বলা চলে, অস্তত- 
পক্ষে বল! চলে পরমাত্বীয়, সগোত্র জ্ঞাতি ভাই। ম্যাল্ভলিও-র চরিত্রটিতে 
পিউরিটানদের প্রতি ইঙ্গিত লক্ষ্য করা যায়। 

“টুয়েল্ফথ, নাইট” রচনার পরেই শেকৃস্পীয়রীয় সাহিত্যের একটি যুগাবসান 
হয়। অগ্নিবর্ণ যে বিদ্ব্যৎ-রেখাকে তিনি স্থির নিষম্প জ্যোতির পূর্বাভাস ভেবে- 
ছিলেন, তা অকস্মাৎ মসীলিপগ্ত বজ্জঝঞ্ায় ফেটে পড়ে । এবং শেকৃস্পীয়রের 
জীবনে ও সাহিত্যে এক নৃতন যুগ শুরু হয়-তীর ট্র্যাজেডি রচনার যুগ। 

২২ 


পরিচ্ছেদ সাত 
নরক দর্মন 


ট্র্যাজেডি রচনার যুগ শেকৃস্পীয়রের শিল্পী-জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ যুগ । এ যুগে 
কেবল তিনি নরক দর্শন করেন নি, এ যুগে স্বর্গ ও মত্্য-_আদর্শ ও বাস্তবতা-_ 
মুখোমুখি এসে দ্রাড়িয়েছিল তার সাহিত্যে । যে রাজতশ্বকে, যে উদীয়মান 
পু'জিবাদকে; যে বুর্জোয়া! মানবিকতাকে শেকৃস্পীয়র একদ] তার নিভূলি স্বপ্ন ও 
অভ্রান্ত আদর্শ বলে গ্রহণ করেছিলেন, শীঘ্রই তা বাস্তবতার প্রখর স্ূর্যালোকে 
চুরমার হয়ে ভেঙে গেলে! এবং স্বপ্রাদর্শের সেই বিরাট ধ্বংসস্তূপ তার কাছে 
হৃশ্বী উঠলো ছুঃসহরূপে রুক্ষ ও ভয়ংকর। 

উদ্রীয়মান প্রগতিশীল পুঁজিবাদ ও মানবিকতাবাদের বন্ধু হিসাবে 
শেকৃস্পীয়র এতোদিন যে-সর্বময় রাজতন্ত্রকে আদর্শ রাষ্ট্রব্যবস্থা ব'লে প্রচার 
ক'রে এসেছিলেন, তাই পরিণতি লাত করলো! বৃদ্ধা এলিজাবেথের চরম 
শ্বৈরশাসনে। এই শ্বৈরশাসনের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ ও বিক্ষোত একদিকে যেমন 
এসেক্স, সাদাম্পটন প্রভৃতি শ্রেণীচ্যুত সামন্ত বুর্জোয়াদের মধ্যে ধুমায়িত 
হয়েছিল, অন্থদিকে তেমনি ধুমায়িত হয়েছিল খাঁটি বুর্জোয়া পিউরিটানদের 
মধ্যে-ও। ফলে এলিজ্ঞাবেথের বিরুদ্ধে এসেক্সের বিদ্রোহের ঠিক পূর্বাহে 
এপেক-এর সঙ্গে লগুনের পিউরিটান পাদরিদের সাময়িক বন্ধুত্ব, সহযোগিতা 
ও যোগসাজস চলছিল । এই সময় পিউরিটান পাদরির এসেক্সকে ভরসা 
দিয়েছিল যে, রানী এলিজাবেথের বিরুদ্ধে জনসাধারণের অসন্তোষ ও বিক্ষোভ 
এমন পুঞজীভূত ও স্তম্ভিত হয়ে আছে যে, বিদ্রোহের সামান্ত মাত্র স্ফুলিল 
স্পর্শেই তা বিরাট বিস্ফোরণে ও অগ্নিকাণ্ডে পরিণত হবে। কিন্ত এসেক্স- 
বিদ্রোহের সময় পিউরিটান পাদরিদের এই তরস] মিথ্য৷ প্রতিপন্ন হয়ে গেল; 
পিউরিটানর! এসেক্স-বিপ্রোহ থেকে সযত্বে সতর্কভাবে সরে দাড়ালো; লগ্নের 
জনসাধারণ এই বিদ্রোহে নীরব দর্শকের ভূমিকামাত্র গ্রহণ করলো। এসেক্স 
হলেন পরাজিত । বিচারে তার প্রাণদণ্ড হোলে! | সাদাম্পটন হলেন বন্দী, 
কারাগারে তিনি পচতে লাগলেন । | 

এসেক্স গোষ্ঠির সঙ্গে পিউরিটান পাদরিদের এই স্বার্থপ্রণোদিত বন্ধুত্ব এবং 


নরক দর্শন ৩৩৯ 


অবশেষে তাদের বিশ্বাসঘাতকতা আকম্মিক বা অহেতুক ছিল না। এর 
পশ্চাতে বর্তমান ছিল অর্থনীতির অনিবার্ধ নিগুঢ় ক্রীড়া । পিউরিটানর ছিল 
স্বাধীন পুঁজি বা 1:5০ ০৪121081-এর মুখপাত্র । অন্তপক্ষে, এসেক্স, সাদাম্পটন 
প্রভৃতিরা ছিলেন একচেটে বণিক পুঁজির। (স্মরণীয়, এসেক্স ছিলেন 
মগ্যব্যবসায়ের একচেটে কারবারী |) সুতরাং তাদের মধ্যে পরম্পর-বিরোধি- 
তাই ছিল স্বাতাবিক। তাই এসেক্সে-এর বিদ্রোহে খাঁটি বুর্জোয়ারা বা তাদের 
অন্থসারী জনসাধারণরা অংশগ্রহণ করলো! না। রাজতন্ত্রের বিরুদ্ধে তাদের 
যেমন ছিল বিক্ষোভ, তেমনি এসেক্স প্রভৃতি একচেটে ব্যবসায়ীদের প্রতি-ও 
তাদের ছিল স্বভাবসিদ্ধ বিরুদ্ধতা। মাত্র চল্লিশ বৎসর বাদে তারা রাজ- 
তন্ত্রের বিরুদ্ধে সুপ্রবল আঘাত হানলে-ও বা ইংল্যাণ্ডে রাজতন্ত্রের উচ্ছেদ 
ক'রে সাময়িকভাবে সাধারণতন্ত্রের প্রতিষ্ঠা করলে-ও রানী এলিজাবেথের 
বিরুদ্ধে এসেক্স-এর বিদ্রোহে তার! কার্ধকালে অংশ গ্রহণ করলো না। 

শেকৃস্পীয়র ছিলেন এসেক্স, সাদাম্পটন প্রভৃতি শ্রেণীচ্যুত সামস্ত 
বুর্জোয়াদের মুখপাত্র । এবং মানবিকতাবাদের যুগেঃ বস্তত পক্ষে» এসেক্স, 
সাদাম্পটন প্রভৃতি ব্যক্তিরাই ছিলেন আদর্শ নায়ক। গুরুত্বপূর্ণ একটি 
বৈশিষ্ট্য-ও ছিল তাদের; অপস্থয়মাণ সামস্ততাস্ত্রিক শ্রেণী থেকে তার! 
হয়েছিলেন শ্রেণীচ্যুতঃ অথচ সমাগত বুর্জোয়া সমাজের-ও তার] অস্তভু-ক্ত হ'তে 
পারেন নি। ফলে, তাদের মুখপাত্র» মানবিকতাবাদী শেকৃস্পীয়রের মধ্যে 
শ্রেণীহীনতার কয়েকটি মহামূল্য গুণ প্রকাশ পেয়েছিল। তাই শেক্স্পীয়র 
একদিকে যেমন অপস্হয়মাণ সামস্ততত্্রকে চুড়ান্ত আঘাত হানতে লাগলেন, 
অন্য দিকে তেমনি তিনি তিরস্কার করতে লাগলেন সমাসন্ন বৃ্জোয়! সমাজকে । 
এমনি ভাবে তার মানবিকতা সামস্ততন্ত্র ও বুর্জোয়াতত্ত্রকে হেলায় উপেক্ষা ক'রে 
উত্তীর্ণ হ'য়ে গেলো এক সর্বমানবের উর্ধবতর লোকে। ট্র্যাজেডির যুগে 
শেক্‌সপীয়রকে আমরা! দেখি, সব্যসাচীর মতো এক হস্তে গলিত অতীত এবং 
অন্হস্তে সংকীর্ণ, স্বার্থান্ধ সমাসন্ন ভবিষ্যৎকে আক্রমণ করতে । অবন্ত, 
অপস্যয়মাণ অতীত এবং সমাসন্ন ভবিষ্যতের সঙ্গে যুদ্ধে শেকৃস্পীয়রের যুধ্যমান 
মুষ্টি যে কখনে! শিথিল হয় নি, তা বল! চলে না। তবে একথা বলা চলে 
যে, যখনই তার বলিষ্ঠ মুষ্টি শিথিল হয়েছে, যখনই তিনি মুহূর্তের জন্ত আপোস 
করেছেন, তখনই তিনি তা করেছেন সমাসন্ন ভবিষ্যতের সঙ্গে হোক্‌ সে 
সমাসন্ন তবিষ্যৎ তার কাছে যতই অবাঞ্ছিত । কিন্তু অতীতের সঙ্গে শেকৃসৃপীয়রের 
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কোনো! আপোস ছিল না, সেখানে তিনি ছিলেন অনমনীয়, নিষ্ষরুণ। এই 
কথাগুলি স্মরণ রাখলে শেকৃস্গীক্'রর ট্র্যাজেডিগুলিকে বোঝা সহজ হবে। 
কেবল অতীত এবং ভবিষ্যতের দিকেই শেকৃ্গীয়রের ছুই চক্ষু নিবদ্ধ ছিল ন!; 
বর্তমান সম্পর্কেও তিনি সম্পূর্ণরূপে সচেতন ছিলেন ১ তার তৃতীয় নয়ন মানুষের 
মিথ্যা ও কাপট্যকে নির্মমভাবে উদ্‌ঘাটিত করে ধরেছিল--কোনে! এঞ্জেলো, 
কোনে] ইআগো তার দৃষ্টি থেকে অব্যাহতি পায় নি। 


“জুলিয়াস সীজার?কেই আমরা শেকৃস্পীয়রের ট্র্যাজেডি রচনার যুগের সর্ব- 
প্রথম ট্র্যাজেডি মনে করি। াইটাস আযাণ্ডেশনিকাস” এবং “রোমিও আ্যাণ্ 
জুলিয়েট'-এর সঙ্গে এই ট্র্যাজেডির একটি চরিত্রগত পার্থক্য রয়েছে, যেমন এই 
যুগে লেখ! কমেডি “মেজার ফর মেজার”-এর সঙ্গে কমেডির যুগে লেখা কমেডির 
_মুষ্বের রয়েছে গভীরতম পার্থক্য । 

“জুলিয়ান সীজার”-এ এসেক্স বিদ্রোহের ছাপ সুস্পষ্ট। নাটকে বণিত 
উচ্চাভিলাষী, স্বৈরাচারী সীজার রানী এলিজাবেথকে এবং ষড়যন্ত্রকারী বিদ্রোহী 
ক্রটাস ও কেসিয়াস সহজেই এসেক্স ও সাদাম্পটনকে স্মরণ করিয়ে দেয়। 
শেকৃস্পীয়র এই নাটকে বলতে চেয়েছিলেন, এসেক্স ও সাদাম্পটনের বিদ্রোহ 
ব্যর্থ হয়েছিল লগুনের জনসাধারণ সে বিদ্রোহে অংশ গ্রহণ করে নি বলে-_ 
যেমন ক্রটাস, কেসিয়াস প্রভৃতি সাধারণতন্ত্রী নেতাদের ষড়যন্ত্র ও বিদ্রোহ 
ব্যর্থতায় পর্যবসিত হয়েছিল রোমের জনসাধারণের রাজনৈতিক নির্বুদ্ধিতা বা 
অপরিণতবুদ্ধিতার ফলেই । “জুলিয়াস সীজার? নাটকে আমরা তাই লক্ষ্য করি, 
শেক্স্পীয়র ক্রটাস এবং কেসিয়াসকে সর্বাঙ্গীণ সহাম্ুভূতির সঙ্গে চিত্রিত 
করেছেন। কিন্তু উচ্চাতিলাষী, শ্বৈরাচারী জুলিয়াস সীজার ও রাজনৈতিক 
বুদ্ধিতে অপরিণত জনসাধারণকে তিনি চিত্রিত করেছেন বিরূপ বিরুদ্ধতার 
সঙ্গে। 

অসাধারণত্বের যুক্তিতেই মান্ছুষ সর্বময়ত্ব বা শ্বৈরাচারিতার যথেচ্ছ অধিকার 
দাবী করে। তাই সর্বময় রাজতন্ত্র প্রায়ই দেবদত্ত অধিকার বা ৭1109 
2181৮এর উপর নির্ভরশীল । স্বতরাং জুলিয়াস সীজারের ( তথা রানী এলি- 
জাবেথের ) সর্বময় কতৃত্ব বা শ্বৈরাচারের অধিকারকে অযৌক্তক ও অন্যায় 
প্রমাণ করবার জন্যে শেকৃস্পীয়র সচেতনতাবেই জুলিয়াস সীজারকে অসাধারণ- 
স্ের দুজ্ের উধ্বলোক থেকে সাধারণত্থের দৈনন্দিনতায় নামিয়ে এনে|ছলেন |. 
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তিনি সীজারকে চিত্রিত করেছিলেন ভীরু ও ছুর্বল ক'রে । সাধারণ মাহষের 
মতো! তিনি-ও রোগ-ব্যাধি, জরা-যৃত্যুর করায়ত্ত ; তার একটি কান বাঁধর ; 
তার স্াযু ছুর্বল) তিনি আনন্দের অধীরতায় যুচ্ছিত হয়ে পড়েন। তিনি 
সাধারণ মাহ্ষের মতো ঈর্ধাতুর ) সম্তরণে কেসিয়াস তার চেয়ে স্থপটু, সেজন্যে 
কেসিয়াসকে তিনি ঈর্ষা! করেন। কুসংস্কারেও তিনি বিশ্বাসী । অবশ্ু, কেবল 
নিজের নিতীকতা, শক্তিসামর্থ্য এবং কুসংস্কারের প্রতি অবিশ্বাসকে তিনি জোর 
গলায় ঘোষণা করেন। কিন্তু স্পষ্টই বোঝা যায়, ভার ঘোষণ! অসার বড়াই-_- 
41078800108] 0:88” মাত্র । কেবল তাই নয়, সীজারের এই অপটু আত্ম- 
সরিতা সীজারকে দুর্বলতর ক'রে তোলে। 

সাধারণতম মাহুষের সঙ্গে সীজারের যে বিন্দুমাত্র পার্থক্য নেই, ত। 
আকম্মিক মৃত্যু এসে স্থপ্রমাণ ক'রে দ্রেয়। “জুলিয়াস সীজার'-এর ঠিক পরবর্তী 
নাটক 'হামলেট”-এ রাজার সঙ্গে সাধারণতম প্রজার যে পার্থক্য নেই, এই 
কথাই শেকৃস্পীয়র বলতে চেয়েছিলেন হ্াম্লেটের নিয়লিখিত কথাগুলির 
মধ্যে 24500: 188 106 800 1987) 1১96098) 19 1006 ৪:18/)19 ৪817109 ২ 
৮৮/০ 0191798১ 100৮ 0006 681019 ) 013908 006 9700.১ এই কথাগুলিরই 
পূর্বাভাস আমরা পাই নিহত সীজারের উদ্দেশে মার্কাস অ্যাণ্টনিয়াসের 
কথাগুলির মধ্যে ঃ 

50) 00191)65 09998] ! 093 6000. 119 9০ 10%% 2 
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সীজার অতিমানব নন্‌। সাধারণ মানুষের সকল দৌর্বল্য তাতে সম্ভব ও 
বর্তমান। সুতরাং তার ব্যক্তিগত ইচ্ছ! ও উচ্ছ লতার কাছে বহুর ইচ্ছা ও 
স্বাতন্ত্কে কখনোই কোনোমতে বিসর্জন দেওয়া চলে ন। শেকৃস্পীয়র-কালের 
ইংলযাণ্ডে বৃদ্ধা রানী এলিজাবেথ সম্পর্কেও অনুন্ধপ যুক্তি প্রযোজ্য । এসেক্স 
ছিলেন জনসাধারণের প্রিয়পাত্র_ ক্রটাসও ছিলেন তাই। এবং শ্বৈরাচারের 
বিরুদ্ধে বিদ্রোহে এই জনপ্রিয়তার প্রয়োজন ছিল অনিবার্ধ। ক্রটাস সম্পর্কে 
কাস্কার কথাগুলি একান্ত লক্ষণীয় ঃ 
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১ হর্থ অঙ্ক, ওয় দুশ্। 
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কেবল তাই নয়, এসেক্স যেমন প্রিয় ছিলেন এলিজাবেথের, তেমনি ক্রটাস- 
ও প্রিয় ছিলেন মীজারের। ক্রটাসের দোষ-ক্রটি কেবল বারে বারে সীজার 
ক্ষমা করেন নি, তাকে পুত্রের মতোই স্বেহ করতেন। ক্রটাসের মা সাভি- 
লিয়াকে তালোবাসতেন সীজার, তাই ক্রটাস ছিলেন প্রকৃতপক্ষে সীজারের 
পুত্রস্থানীয়। সুতরাং এলিজাবেথের বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্রে এসেক্সকে যে ভূমিকায় 
দেখা যায়, ঠিক অন্থরূপ একটি ভূমিকায় ক্রটাসকে দেখা যায় সীজারের বিরুদ্ধে 
ষড়যন্ত্রে । ব্যক্তিগত অনিচ্ছা! সত্বেও সীজারকে হত্যা করাটা ক্রটাসের কাছে 
সামাজিক কর্তব্য, সুতরাং মহান আদর্শ হয়ে উঠেছিল । তাই ক্রটাস বলেন 
[190 09199 9901190979১ 700 100 1006০17679১ 88105. 
সং গং এ সঃ 
[1606 09 10]] 00170 0010] 1006 1006 1202010115১ 
(4৬০৮ ]], 9০. 1) 
সীজার-হত্যার পর ক্রটাস বলেন £ 
4129010919১ 800. ৪91096018 ! 106 1706 8,7101)660. 5 
[1 1006 5 86900. ৪8111 :-8001080101078 06106 19 10810. 
(০৮ 117১ 3০0. 1) 
উচ্চাশার খণ শোধ হোলো ; কিন্তু তা হোলো! ক্রটাসের ব্যক্তিগত ত্যাগের 
মহামূল্যে। তাই জুলিয়াস সীজার নাটকে প্ররুতপক্ষে নায়ক হলেন মার্কীস 
ক্রটান। এই নাটকের প্রতিনায়ক জুলিয়াস সীজার, এবং তার মৃত্যুর পরে 
তার অশরীরী বিপুল ব্যক্তিত্ব ও তার প্রতিনিধি মার্কাস আ্যান্টনিয়াস। 
শেকৃস্গীয়র একথা তালো ক'রেই জানতেন যে, কোনো! প্রগতিশীল বিদ্রোহ বা 
বিপ্লবের জন্য যেমন জনসাধারণের সমর্থন ও সাহায্য একান্ত প্রয়োজন, তেমনি 
প্রতিক্রিয়াশীল অভ্যুত্ানগুলির জন্য-ও একান্ত প্রয়োজন জনসাধারণের সমর্থন 
ও সাহায্য। তাই ক্রটাস বলেন ঃ 
+,..1306 7818 8 0021070010 [07001 
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জনসাধারণের উপর ভর করে জুলিয়াস সীজার আত্মপ্রতিষ্ঠিত হয়েছিলেন । 
কিন্ত ক্ষমতালাভের পর জনসাধারণকে তিনি উপেক্ষা করলেন । সীজার-হত্যার 
দৃশ্যে দখা! যায়, জনসাধারণের প্রতিনিধিরা নতজান্ব হয়ে তার কাছে এক 
ব্যক্তির জন্ মার্জন1 চাইছেন, এবং শক্তির মন্ত্রতায় তিনি তা করছেন উপেক্ষা । 
বলছেন £ “1 ০0010170185 6০0 10009১ [07:8501:8 আ০]], 10109 7009,% 
সীজার প্রার্থনা করে না; সুতরাং কারো! প্রার্থনা সে শোনে না। সীজারের 
এই হৃদয়হীন আত্মস্তরিতার অর্থ ছিল জনসাধারণকে অস্বীকার করা, অপমান 
করা। সুতরাং সীজারের পতন ছিল অবধারিত। সীজারের পতন ঘটলো; 
কিন্ত সীজারের প্রতিক্রিয়ার প্রতিনিধি যারা, সীজারের মৃত্যুর পর তারা 
জনসাধারণের উপর নির্ভর ক'রেই মাথ৷ তুলতে চাইলে! এবং মার্কাস আযাণ্ট- 
নিয়াসের শুন্ঠগর্ভ উচ্ছ্বসিত বক্তৃতা জনসাধারণকে ভ্রান্ত পথে পরিচালিত ক'রে 
দিল। দোলায়মান, অস্থিরচিত্ত জনসাধারণের কাছে মার্কাস আ্যান্টনিয়াসের 
বন্তৃতাটি ডিমাগজি বা রাজনৈতিক ভগামির একটি সুন্দরতম দৃষ্টান্ত। বক্তৃতা 
শেষে আমর] তাই শুনি, মার্কাস আ্যান্টনিয়াসের হিংঅ কৌতুকে ভর ইয়াগো- 
সুলভ স্বগতোক্তি £ 
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এইভাবে মার্কাস আ্যান্টনিয়াসের শৃন্গর্ভ উচ্ছৃসিত বক্তৃতায় প্রতারিত হয়ে 
রাজনৈতিক বুদ্ধিতে অপরিণত রোমের জনসাধারণ বিপথে পরিচালিত হোলো 
এবং ক্রটা ও কেসিয়াস-পরিকল্পিত, মহান্‌ আদর্শ-প্রণোদিত, সাধারণতন্ত্রী 
বিদ্রোহ হোলো ব্যর্থ। সুতরাং, একান্ত যুক্তিসঙ্গততাবেই সাধারণতন্ত্রী 
বিদ্রোহের ব্যর্থতার সকল দায়িত্ব গিয়ে পড়লো জনসাধারণের উপর তাই 
তাদের এই রাজনৈতিক অনূরদশিতা, অবিচক্ষণতা ও অপরিণতবুদ্ধিতাকে 
শেকৃস্গীয়র নিন্দা ও ব্যঙগ-বিদ্রপ করলেন। তার নিন্দা! ও বিদ্রূপ তীব্রতর হয়ে 
উঠলো, কারণ তিনি নিঃসংশয়ে জানতেন, জনসাধারণের সাহায্য ও সমর্থন 
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৩৪৪  শেকৃস্পীয়র 


ছাড়া ভালোই হোক, মন্দই হোক, কোনো রাজনৈতিক পরিবর্তন সম্ভব নয় 
এবং জনসাধারণের মধ্যে যে অপরিহার্য রাজনৈতিক শক্তি নিহিত রয়েছে, 
রাজনৈতিক অপরিপকতা ও নিরুদ্ধিতার ফলে জনসাধারণ সেই শক্তির আত্ম- 
ঘাতী অপচয় করছে । “জুলিয়াস সীজার? নাটকে জনসাধারণের প্রতি শেকৃস্‌ 
পীয়রের অসন্তষ্টি বা বিরক্তির মূল কারণ এই । শেকৃস্পীয়র নিভুলিতাবে 
জানতেন, জাতির রাষ্ট্রনৈতিক অগ্রগতির জন্যে জনসাধারণের রাজনৈতিক 
চেতন! ও বিচক্ষণতা৷ অপরিহার্য । জনসাধারণের মধ্যে এই রাজনৈতিক চেতনা ও 
বিটক্ষণত] বর্তমান বা! জাগ্রত নেই বলেই সকল রাষ্্রনৈতিক অগ্রগতি অসম্ভব 
হয়ে উঠেছে-_ক্রটাস তথ এসেক্সের মৃত্যু ঘটেছে । শেক্স্পীয়র জানতেন, 
জনসাধারণ শক্তিমান্‌ ; জানতেন, সকল শক্তির উৎস জনসাধারণ ; এবং তিনি 
এ-ও জানতেন যে, জনসাধারণ এই শক্তির অপ্রয়োগ বা অপপ্রয়োগ করছে। 

রচনার এই যুগে শেকৃস্পীয়রের ভাষা প্রয়োগের রীতিটিও লক্ষণীয়। প্রথম 
যুগে শেকৃস্পীয়র প্রতিক্রিয়াশীলদের জন্ কৃত্রিমতা পুর্ণ, শুন্ঠগর্ভ উচ্ছ্বসিত পদ্য 
ও প্রগতিশীলদের জন্য অকৃত্রিম, সংযত, অথচ আবেগময় পদ্চের ব্যবহার 
করতেন এবং গছ্ভকে তিনি সাধারণ শ্রেণী মানুষের বা! হান্তরসাত্মক দৃশ্ঠাদির 
জন্যে রাখতেন। কারণ, তখনে। তিনি বাস্তবতার এতে! কাছাকাছি নেমে 
আসেন নি; তখনো তিনি শ্বপ্ন-স্বর্গে বিরাজমান । কিন্তু ট্র্যাজেডির যুগে তিনি 
নেমে এসেছেন মুত্তিকার কঠিনতম ঘনিষ্ঠ সান্নিধ্যে । তাই মানুষের দৈনন্দিন 
ব্যবহারের ভাষ! গছ্যের অভাবনীয় শক্তি সম্পর্কে তিনি হয়ে উঠেছেন সচেতন | 
হ্াম্লেট তার সুন্বরতম উক্তিগুলি গণ্ঠেই করে। গছোর মাধ্যমেই ক্রটাস 
তার সততাপূর্ণ সারগর্ভ বক্তব্যটি উপস্থিত করেন জনসাধারণের কাছে। মার্কাস 
আযাণ্টনিয়াসের বক্তৃতার সঙ্গে মার্কাস ক্রটাসের বক্তৃতায় কেবল বিষয়-বস্তুগত 
পার্থক্য নেই, আছে ভাষাগত, ভাষণ-রী তিগত পার্থক্য-ও । মার্কাস আ্যান্ট- 
নিয়াস জনসাধারণকে প্রতারিত করবার উদ্দেশ্টে উচ্ছসিত কৃত্রিমতাপূর্ণ পছ্ের 
মাধ্যমেই বক্তৃতা দেয়। ূ 

জুলিয়াস সীজার? নাটকখানি ১৬০১ গ্রীষ্টাব্েই রচিত হয়। জন উইভার 
ভার 1477:0£ ০£ 0087528 গ্রন্থে চার লাইন কবিতায় “জুলিয়াস সীজার, 
নাটক সম্পর্কে সুম্পষ্ট ইঙ্গিত করেছেন। «মিরর অব মার্টাস$ বইখানি ১৬০১ 
্রী্টান্দে প্রকাশিত হয়। উৎসর্গপত্রে বল! হয়েছে, প্রকাশের বছর ছুয়েক 
' আগে বইখানি লিখিত হয়েছিল। কিন্ত সেজন্ে জুলিয়াস সীজার? রচনা 


নরক দর্শন ৩৪৫ 


কালকে ছ্ব বছর আগে ঠেলে দেওয়ার প্রয়োজন নেই। "জুলিয়াস সীজার, 
সংক্রান্ত লাইনগুলি প্রকাশের ঠিক পূর্বেই এই পুস্তকে সংযোজিত হয়েছিল 
বলেই মনে হয়। 

শেকৃস্পীয়রের রচনার পূর্বে জুলিয়াস সীজার সংক্রান্ত আরো বিভিন্ন নাটক 
প্রচলিত ছিল। কেসিয়াস ও ক্রটাসের নিয়লিখিত সংলাপ তারই ইঙ্গিত দেয় ঃ 
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হ্ামূলেট নাটকে-ও বুদ্ধ পলনিয়াস বলেন, তিনি বিশ্ববিদ্ভালয়ে 'অভিনয়কালে 
জুলিয়াস সীজারের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন £ “ [010 5080% 1103 
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তবে একথা সহজেই অন্মান করা চলে যে, এই সকল নাটকে সম্ভবত 
রাজতন্ত্রের সর্বময় শাসনকে প্রশংসিত করা হয়েছিল এবং তাদের দৃষ্টিতে 
জুলিয়াস সীজারের হত্যাকাণ্টি ছিল নৃশংস ও গহিত। কারণ টিউডর 
যুগের আদর্শ রাষ্ট্রব্যবস্থাই ছিল শক্তিশালী সর্বময় রাজতন্ত্র । শেকৃস্পীয়র 
তার পরিণত বয়সে, টিউডর যুগের মাত্র শেষ কয়েক বছরে, এই আদর্শ সম্পর্কে 
সন্দিহান হয়ে ওঠেন এবং তাকে আক্রমণ করেন । 

শেকৃস্পীয়র তার কাহিনী রচনার জন্তে বিখ্যাত গ্রীক জীবনীকার ধুটার্ক- 
রচিত জুলিয়াস সীজার, ক্রটাস এবং মার্ক এণ্টনির জীবন-কাহিনীগুলির সাহায্য 
গ্রহণ করেন। প্রু্টার্কের এই জীবন-কাহিনীগুলি ইংরেজিতে ১৫৭৯ খ্রীষ্টাব্দে 
অনুদিত হয়ে প্রথম প্রকাশিত হয়। শেকৃস্পীয়র প্টার্ক-বণিত জীবনকাহিনী- 
গুলিকে বহু স্থলে হুবহু অস্থসরণ করেছেন, এমন বিশ্বস্ততার সঙ্গে তিনি 
হলিন্শেডের কাহিনী-ও অন্কসরণ করেন নি। 


জুলিয়াস সীজার” রচনার পরেই শেকৃস্পীয়র রচনা! করেন তার বিখ্যাততম 
নাটক “হাম্লেট'। এই নাটকে ধ্বংসমান সামস্ততান্ত্রিক সমাজের লালসা, 


৩৪৬ | শেকৃস্পীয়র 


কদাচার ও তগডামির বিরুদ্ধে শেকৃস্গীয়রের সুতীব্র ঘ্বণা ও কঠোর আক্রোশ 
এক অপর্প মহিমায় আত্মপ্রকাশ করে । শেকৃস্গীয়র তার নাটকের বিষয়বস্ত 
গ্রহণ করেন ডেনিশ ইতিবৃত্তকার সাকৃসে! গ্রামাটিকাসের হিস্টরিয়! ডেনিকার 
একটি কাহিনী থেকে । “হিস্টরিয়া ডেনিকা” সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয় ১৫৭০ 
খ্রীষ্টাব্দে । শেকৃস্পীয়র তার হ্বামূলেট রচনার জন্য যে কাহিনীটি গ্রহণ করেন, 
সেটি “হিস্টরিয়! ডেনিক1” থেকে পিয়ের ছ্য বেল্ফরের বিখ্যাত উপকথা ও 
কাহিনী সংকলন “লে ইস্তোয়ার ত্রাজিকে স্বান পেয়েছিল। উক্ত ফরাসী 
কাহিনী-সংকলনটির সঙ্গে শেকৃস্পীয়র বা তাঁর কালের সাহিত্যিকদের ছিল 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় । সাকৃসো গ্রামাটিকাসের কাহিনীতে বল হয় যে, ফেংগে! 
তার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা হর্ভেনডিলকে হত্যা ক”রে তার বিধবা স্ত্রী গেরুথাকে 
বিবাহ করেন। হর্ভেনডিলের পুত্র আম্লেখ ফেংগোর হাত থেকে আত্মরক্ষার 
জন্যে ও প্রতিশোধ গ্রহণের উদ্দেশ্টে পাগল দেজে থাকেন। আ্যামলেখ সত্যই 
পাগল কিন! তা পরীক্ষা করবার জন্ঠ একটি স্মুন্দরী বালিকাকে নিযুক্ত করা হয়। 
ফেংগোর এই অভিসদ্ধি আমলে জানতে পারেন । মেয়েটি-ও আযামলেখকে 
ভালোবাসায় আযাম্লেথের উন্মত্ততার ছদ্মরূপটি আর ধরা পড়ে না। সাকৃসো 
গ্রামাটিকাদের কাহিনীর ফেংগো; গেরুথা, আযাম্লেথ এবং আ্যাম্লেখের 
প্রণয়িনী শেকৃস্পীয়রের নাটকে যথাক্রমে ক্লডিয়াস, গের্টড, হ্াম্লেট ও 
ওফেলিয়ায় পরিণত হয়েছে । গ্রামাটিকাসের কাহিনীতে পলনিয়াস, হরেসিও, 
রোজেন্ক্রান্জ, গিল্ডেন্স্টার্ন প্রভৃতি চরিত্রগুলির বীজও বর্তমান ছিল; 
শেকৃস্গীয়রের জাছু লেখনী-স্পর্শে সেগুলি স্ব ত্ব পরিণতন্ধপে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। শেকৃস্গীয়রের “হাম্লেট” রচনার পূর্বেও সম্ভবত ইংরেজী ভাষায় 
হ্যামলেট সংক্রান্ত অপর একখানি নাটক রচিত হয়েছিল। এই নাটকের কোনো! 
কপি আজও পাওয়া যায় নি; তবে মনে হয়, কিডই ছিলেন এই নাটকের 
লেখক । তবে শেক্স্পীয়রের হ্াম্লেটের সঙ্গে তার যে আকাশ পাতাল 
পার্থক্য ছিল, তা! নিঃসন্দেহে বলা চলে-_যেমন পার্থক্য রয়েছে, শেকৃস্পীয়রের 
টাইটাস আ্যাণ্ডেনিকাসের সঙ্গে শেকৃস্পীয়রের টাইমন অব. আথেন্সের। , 

উনবিংশ শতাব্দীর আদর্শবাদী বুর্জোয়া! সমালোচকরা বলেন যে, নাট্যকার ' 
“হাম্লেট? নাটকের মধ্যে মাহষের ইচ্ছা-শক্ির সঙ্গে চিন্তা-শক্তির দ্ব্থকে চিত্রিত. 
করেছিলেন £ স্থাম্লেটের চরিত্রে ইচ্ছাশক্তি ( সঃ] ) চিন্তাশক্তির (87০5880) : 
কবালত হয়েছে; তাই হ্বামূলেট তার পিতৃহত্ঠার প্রতিশোধ নিতে পারে নি; 


তার সমস্ত কর্ম-শক্তি ও উদ্ম চিন্তা ও দার্শনিকতায় নিঃশেষ হয়ে গেছে। 
বস্তত পক্ষে, হ্ামলেটের এইরূপ ব্যাখ্যা ছিল সম্পূর্ণ ভ্রমাত্বক। বুর্জোয়া সমাজ 
যখন কর্মশক্তিহীন হয়ে পড়েছে, তখনই কেবল সে নিষ্ক্রিয় চিন্তায় বা বেকার 
দার্শনিকতায় করেছে আত্মনিয়োগ । উনবিংশ শতাব্দীর বুর্জোয়াদের কাছে 
তাই নিক্ছ্িয় চিন্তা এবং সক্রিয় উদ্ম ও ইচ্ছা-শক্তির মধ্যে-__প্রবল দ্বন্দ দেখা 
দিয়েছিল। কিন্ত নবজ্গাগৃতির যুগে বুর্জোয়াদের কাছে এই ধরনের চিস্ত/-শক্তি 
ও কর্ম-শক্তির মধ্যে কোনরূপ দ্বন্দ বা বিরুদ্ধত1 ছিল ন1। এ সময় বুর্জোয়ারা 
ছিল কর্মচঞ্চল ; তাই তাদের কাছে চিন্তা-শক্তি (607058)১%) ও ইচ্ছা-শক্তির 
(স্11]) মধ্যে বিবাদ ছিল অজ্ঞাত । ফলে শেকৃস্পীয়রের পক্ষে অন্ুব্ধপ 
মনস্তাত্বিক আলোচনা-ও ছিল অস্বাভাবিক, এমন কি অসম্ভব । স্পষ্টই বোবা! 
যায়, উনবিংশ শতাব্দীর ক্ষয়িষু বুর্জোয়ার৷ তাদের ক্ষয়িঞু স্থবির দর্শনকে 
হ্যামলেট তথা শেকৃস্পীয়রের উপর আরোপ করেছিলেন। একটু লক্ষ্য করলেই 
দেখা যায়, কর্ম-শক্তির অভাবও ছিল না হাম্লেটের। প্রয়োজন মতো! যথা- 
সময়ে সে যথেষ্ট কর্ম-শক্তির পরিচয় দিয়েছিল। পলনিয়াসের হত্যাকালে 
দেখা যায়, স্যাম্লেটের শক্তিদৃণ্ত তরবারি মুহূর্তে বল্সে উঠেছে; জলদস্যুদের 
সঙ্গে সংগ্রামে হাম্লেট দেখিয়েছে অতাবনীয় বীরত্ব ; রাজা, রোজেন্ক্রান্জ, 
ও গিল্ডেন্স্টার্ন প্রভৃতির ষড়যন্ত্রকে সে ব্যর্থ ক'রে দিয়েছে, অবশেষে দ্বৈত- 
যুদ্ধে প্রতিদ্বন্দ্ী লায়েটেসকে করেছে পরাজিত ; পিতৃহস্ত! পিতৃব্য ক্লডিয়াসকে 
করেছে হত্যা । কেবল তাই নয়, হ্যামলেট উন্মস্ততার যে ভাণ করেছিল, 
তার স্বদীর্ঘ স্ুনিপুণ অভিনয়ের মধ্যেও হযাম্লেটের সুদৃঢ় সুস্থায়ী ইচ্ছা-শক্তি ও 
কর্ম-শক্তি যুগলবূপে প্রকাশিত হয়েছে । 

তবে হাম্লেটের পিতৃহত্যার প্রতিশোধ নিতে এতো বিলম্ব কেন? তার 
কারণ, হ্ামলেটের কাছে তার পিতৃহত্যার পাপ, অন্থায়; গ্লানি তার ব্যত্িগত 
সীম। অতিক্রম ক'রে সমগ্র সমাজে ও পরিপার্থে হয়েছিল পরিব্যাপ্ত। তার 
পিতৃহত্যার মধ্যে যে লালসা, যে কাপট্য, যে কদাচার আত্মপ্রকাশ করেছিল, 
তা প্রকট হয়েছিল সমাজ-দেহের রক্ে রন্ধ্রে । তাই হ্বামূলেট বলেছিল £ 
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১৯ দঃ 


*৩৪৮ শেক্স্পীয়র 


তাই পৃথিবী হ্ামলেটের কাছে একট! আশাহীন, অন্থর্বর ভূখণ্ড মাত্র ঃ 
£,,010018 ০০1৮ 1000) 01718680809 599108 6০ 09 8, 9862119. 
[1017070601৮ ১৮ (490 179 9০, 11) 

হাম্লেটের পৃথিবীতে সতত! নেই, সাধৃতা নেই, আছে কেবল কদাচার, 
লালসা, আর বিশ্বাসঘাতকতা । তাই পলনিয়াসকে হাম্লেট বলে £ “5, 
৪177 (60 199 1)01996, 8.৪ (119 ০110 2098১ 16 18 60109 0208 10090 
[0101590 ০০৮ 01 6010) 61)008870,% (০ 10) 9০. 11) 

আর এই কারণেই হ্যামলেট ওফেলিয়াকে সংসার ছেড়ে সন্ঠাসিনী হ'তে 
বলে; বলে, মিছে আর অসাধু ও অপরাধীদের জন্ম দিয়ে লাত কি 1-- 
40986 61069 6০ & 0011706]) 1য় ০1080 01009 109 & 1)169097. 01 
81101187192” (4০৮ 771) 9০, 1) 

স্বতরাং স্পষ্টই লক্ষ্য করা যায়, হামলেটের পিতৃহত্যা, তার মাতার 
পুনবিবাহ, অন্যায়, লালসা, কদাচার-_ সমস্ত কিছুই তার ব্যক্তিসীমাকে 
অতিক্রম ক'রে গিয়েছিল । হ্বামূলেট ছিল মানবিকত্তাবাদী বুর্জোয়৷ শ্রেণীর 
এবং লায়ের্টেস ছিল সামস্ততান্ত্রিক শ্রেণীর প্রতিনিধি। তাই লায়ের্টেসের 
পিতৃহত্যার প্রতিশোধ গ্রহণের ইচ্ছার বা চেষ্টার সঙ্গে হাম্লেটের পিতৃহত্যার 
প্রতিশোধ গ্রহণের ইচ্ছার বা চেষ্টার পার্থক্য স্বাভাবিক । হ্যাম্লেটের কাছে 
তার পিতৃহত্য। কেবল পিতৃহত্য। মাত্র ছিল নাঃ সে ছিল সুন্দর ও সত্যের 
অপমৃত্যু । কিন্ত ক্ষয়িষু সামস্ততান্ত্রিক লায়েটেস তার ক্ষুদ্র ব্যক্তিসীমাকে 
অতিক্রম করতে পারে নি। তার পিতার মৃত্যুতে সুন্দর ও সত্যের অপমৃত্যু 
ঘটে নি। তাই সে অসত্য ও অসুন্দর দিয়েই তার প্রতিহিংসা নিতে চায়। 

পিতৃহত্যার প্রতিশোধেই হাম্লেট পরিতৃপ্ত হ'তে পারে না; তার সমাজ 
ও পরিপার্খবকে চায় পরিবর্তন করতে । তাই সে ঘোষণ! করে £ 

“0018 6106 19 ০০0. 01 101706 0 007:860. 910769 ! 
[01080 9591 ] ৪9 10010 60 86 16 11206 15 
(4০৮ ], 9০, ৬) 

পৃথিবী অন্তায়ে, অসদাচারে কুৎসিত ও বীভৎস হয়ে উঠেছে। কিন্ত 
তাকে হুন্দর, সত্য ও শুদ্ধ ক'রে তোলার মতো শক্তিই বা কই হ্যাম্লেটের 1 
কার কাছে সে সাহায্য পায়, কোথায় পায় তরসা? তার একদিকে 
অপন্যয়মাণ, ভয়ংকর কুৎসিত অতীত-ধ্বংপমান সামন্ততাস্ত্রিক সমাজ ;. অপর 


নরক দর্শন ৩৪৯ 


দিকে ক্ষুদ্র সংকীর্ণ লোভাতুর আসন্ন ভবিষ্যৎ, বুর্জোয়া! সভ্যতা । হ্যামলেট 
তথা শেকৃদ্‌পীয়রের কাছে এই উভয় শ্রেণীর ক্ষুদ্রতা, লোত ও নীচতা এক ও 
অভিন্ন হয়ে গিয়েছিল । তাই তারা সামস্ততান্ত্িক সমাজের লোত ও কাপট্যের 
সঙ্গে বুর্জোয়া সমাজের লোভ ও কাপট্যের কোনো পার্থক্য দেখেন নি। 
তাই তারা একযোগে সামস্ততান্ত্রিক ক্লডিয়াস ও বুর্জোয়া পিউরিটানদের 
পরিহাস ও তিরস্কার করেন। তাই হ্যামলেট তার কালকে বলে, “8 
600099৮ | তার কাকার সঙ্গে তার মায়ের বিবাহট! এমন অশোভন ত্বরার সঙ্গে 
কেন সম্পন্ধ হোলো, তার জবাবে বলে: ৮010065 00211657301860 ! 
619 1010918] 109170 109868 1010 ০০10] [00191 6০:61) 6109 
1709/01869 697016,৮ (০6 ]১:9০. ]1) হ্যাম্লেটের উক্তির মধ্যে শেক্স্পীয়র 
যে প্রাথমিক পুজিষঞ্চয়ের যুগের কৃচ্ছ_তাসাধক কৃপণ পিউরিটান বুজেয়াদের 
ব্যঙ্গ-বিদ্রপ করেছিলেন, তাতে আর সন্দেহ কি? তাই মানবিকতাবাদী 
হামূলেটের পশ্চাতে ও সন্ুথে যে ছুই শ্রেণীর সমাজ ছিল বর্তমান-_সামস্ততান্ত্রিক 
ও বুজোঁয় সমাজ-_সে ছুটির কোনোটিকেই সে সানন্দে ও স্বাচ্ছন্দ্যে গ্রহণ 
করতে পারে নি। এই উতয় শ্রেণীর জীবনকে সে গ্রহণ করতে পারে 
নি, অথচ এই উভয় শ্রেণীর উর্ধ্বে কোনো তৃতীয় পথ বা শ্রেণ-ও তার সন্মুখে 
আবিভূতি হয় নি। কারণ, সে শ্রেণী তখনো! ছিল অপরিণত, অপরিপুষ্ট,__ 
সমাজ-ব্যবস্থাকে আমুল পরিবর্তন করে সেখানে মানবিকতাবাদকে প্রতিষ্ঠা 
করবার মতো! শক্তি তখনো সে শ্রেণী অন করে নি। তাই হ্াম্লেটের 
হতাশা, আত্মশক্তিতে ভরসাহীন অবিশ্বাস। তাই সে বলেঃ “25৮ ছ979 
০৮6: 705 235061597180 0০0৮ 1901008 709,৮ (০৮ ]]া। 9০, 1) কিংবা, 
পু 00 1006 886 [0য 1166 88 ৪, 7011১78 £99.৮ (4০6 [১ ৪০, ) গ্যেটে তার 
বিল্হেল্ম্‌ মাইস্টারে ( ধর্থ খণ্ড, ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদে ) যা বলেছিলেন, তার অর্থ 
এই যে, হ্ামূলেটের সন্ুখে যে বিরাট কর্তব্য বর্তমান ছিল, তা সাধনে তিনি 
ছিলেন অশক্ত ১ অথচ সে কর্তব্যকে ত্যাগ করা-ও ছিল তার পক্ষে অসমভ্ভব। 
ফলে, কঠোর কর্তব্যের ভারে হ্থাম্লেট হয়েছিলেন নিশ্পেষিত ; এবং তারই 
দুর্বল, জুদ্ধ হতাশ আর্তনাদ উচ্ছুত হয়ে উঠেছিল হ্থাম্লেট ট্র্যাজেডির মধ্যে । 
গ্যেটের এই উক্তি অনেকাংশে সত্য। হ্থামূলেট ছিল বুজোঁয়৷ মানবতার 
প্রতীক। সে গলিত, দুষ্ট সামস্ততত্ত্রকে যেমন দ্বণা করে, তেমনি ঘ্বণ! 
করে সংকীর্ঘচেতা, ক্ষুত্রবৃদ্ধিঃ অর্থগৃ্, পুঁজিবাদকে। সুতরাং, .গলিত 


৩৫০ _ শেকৃস্পীয়র 


সামস্ততন্ত্র ও সংকীর্ণ পুঁজিবাদের মধ্যে মানবিকতাবাদীর বিরাট দয়, বিপুল 
আদর্শ নিম্পেষিত ও মরণাপন্ন হয়েছিল । তাই এই উভয়ের বিরুদ্ধে তার অশক্ত 
আক্রোশ, অপরিমেয় ঘ্বণা। কিন্ত এই ছুয়ের বিরুদ্ধে উদার মানবিকতাবাদের 
শক্তি কতোটুকু ? তাই সে হতাশ, তাই সে মানবিকতাবাদে অবিশ্বাসী । 
তাই সে নিজের জন্মকে ধিক্কার দেয়, নিজের জীবনকে ভাবে মুল্যহীন। 
বুজেয়। মানবতাবাদের এই পরম ব্যর্থতা! তাকে মাহ্বষের প্রতি চরম অবিশ্বাসী 
করে তোলে । সেই সে বড়ে। ছুঃখে বলে £ “৬178 ৪ 01909 01 দা 01] 18 & 
1079) | [০৬ 101019 1]) :98/8010 ! 170 110010169 1] 18,0016195 ! 
11 102700) 800. 1070%1710) 100৬ 51025998710. 20100178,0018 | 17) 
৪,০10, 170 1119 8 87006] ! 11) 6,100761091091010, 190৭৮ 1119 
৪ 609. ! 0109109906৮ ০ 0109 আ07]0 ! 6109 08:8,6010 ০0৫ 8111709,19 ! 


4770 5০6, 60 1089, ছা1180 19 61018 00170695587006 ০01 00969 1080) 
061101769 100% 06১ 200 ছ/0100810 2916106] ১.৮ (8০6 [) 9০, []) 


জেকুইস্‌, হ্যামলেট, টাইমন অব. আথেম্স, এরা সকলেই মানবিকতাবাদের 
ব্যর্থতায় মান্থষের প্রতি বিরূপ হয়ে উঠেছে। এরা! 0051080186 বলেই 
01881611079) মানবিকতাবাদী বলেই মানববিদ্বেষী । মানবিকতাবাদের 
ব্যর্থতাই জেকুইস্‌কে বিষপ্ধ করে তোলে, হ্াম্লেটকে করে হতাশ, টাইমন 
অব. আথেম্সকে করে উন্মত্ত 

কিন্ত মানবিকতাবাদের এই ব্যর্থতা কেন? বুর্জোয় মানবিকতাবাদ ব্যর্থ, 
কারণ, তা সমষ্টিগততাবে মানুষে বিশ্বাস করেনি, করেছিল ব্যক্তিগত, বাছাই- 
করা মান্থষে। হ্যামলেট বা শেকৃপীয়র, যে কারণেই হোক, মানবশক্তির 
শ্রেষ্ঠতম আধার সমষ্টিগত সাধারণ মাহ্থষে বিশ্বাস করতে পারেন নি। কিন্তু 
প্রকৃত মানবিকতাবাদ সাফল্য লাভ করবে মুষ্টিমেয়ের মধ্যে নয়-গণমানবের 
মধ্যে, ব্য্টির মধ্যে নয়-__সমষ্টির মধ্যে। সুতরাং দ্বিধাবিতক্ত শ্রেণী-সমাজে, 
মানুষ যেখানে মানুষকে শোষণ করে, প্রকৃত মানবিকতাবাদের সেখানে কোনো 
স্থান নেই, কোনো অর্থ নেই । হ্বাম্লেট জনসাধারণের প্রিয় হয়ে-ও জন- 
সাধারণের সাহায্য নেয় নি। তাই তার নিরুপায় নৈরাশ্য, অসহায় ব্যর্থতা । 
বুর্জোয়া মানবিকতাবাদের এই নিরুপায় নৈরাশ্ ও অসহায় ব্যর্থতাই হ্থাম্লেট 
নাটকের মূল বিষয়বস্তু । 

“্যামূলেট? নাটকখানি ১৬০২ শ্রীষ্টাব্দের ২৬শে জুলাই তারিখে স্টেশনাস” 
ব্েজিস্টারভূক্ত হয়। হাম্লেট সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয় ১৬০৩ খ্রীষ্টাবে। 


নরক দর্শন ৩৫১ 


১৬০১ খ্রীষ্টাব্দের সেপ্টেম্বর মাসে শেকৃস্পীয়রের পিতা জন শেকৃস্গীয়রের 
মৃত্যু হয়। তাই সম্ভবত শেক্স্পীয়রকে 'হাম্লেট” নাটকে মৃত্যু সম্পর্কে 
অধিকতর সচেতন দেখা যায় । 


হাম্লেট? নাটক রচনার পরে-ও হ্ামূলেট নাটকের কয়েকটি বিষয় সম্ভবত 
শেকৃস্পীয়রের মনে জড়িত ছিল। যথা; “81165, ৮ 08109 18 
70128 1” কিনব যুদ্ধ সম্পর্কে হাম্লেট ও নরওয়েজিয়ান সৈন্াধ্যক্ষের সংলাপ। 
নরওয়েজিয়ানর! পোল্যাণ্ড আক্রমণ করতে যাচ্ছে। কিন্ত যেটুকু মাটি নিয়ে 
তাদের যুদ্ধ, তা অতীব অকিঞ্চিকর, অতীব তুচ্ছ। তাই সৈম্তাধ্যক্ষ বলে ঃ 
“ঘা0]য 69 81098158175 8100. 2010 100 8,0011028 
9 6০ 609 2817 ৪ 116619 08600, 01 61000, 
[1190 11900, 11) 16 100 02:09 1006 61১9 208,776, 
110 198, 99 00.08,89, 15৪১ ] ৮৮০9০10 1006 £৪70] 163 
0 ভা1]] 26 ৮1919. 60 20:8৮, ০07 0178 12019 
4১ 1:8701501 1869১ ৪130010 26198 9010. 11] 199. 
হাম্লেট বলেন : “৬৬105 17920 009 01801 10695%91 %৮1]] 06:9770 
16৮ জবাব দেয় সৈন্াধ্যক্ষ £ *৮]18 1817985  £80190070.৮ তাই 
হাম্লেট ছুঃখ ক'রে বলে ঃ 
6০,121) 101 & 10108, 
ড$195010 0109 100101967:9 08/00106 67৮ 6159170808০, 
10101) 19 2706 60201) 5700061)১ 8,700. 00286170976 
110 10109 6106 918,117 2৮ 
তথাকথিত সম্মানের জন্য লোকক্ষয়ী সংগ্রামের অহেতুকতা ও নিরুদ্ধিতা 
শেকৃস্গীয়রকে কাতর করে তুঁলেছিল। সামান্য একটি স্ত্রীলোকের জন্চ ট্রয়ের 
প্রান্তরে যে রক্তপাত ঘটেছিল, তার বর্বর নিলজ্জতা শেকৃস্গীয়রের চোখে ধর! 
পড়েছিল ভয়ংকর রূপে। তাই মানবিকতাবাদী শেকৃস্পীয়র সম্মান ও 
'শিভাল্রি+র নামে সংঘটিত এই ব্যাপক নরহত্যাকে নিন্দা না করে পারেন নি। 
এই সম্মান ও শিভাল্রির ভ্রান্ত মু আদর্শ গুলিকে সামস্ততান্ত্রিক সমাজ আকড়ে 
ধরেছিল। শেকৃস্পীয়রের কাছে ্য়ের যুদ্ধ তাই করুণ কাহিনীতে পরিণত 
হয় নি, পরিণত হয়েছিল এক হাস্যকর ট্র্যাজেভিতে। ট্রোজান যুদ্ধের একটি 
পার্শ্বকাহিনী নিয়েই শেকৃস্পীয়র তার ট্রয়লাস আ্যাও ক্রেসিডা” নাটকখানি 


৩৫২. শৈকৃস্পীয়র 


রচনা করেন। ট্রয়লাস পুরুষের ভাবপ্রবণ, উচ্ছৃসিত, কাল্পনিক প্রেম এবং 
ক্রেসিড1 বিশ্বাসঘাতিনী নারীর ব্যঙ্গ-চিত্র হয়ে উঠেছে। তবে ট্রুয়লাস আ্যাণ্ড 
ক্রেসিডা? নিছক পৌরাণিক বা এতিহাসিক নাটক মাত্র ছিল না, তাতে 
তৎকালীন ইংল্যাণ্ডের সন্ত্রান্ত সমাজের নিখুত চিত্রও ছিল। প্যাগ্ডারাসের 
মতো! দালাল কাকার ভ্রাতুম্পুত্রী ক্রেসিডার মতো চটুল প্রণয়িনী এবং ট্রয়লাসের 
মতে! ভাবপ্রবণ প্রেমিকের অভাব তখনকার ইংল্যাণ্ডে ছিল না বা আজে! 
নেই। শেকৃস্গীয়র তার মূল কাহিনীর জন্ চসার ও লিড গেটের উপর নির্ভর 
করেছিলেন মনে হয়। সস্ভবত এই নাটকখানি ১৬০৯ খ্রীষ্টাব্দে পুনলিখিত 
হয়েছিল। 


হাম্‌লেট নাটকের মতোই একটি দ্ুরপনেয় নৈরাশ্ট ও ব্যঙ্গের ভাব এই 
নাটকখানিতে আগাগোড়া ছেয়ে ছিল। কিন্তু আমরা শীদ্রই লক্ষ্য করি, 
শেকৃস্গীয়রের রচনা থেকে এই নৈরাশ্যের ভাবটি অনেক পরিমাণে দূরীভূত 
হয়েছে, পুনরায় একটি আশার ভাব সেখানে দেখা দিয়েছে । শেকৃস্পীয়রের 
রচনায় এই সুরের পরিবর্তনের কারণট! তার পরিপার্থ্ের মধ্যেই খুঁজতে হবে । 
১৬০৩ গ্রীষ্টাব্দের মার্চ মাসে এলিজাবেগের মৃত্যু হয় এবং স্কটল্যাণ্ডের রাজা 
ষষ্ঠ জেম্স্‌ ইংল্যাণ্ডের রাজ! হন। সাদাম্পটন মুক্তি পান। সাদাম্পটনের 
সৌভাগ্যের স্পর্শ যে শেক্‌স্পীয়রকে ব্যক্রিগতভাবে লাগে নি, এমন কথ মনে 
করবার কোনো কারণ নেই। কারণ, রাজা জেম্সের পৃষ্ঠপোষকতায় যে নাটুকে 
দলটি পরিচালিত হচ্ছিল, শেকৃস্পীপনর ছিলেন তারই অন্ঠতম শ্রেষ্ঠ অভিনেতা । 
তাই শেকৃস্গীয়র পুনরায় সুশাসনশীল রাজতস্ত্রে বিশ্বাসী হয়ে উঠেছিলেন । 
নাটকের বাহনরূপে তিনি পুনরায় গ্রহণ করেছিলেন কমেডিকে এবং ১৬০৩ 
্ীষ্টাব্ধের শেষের দ্রিকে রচনা করেছিলেন তার “মেজার কর মেজার' নাটক । 

ইতালিয়ান কাহিনীকার জিরান্ডিও সিস্থিওর হেকাটোমিথির (১৫৬৫) 
একটি কাহিনীর উপর তিত্তি ক'রেই এই নাটকখানি রচিত হয়। এই কাহিনী 
অহ্সরণ ক'রে ইতিপূর্বে হোয়েটস্টোন একটি কমেডি রচনা করেছিলেন। 
শেকৃস্পীয়র সম্ভবত তার নাটকের গল্লাংশ সেখান থেকেই সংগ্রহ করেন। 
শেকৃস্পীয়র তার এই নাটকে পিউরিটানদের কৃচ্ছ তাসাধন নীতির তগ্ডামির 
মুখোস খুলে ধরেন এবং পুনরায় সর্বময় রাজতঙ্ত্রের প্রশংসা করেন। তবে 
কমেডি রচনার সেই সহজ, লঘুঃ চটুল মানবিক ভাবট! শেকৃস্পীয়র চিরদিনের 
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জন্তে হারিয়ে ফেলেছিলেন । তাই “মজার ফর মেজার” নাটকখানি কমেডিক্নূপে 
লিখিত হওয়া সত্তবে-ও কমেডির রূপ লাত করতে পারে নি, ট্র্যাজেডির একটি 
করুণ কালে ছায়া নাটকটির আগাগোড়! পরিব্যাপ্ত হয়ে থাকে । 


এই সময় শেকৃস্পীয়র তার “অল্স্‌ ওএল? নাটকখানি-ও সম্ভবত সংশোধন 
ক'রে লেখেন। 


কমেডি রচনার এই ব্যর্থতা সম্পর্কে কবি নিজে সচেতন ছিলেন সম্পূর্ণরূপে । 
তাই তিনি তার পরবত্তী নাটকে ট্র্যাজেডিকেই উপযুক্ত বাহনরূপে পুনরায় গ্রহণ 
করেন। তিনি পুনরায় মান্নষের উচ্চাশ! এবং তার ভয়াবহ পরিণতি সম্পর্কে 
দ্বখানি নাটক লেখেন--“ওথেলো? ও “ম্যাকৃবেথ” । “ওথেলো+ নাট কখানিকে 
সাধারণত ঈর্ষা ও সন্দেহ সংক্রান্ত ট্রাজেডি বলা হয়। কিন্তু প্রকৃত পক্ষে 
মাহ্বষের লোত, কাপট্য, গৃরুতা৷ ও উচ্চাশা মানুষকে কোথায় নিয়ে যায় এবং 
তার বিষাক্ত নিঃশ্বাস প্রেমে ও সত্যে পরিপূর্ণ জীবনকেও কিভাবে বিশুষ্ব, 
বিধবস্ত করে, তারই একটি সুন্দর অথচ ভয়ংকর চিত্র মেলে “ওথেলো নাটকের 
মধ্যে। ওথেলো এবং ডেস্ডেমোনার চেয়ে-ও অধিকতর লক্ষণীয় বা গুরুত্বপূর্ণ 
চরিত্র হোলো ইআগো । ইআগোই £ওথেলো” নাটককে তার পরম পরিণতির 
দিকে ধীরে ধীরে এগিয়ে দেয় । ইআগে! কেবল এই নাটকের অঙ্গ নয়, সে-ই 
এ নাটকের বিধাতাপুরুষ--0909 9 079.001709. বুর্জোয়া সমালোচকর! 
ইআগোর মধ্যে নিছক ব্যক্তিগত চরিত্রের বিশ্লেষণ দেখেছেন 3 দেখেছেন, 
অসৎ লোকের! “অকারণে কিভাবে অপরের ক্ষতি করে এবং করবার জন্তে নান! 
প্রকার সাফাই ও অজুহাত আবিষ্কার ক'রে বেড়ায়। কবি কোল্রিজ বলেন, 
ইআগো হোলো! 100098159-110708100 0? 000৮1591998 7009,11270169-র 
দৃষ্টান্ত । কিন্তু কেমন ক'রে তা স্বীকার করা যায়? ইআগোর অসাধূতা ও 
অন্যায়কারিতা 72081591988 বা উদ্দেশ্হীন ছিল নাঁ। অবশ্য, তার যুল 
উদ্দেশ্তকে দৃঢ় করবার জন্তে সে আরো অবাস্তব উদ্দেশ্য খুঁজে বেড়ায়, মনস্তত্বে 
যাকে বল] হয় 28610081188600. ওথেলোর প্রতি ইআগোর বিদ্বেষ ও 
স্বণার বীজ কোথায় নিহিত ছিল, ইআগো সুষ্ঠতাবেই নাটকের গোড়াতে 
তার বর্ণন| দ্েয়--ওথেলে৷ ইআগোকে তার সহকারী নিযুক্ত না ক'রে করেছে 
ক্যাসিওকে ; কেবল তাই নয়, ওথেলোর পদমর্যাদা ও সথথসমৃদ্ধিকে-ও সে 
. হিংসা করে। তাই সে বলে £ *ড7915 1 60৩ 2০০) 1 ০] 208 19 
| রং 
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[28০.৮ হীনবুদ্ধি উচ্চাশা, অর্থলোলুপত! এবং ঈর্যাই ইআগো| চরিত্রের মূল 
40061 10:০6. রোডারিগোকে-ও সে প্রতারিত করেছে, এই অর্থের 
উদ্দেশ্টে। বারে বারে তাই তার এক কথা £ 46০, 1১1:0%196 61) 12001065+ 
৫১৯১00৮0009 60006101010 70186, অর্থাৎ ইআগে! ছিল 
খাটি সেই যুগের মানুষ, হ্বামলেট যাকে অভিহিত করেছিল “00185 (17069.% 

তাই ওথেলো নাটকে আমরা প্রধানত তিন শ্রেণীর মানুষের সাক্ষাৎ পাই। 
ইআগো স্বার্থলোভী, সংকীর্ণচেতা, ধূর্ত, তওড বুর্জোয়৷ নীতির, ব্র্যাবান্সিও, 
রোডারিগে প্রভৃতি ক্ষয়িু সামন্ততান্ত্রিক নীতির, এবং ওথেলো» ডেসডে- 
মোনা, ডিউক এবং ক্যাসিও প্রভৃতি মানবিকতাবাদী নীতির প্রতীক। 
শ্মির্নত ক্যাসিওকে প্রাচীন সন্ত্রান্তদের দলে ফেলেছেন এবং তাকে “রোমিও 
আ্া্ড জুলিয়েট” নাটকে বণিত প্যারিস চরিত্রের অন্ুব্ধপ বলে ভেবেছেন। 
কিন্ত তা অভ্রান্ত নয় বলেই আমার বিশ্বাস। প্রাচীন সম্ত্ান্তদের চেয়ে তাকে 
বুর্জোয়া! মানবিকতাবাদীদেরই গোষ্ঠীভুক্ত করা চলে সহজে । এমন কি তার 
পরম শক্র ইআগোর বর্ণনায় সে হোলো “৪ £:68 1009,07061086101910% 3 
সে বন্ধুত্বে এবং বন্ধুর প্রতি সততায় গভীরভাবে বিশ্বাসী, সে পারদর্শী যোদ্ধা! । 
অবশ্ঠ, জেকুইসের মতো কিছু কিছু দুর্বলতা-ও তার আছে। (জেকুইস্‌কে-ও 
শ্মির্নভ ক্ষয়িষু সামস্তদের দলে ফেলেছেন ! ) জেকুইস্‌ ও ক্যাসিও-র অস্কব্ূপ 
দুর্বলত। বহু বুর্জোয়। মানবিকতাবাদীর মধ্যেই বর্তমান ছিল। এই দুর্বলতা! 
মানবিকতাবাদীদের ত্রুটি 'হতে পারে, কিন্ত সেজন্যে কাউকে মানবিকতাবাদী 
বলতে অস্বীকার করা মারাত্মক ভুল বলেই আমার ধারণা । আত্মক্ষয়িত! 
মহাকবি গ্যেটের চরিত্রের ছুর্বলতম একটি দিক, এবং সেজন্তে গ্যেটেকে সন্ত্রাস্ত 
বল] এবং মানবিকতাবাদীদের দল থেকে বহিষ্কত করাকে আমি আদৌ 
যুক্তিযুক্ত মনে করি না। পূর্বেই আমি বলেছি, এই যুগে মানবিকতাবাদী 
শেকৃস্ণীয়রের চোখে সামস্ততান্ত্রিক কদর্যতা ও বুর্জোয়! সংকীর্ণ নীচতা 
একাকার হয়ে গিয়েছিল। তাই শেকৃস্পীয়র তার ট্র্যাজেডি রচনার যুগে এই 
দুয়ের বিরুদ্ধে সব্যসাচীর মতো যুগপৎ সংগ্রাম চালিয়েছিলেন। হ্থাম্লেটে 
আক্রমণের জোর পড়েছিল সামস্ততাস্ত্রিক সমাজের অন্ঠায়, উচ্ছজ্খলতা।, 
তণ্ডামি ও অসাধৃতার উপর বেশি। “ওথেলো” নাটকে ঘটেছিল ঠিক তার 
বিপরীত ; ইআগে! ছিল মধ্যবিত্ত বুর্জোয়ার প্রতিনিধি । সে সামান্য পদবৃদ্ধি, 
শ্বল্প অর্থলাভের লোভে সব কিছুই করতে পারে--সকল প্রকার অন্যায় ও 
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ভগ্ডামি। হ্যামলেট খন বলেছিল ; 478৮ 008. 708 823119, ৪12৫ 
৪100110, 800 109 & ঘ1118170” তখন সে কেবল গলিত সামস্ত শ্রেণীর বিরুদ্ধেই 
একথ! বলে নি, বলেছিল, সংকীর্ণ, স্বার্থদেধী বুর্জোয়াদের সম্পর্কে-ও | 

ওথেলো৷ ও ডেস্ডেমোনার কাহিনীর মধ্যে শেকৃস্পীয়র আবার মানবিকতা- 
বাদী প্রেমেরই জয়গান করেন--পরিবার; গোষ্ঠী, সমাজ ও সংস্কারের উর্ধে 
হৃদয় আবার জয়ী হয়। কেবল নাটকের গোড়ার দিকেই যে ওথেলো ও 
ডেস্ডেমোনার প্রেম জয়ী হয়, তা নয়। নাটকের শেষে রোমিও ও জুলিয়েটের 
মতোই ওথেলো ও ডেস্ডেমোনার প্রেম মৃত্যুর মধ্য দিয়েই অমরত্ব লাভ করে 
-ইআগোর সমস্ত চক্রান্ত ক্ষুদ্র, সংকুচিত ও ব্যর্থ হয়ে যায়। অ+মরা লক্ষ্য 
করি, “জুলিয়াস সীজার” “বাম্লেট” ও '্রমলাস আযাণ্ড ক্রেসিডা”র বিকট 
নৈরাশ্টকে শেকৃস্পীয়র অনেকখানি অতিক্রম করেছেন, তার ট্র্যাজেডিওলি 
সত্য ও স্থন্দরের জয়ের ফ্ুব স্থিরতায় সমুজ্ল হয়ে উঠেছে। “মেজার ফর 
মেজার” নাটকের ভিন্সেন্সিওর মতো এই নাটকের ডিউক-ও মহাহ্ছতব 
রাজতন্ত্েরই প্রতিনিধি । 

“ওথেলো+ নাটকের মূল কাহিনী শেকৃস্পীয়র মেজার.ফর মেজার' নাটকের 
মতোই ষোড়শ শতাব্দীর ইতালীয় কাহিনীকার জিরান্ডিও সিস্থিও-র কাহিনী- 
গ্রন্থ “হেকাটোমিথি” থেকে সংগ্রহ করেছিলেন। তবে তার অন্যান্ত নাটকের 
মতোই সিস্থিও-র কাহিনীর কঙ্কালকে তিনি আপনার কল্পনা এবং অশ্নভূতির 

দিব্য স্পর্শে ক'রে তুলেছিলেন সঞ্জীবিত ও শক্তিশালী । 
_... “গথেলো॥ সর্বপ্রথম ১৬২২ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। 

“ওথেলো”র পরেই শেকৃস্পীয়র রচন। করেন তার বিখ্যাত ট্র্যাজেডি 
ম্যাকবেথ। ওথেলোর মধ্যে আমর। লক্ষ্য করেছি, শেকৃস্পীয়রের মধ্য থেকে 
হ্থাম্লেটের সেই চুড়ান্ত নৈরাশ্ট্ের সুর বহুল পরিমাণে বিদূরিত হয়েছে) সত্য 
ও সুন্দরের জয়ে কবি পুনরায় আশান্বিত হয়ে উঠেছেন; কেবল তাই নয়, 
রাজতন্ত্রের উদার মহান্ছতবত! সম্পর্কে তার পুর্ববর্তী বিশ্বাস অনেকাংশে 
ফিরে এসেছে । এলিজাবেথের মৃত্যু এবং জেম্সের সিংহাসন আরোহণের 
ফলে প্রথম কিছুদিন এইরূপ আশাবাদী একটি মনোভাব ও ধারণা, নিতান্ত 
ক্ষণস্থায়ী ভাবে হলেও» শেকৃস্পীক্পরের মনে জাগন্ধক ছিল। হ্াম্লেটের 
খুল্লতাত ক্লুডিয়াস ও হাম্লেটের মৃত্যুর পর ডেনমার্কের সিংহাসনে ফর্টিন্ব্রাসের 
আরোহণ দিয়েই শেক্স্পীয়র তার হ্থামূলেট নাটক শেষ করেছিলেন । এলি- 


৩৫% 
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জাবেথের মৃত্যুর পর অন্ত কোন শাসক ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে আরোহণ করলে 
হয়তো বাঁ কোনো একটা সুরাহ! হবে, এমনি একটি অতি ক্ষীণ স্তিমিত আশা 
সম্ভবত তখন শেক্‌স্পীয়রের মনে বর্তমান ছিল। ইংল্যাণ্ডের সিংহাসনে 
সাদাম্পটন ও এসেক্সের প্রিয়পাত্র জেমসের আরোহণে সম্ভবত সেই নিশ্রভ 
আশ। অকস্মাৎ দেদীপ্যমান হয়ে উঠেছিল। তাই শেকৃস্পীয়রের স্বরে দেখা 
দিয়েছিল সাময়িক পরিবর্তন। এই সময় শেকৃস্পীয়র রাজা জেমসের নাটুকে 
দলেই অভিনয় করছিলেন। সেদিক থেকে-ও তিনি রাজ! জেমসের পৃষ্ট- 
পোষকত! পেয়েছিলেন নিশ্চয় । ফলে, এ সময় কিছুদিন তার নাটকে রাজা 
জেম্সের প্রভাব পড়াই ছিল শ্বাতাবিক। “ম্যাকৃবেথ” নাটকে সেই প্রভাব 
আমর! প্রচুর পরিমাণে লক্ষ্য করি। বলা চলে, রাজ! প্রথম জেম্সকে খুশী 
করবার জন্গেই তার বর্তমান নাটকের কাহিনী তিনি স্কটল্যাণ্ডের কিংবদস্তীমূলক 
সুপ্রাচীন ইতিহাস থেকে সংগ্রহ করেছিলেন। স্বটল্যাণ্ডের রাজা ডান্কানকে 
হত্যা ক'রে তার অন্ততম প্রধান সৈন্াধ্যক্ষ ও সামন্ত নেতা ম্যাকৃবেথের 
রাজ্যলাভ এবং পরে ম্যাকৃডাফ প্রভৃতির সাহায্যে ডান্কানের পুত্র ম্যাল্কম 
কতৃক ম্যাকৃবেের পরাজয় ও মৃত্যুর কাহিনীই তার “ম্যাকৃবেথ” নাটকের 
উপজীব্য হয়ে উঠেছিল । রাজা ডান্কানের হত্যাতে অন্তম সৈন্যাধ্যক্ষ ব্যাং- 
কোর-ও অংশ ছিল। হলিন্শৈডের ইতিহাস তা-ই বলে। কিন্তু এই ব্যাংকে 
রাজা জেম্সের প্রাচীন পূর্বপুরুষ হওয়ায় শেক্স্পীয়র ব্যাংকোকে নির্দোষ ও 
সাধুচরিত্র করেই চিত্রিত করেছিলেন। কেবল তাই নয়, ডাকিনীবিগ্যায় রাজা 
জেম্সের বিশ্বাস ছিল অসাধারণ। সেই ভাকিনীবিগ্ার প্রভাব “ম্যাকৃবেথ? 
নাটকের আগাগোড়াই দেখা যায়। প্রতিক্রিয়াশীল সমালোচকরা “ম্যাকৃবেথ' 
নাটকে ডাকিনীবিগ্ার প্রাধান্য লক্ষ্য ক'রে শেকৃস্পীয়রকে অতীন্জ্িয়বাদী, 
প্রতীকবাদী প্রভৃতি প্রমাণ করতে চেয়েছেন। কিন্ত তা অন্ঠায়। শেকৃস্‌- 
পীয়রের কালে তদানীন্তন সমাজে ভূতপ্রেত ও ডাকিনী সম্পর্কে ধারণ! বদ্ধমূল 
ও ব্যাপক ছিল। এমন কি, ইংল্যাণ্ডের বস্তববাদের জন্মদাত। বেকনের রচনার 
মধ্যে-ও এই সকল মধ্যযুগীয় কুসংস্কারের শ্বীকতি লক্ষ্য করা যায়। তাই 
জনসাধারণের মধ্যে প্রচলিত এই বিশ্বাসকে বিন! বিচারে ও বিন! দ্বিধায় 
শেকৃস্পীয়র গ্রহণ ক'রে নিয়েছিলেন। অবশ্ঠ, এ কথ স্বীকার্য যে, ঘ্যাকৃবেথ; 
নাটকে ডাকিনীবিদ্যাকে ব্যবহারের প্রেরণা তিনি রাজা জেম্সের কাছ থেকে 
'পেলে-ও এর নাটকীয় সম্ভাবনাই তাকে নিশ্চয় এ বিষয়ে উৎসাহিত করেছিল। 
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শেকৃস্পীয়র ডাকিনীদের ভবিষ্যদূবাণীর মধ্যে ট্র্যাজেডির পক্ষে অত্যন্ত উপযোগী 
সেই বস্তুটি আবিষ্কার করেছিলেন, গ্রীক নাট্যকারর| যা পেয়েছিলেন ডেল্ফির 
অর্যাকৃল্‌ বা তবিষ্যদ্‌্বাণীর মধ্যে । 'ম্যাকৃবেথ' ট্র্যাজেডির তয়ংকর শক্তি 
নিহিত ছিল একটি সুনিিষ্ট, অনিবার্য ভবিষ্যতের বিরুদ্ধে ম্যাকবেখের সংগ্রামের 
মধ্যে এবং অবশেষে তার অবধারিত অনিবার্ধয পরাজয়ই ম্যাকৃবেথকে শরীক 
ট্যাজেডির নায়কের সমকক্ষ করেছিল । 

ম্যাকৃবেথ সম্পর্কে স্মির্নত স্ন্দর একটি কথা বলেছেন £ “50১9 $ 19১ 110 
8, 785) 8/006119] 1101080 171] 300 00078 17010900701 0011091- 
৫,৮১৯ কিন্ত তৃতীয় রিচার্ড নাটকের সঙ্গে ম্যাকৃবেথের যেমন ঘনিষ্ঠ সানৃশ্ঠ 
রয়েছে, তেমনি রয়েছে অনস্বীকার্য বৈসারৃশ্য-ও ৷ তৃতীয় রিচার্ড ও ম্যাকৃবেথ 
উভয় নাটকেই শেক্‌স্গীয়র প্রতিষ্ঠিত রাজতন্ত্রের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ বা 
বড়যন্ত্রের তীর নিন্দনা করেছেন। কিন্ত তৃতীয় রিচার্ডের প্রতি শেকৃস্পীয়র 
ছিলেন সহাম্থভৃতিশীল, তার জীবনের এ যুগে রিচার্ডের ছুর্ম উচ্চাশা ও অক্রাস্ত 
কর্ম-প্রচেষ্টাকে স্নেহ ক্ষমার চক্ষে দেখাই ছিল ম্বাভাবিক। কিন্তু ম্যাকৃবেথ 
রচনার যুগে বুর্জোয়া উচ্চাশাকে তিনি আর প্রশংসা করতে পারছেন না; তার 
কুৎসিত স্বরূপ তার কাছে উদ্ঘাটিত হয়েছে । তাই ম্যাকৃবেথের উচ্চাশাকে 
শেকৃস্পীয়র বিন্দুমাত্র সহাম্থভৃতির চক্ষে দেখেন নি। ম্যাকৃবেথের চরিত্র যে 
কতক পরিমাণে শোভন ও সহনীয় হয়ে উঠেছিল, তা তার অনিবার্ধ ভবিষ্যৎ 
সম্পর্কে চেতনার জন্তে। এই চেতনার ফলে,ম্যাকৃবেথ সংগ্রাম করেছিল, অন্যায়ের 
বিরুদ্ধে নয়, অন্যায়ের অমোঘ পরিণামের বিরুদ্ধে । তাই তার অন্যায়ের কঠোর 
পরিণাম সম্পর্কে সে গোড়া থেকেই ছিল সচেতন। আর এই চেতনার মধ্যেই 
ছিল তার সংগ্রামের উৎস,__“ম্যাকৃবেথ' ট্র্যাজেডির মূল শক্তি । ইআগো বা 
এডমাণ্ডের উচ্চাশার ও অন্তায়ের সঙ্গে ম্যাকৃবেখের উচ্চাশার ও অন্যায়ের 
পার্থক্য এখানেই । স্মির্নভ তৃতীয় রিচার্ডের সঙ্গে ম্যাকৃবেথের এই পার্থক্য 
সম্পর্কে আলোচনা করেন নি। অথচ এই পার্থক্যই প্রথম যুগের শেকৃস্পীয়র 
এবং দ্বিতীয় যুগের শেকৃস্পীয়রের চিস্তাগত বা আদর্শগত পার্থক্যকে নুম্পষ্টব্নপে 
ঘোষিত করে। | 

“ম্যাকবেথ” শেকৃস্পীয়রের সর্বাপেক্ষা ক্ষুদ্রকায় ট্র্যাজেডি । ম্যাকৃবেথের 
রচনার জন্থ শেকৃস্পীয়র হলিন্শেডের “ক্রিনিকৃল্‌ অব. স্কটিশ হিষ্ট্ি'র সাহায্য নেন 
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এবং ম্যাকৃবেথের কাহিনীর সঙ্গে উক্ত ক্রনিকৃলে বণিত রাজা ডাফের হত্যা- 

কাহিনীর কিছু অংশ সংযোজিত করেন। রাজা ডাফকে তার প্রধান সামন্ত 

ডনোয়ান্ স্বীয় প্রাসাদে হত্যা করেছিল । ম্যাকৃবেথ কতৃক ডান্কানের হত্যার 

কাহিনীটি এই ঘটনার অনুকরণে লিখিত হয়। ম্যাকৃবেথ নাটকে বণিত 

ভাকিনীদের সম্পর্কেও হলিন্শেডের ইতিহাসে কিঞ্চিত উল্লেখ ছিল। 
“ম্যাকৃবেথ” ১৬২৩ খ্রীষ্টাবে সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়। 


জেম্সের সিংহাসনে আরোহণের অল্প কিছুদিন বাদেই কিন্তু তার প্রতি- 
ক্রিয়াশীল স্বরূপট। প্রকাশিত হয়ে পড়লে! । রাষ্ট্রব্যবস্থার বহু গণতান্ত্রিক 
কায়দা-কান্থনকে তিনি বানচাল তো করলেনই, কেবল তাই নয়, রাজকোষের 
অর্থ তিনি তার চাটুকার ও তথাকথিত বদ্ধুবাদ্ধবদের মধ্যে বিলাতে লাগলেন। 
ইংল্যাণ্ডের লোকে স্কটল্যাণ্ডের লোকের জঙ্তে মাথার ঘাম পায়ে ফেলবে, এমন 
একটা প্রবাদ-ও তিনি চালু ক'রে দিলেন। কিন্তু জেম্সের সন্বদ্ধে শেকৃস্পীয়র 
তখনো ভার আশা সম্পূর্ণ ত্যাগ করেন নি। রাজা জেম্স্‌ কেবল সাদাম্পটনের 
সুহদ ছিলেন না, তিনি তদানীন্তন ইংল্যাণ্ডের নাট্য সাহিত্যের, তথ! শেক্স্‌- 
পীয়রের, পৃষ্ঠপোষক হয়ে উঠেছিলেন। স্মরণীয়, শেকৃস্পীয়র এ সময় রাজা 
জেমসের নাটুকে দলেই অভিনয় করতেন। তাই এক দিকে ক্ষয়িষু সামস্ত- 
তান্ত্রিক সমাজে এবং অন্ঠদিকে প্রাথমিক পুঁজি সঞ্চয়ের কালের বুর্জোয়! সমাজে 
যে স্বার্থপরতা, ভণ্ডামি, সংকীর্ঘতা ও নীচতা৷ নির্শজ্জভাবে প্রকট হয়ে উঠেছিল, 
রাজা জেম্স্‌্কে সেই ভগ্ামি, স্বার্থপরতা! ও স্বেচ্ছাচারের অঙ্গমাত্র ভাবতে 
শেকৃস্পীয়রের বাধলো। তিনি সম্ভবত ভাবলেন, কিছু হিতোপদেশ, কিছু 
সতর্কবাণী রাজা জেম্স্‌্কে তার পারিপাণ্থিক পঞ্ক থেকে উদ্ধার ক'রে আদর্শ 
রাঁজায় পরিণত করবে । এমনি যখন শেকৃস্পীয়রের মনোতাব, তখনই তিনি 
লেখেন ভার “কিং লিয়ার” নাটক । “কিং লিয়ার” নাটকে একদিকে শেক্স্গীয়র 
যেমন রাজার সামস্ততান্ত্রিক শ্বৈরাচারকে তীব্রভাবে নিন্দিত করলেন, তেমনি 
অন্য দিকে তিনি ভণ্ডামি, নীচত] ও স্বার্থপরতার বিরুদ্ধে-ও পুনরায় হানলেন 
কঠিন আঘাত। তিনি ভার সমসাময়িক পারিপাশ্বিক সমাজকে অকপট ভাবে 
তিরস্কার বা সমালোচন। করবার উদ্দেশ্যে তার নাটকগুলির স্থানকে প্রায়ই 
ইংল্যাণ্ডের বাইরে বা কালকে প্রাচীন অতীতে টেনে নিয়ে যেতেন। কিং 
লিয়ার? নাটকেও তাই তিনি ঘটন1 সংস্থাপন করলেন ইংল্যাণ্ডে রোমানদের 


মরক দর্শন ৩৫৯ 


আগমনের পূর্বকালে। “কিং লিয়ার” নাটকের জন্তেও ।তনি পুনরায় 
হলিন্শৈডের উপর নির্ভর করলেন। তবে “কিং লিয়ার” সংক্রান্ত অন্য নাটক-ও 
সম্ভবত ইতিপূর্বে লিখিত হয়েছিল, শেকৃস্পীয়র তা থেকেও সাহায্য নিলেন। 
স্টারের গল্পাংশের জন্যে তিনি সিডনির “আর্কেডিয়া*য় বণিত একটি কাহিনীকে 
গ্রহণ করলেন এবং লিয়ারের কাহিনীর সঙ্গে সুচারুরূপে সংযোগ করে দিলেন। 

হলিন্শেডের ক্রনিকূলে বণিত কিংবদস্তীমূলক প্রাচীন ইতিহাস থেকে 
জান! যায় যে, ইংল্যাণ্ডে লিয়ার নামে এক রাজ! ছিলেন। তিনি বুদ্ধ বয়সে 
নিতান্ত সামস্ততান্ত্রিক কায়দায় তার রাজ্যকে সাধারণ ভূসম্পত্তির মতো! 
কন্যাদের মধ্যে ভাগ ক'রে দিতে মনস্থ করেন। জ্যেষ্া ই কন্যা! প্রকৃতপক্ষে 
পিতাকে স্েহ-শ্রদ্ধ! না করলেও তাদের ভালোবাসা উচ্ছ্বসিত কণ্ঠে ঘোষণা 
করে, কিন্ত কনিষ্ঠা কন্ঠ পিতাকে প্রকৃত ভালোবাসা সত্তেও নিজের মনোভাব 
মৌখিকভাবে ঘোষণা করতে কুিত হয়। ফলে বৃদ্ধ রাজা লিয়ার কন্ঠাদের 
সম্পর্কে ভ্রান্ত ধারণ! পোষণ করেন এবং জ্যেষ্ঠা ছু কন্তাকে তার রাজ্য ভাগ করে 
দেন ও কনিষ্ঠ কন্ঠাকে তাঁর উত্তরাধিকার থেকে করেন বঞ্চিত। কিন্তু শীপ্রই 
জ্যেষ্ঠা কন্তাদের স্বার্থপর তগ্ডামি সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে; তারা রাজ্যহীন বৃদ্ধ 
পিতার উপর অত্যাচার করতে থাকে । পিতার এই ছুর্দিনে কনিষ্ঠা কন্যা 
ও জামীতার সাহায্যে লিয়ার আপনার রাজ্যে পুনঃপ্রতিঠিত হন। শেক্স্পীয়র 
এই কাহিনীকে ট্র্যাজেডির উপযুক্ত করবার জন্য নাটকে লিয়ার ও কনিষ্ঠ! কন্ঠার 
মৃত্যু ঘটান। কিন্তু লিয়ার ব! কর্ডেলিয়ার মৃত্যুতে নাটকের সত্য ও সুন্দরের 
অবশ্যস্ভাবী জয়ের আশাবাদী মনোভাবটি বিন্দুমাত্র ক্ষুণ্ন হয় না। এডগার, 
আযাল্ব্যানি ও কেন্টকে কেন্দ্র ক'রে নিঃস্বার্থ স্নেহ, নিতাঁক শ্তায়পরতা! ও বিশ্বস্ত 
বন্ধুত্ব পুনরায় জয়লাত করে। 

নাটকের গোড়াতে দেখা যায়, রাজা লিয়ার তার বার্ধক্যজনিত খেয়!ল- 
বশে তার রাজ্যকে খণ্ডিত করছেন। এটি একদিকে যেমন অশক্ত শাসকের 
শ্বৈরাচারিতাকে প্রকাশ করে, তেমনি শেকৃস্পীয়রের যুগের অখণ্ড রাষ্ট্রের 
জাতীয়তাবাদী আদর্শকে-ও করে বিনষ্ট । সুতরাং গোড়ার দিকে লিয়ার 
লেখকের বিন্দুমাত্র সহাহ্থভৃতি লাভ করেন না, এবং আমাদের বিরক্তি ও 
বিরুদ্ধতাকেই জাগিয়ে তোলেন। তখন লিয়ার সামস্ততাস্ত্রিক প্রতিক্রিয়ার 
প্রতিনিধি মাত্র । 

কিন্ত রাজ্য-বন্টনের পরে রাজ্যহীন লিয়ারের মধ্যে প্রকৃতপক্ষে গুণগত 


৩৬৩ | শেকৃস্গীয়র 


একটি পার্থক্য ঘটে । তিমি সাধারণতম মানুষের, দরিদ্রতম প্রজার, সগোত্র হয়ে 
পড়েন। লিয়ার তার 'ফুল'কে জবাব দেন £ [908৮ 00০0. ০81] 209 & 1001) 
০০৮ 2৮ জবাব দেয় “ফুল? £ 4411 905 ০0067 61695 000. 10986 1910 
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এইভাবে কিং লিয়ারের মধ্যে একটি গুণগত শ্রেণীচ্যুতি ঘটে ) কিং লিয়াঁর 

নিঃম্ব নিধিত্ত জনসাধারণের সঙ্গে একাত্ম বোধ করেন এবং আমাদের স্সেহ ও 
সহাম্ভৃতির যোগ্য হয়ে ওঠেন। লিয়ার বলেন £ 
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এইভাবে লিয়ার শীঘ্রই শেকৃস্পীয়রের মুখপাত্রে পরিণত হন। দরিদ্র 
সাধারণ মাহষের জীবনের চেয়ে উচ্চশ্রেণীর মানুষের জীবন যে নীচ ভাব ও 
অন্যায় অনাচারে অধিক পরিপূর্ণ, লিয়ার তা সুস্পষ্ট তাষায় ঘোষণা করেন £ 
প]1070981) 9৮৮70 ০101069 81081] 5106৪ 00 81)998 ) 
[30095 ৪00 1070 ০7109 10109 81]. 01869 ৪10] 716) £০10, 
4700. 6109 ৪6:0106 181096 ০1 1096109 1)061999 10268109 £ 
4১170 10 17788, 9 108077055 9818৮ম 00010 [0161:09 165 
লিয়ারের মারফত শেকৃস্পীয়র রাজকর্মচারী এবং রাজনীতিবিশারদদেরও 
তিরস্কার করেন £ €[10975 00০০, 12016006256 08910010609 19৮৮ 1100889 
0৫ 8007071৮ ; & 0055 9১95৫ 17) 0109.” গ্রস্টারকে বলেন £ “99% 
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নরক দর্শন ৩৬১. 


লিয়ারের প্রলাপের মধ্য দিয়েই শেক্স্পীয়র তার দূ ও নির্মম বক্তব্যগুলি 
সহজে বলতে পেরেছিলেন? যেমন 'ফুল”-দের ভাড়ামির মধ্য দিয়েই তিনি নিষ্ঠুর 
সত্যগুলিকে বলেছিলেন সহজে । আর এইভাবেই বৃদ্ধ লিয়ার হয়ে ওঠেন 
৪,,,1008/669] 800 11000)9:61091007 10120) 175988010 11 1008,010699.% 

“কিং লিয়ার” নাটকে মানবিকতাবাদেরঃ_-সত্য ও সুন্বরের- প্রতিনিধি 
হোলে! লিয়ারের কনিষ্ঠা কন্ঠ] কর্ডেলিয়া,১ এডগার, কেন্ট ও আ্যাল্ব্যানি। 
কর্ডেলিয়ার মৃত্যুর পরে-ও তাই মানবিকতাবাদ পরাভূত হয় নাঃ কেবল এক 
সকরুণ মাধূর্যে ও মহিমায় অপরূপ হয়ে ওঠে। 

প্রাথমিক পুঁজি সঞ্চয়ের যুগে সামন্ততান্ত্রিক সমাজের সেই “কাব্যময় সম্পর্ক” 
(1951110 76188109709) আর ছিল না। তা লোভ, স্বার্থপরতা, নীটতা, 
সংকীর্ণ তা, বিশ্বাসঘাতকতা! ও নৃশংসতায় পরিপূর্ণ ও বীভৎস হয়ে উঠেছিল। 
গলিত সামস্ততাস্ত্িক সমাজের প্রতিনিধি হওয়! সত্ত্ব-ও গনেরিল রিগ্যান ও 
এড মাণ্ডের মধ্যে প্রাথমিক পুজি সঞ্চয়ের যুগের এই দোষগুলিও দেখ! দিয়েছিল 
ভয়াবহর্ূপে। ন্মির্নভের এই মন্তব্য একান্ত নিভূল। বুর্জোয়া সমালোচকরা 
নিজেদের সুবিধামত গ্রস্টারের জারজ পুত্র এডমাণ্ডের শ়তানির উৎস সন্ধান 
করেছেন তার অসামাজিক জন্মের মধ্যে । কিন্তু তারা লক্ষ্য করেন নি, দর্শক ও 
পাঠকর! যাতে এরপ ভ্রান্ত সিদ্ধান্তে গিয়ে উপনীত ন!। হন, সেজন্যে শেকৃস্পীয়র 
নিজেই সতর্ক ক'রে দিয়েছেন। লিয়ার বলেন ঃ 
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১ কর্ডেলিয়! ভেস্ডেমোনার মতোই সত্যের পুজারিণী; হৃদয়কে সে অস্বীকার করতে 
পারে না। তাই তার ভালোবাস! তার কর্তব্যের অংশীদার । কর্ডেলিয়ার মতো] ডেস্ডেমোন1-ও 
তার বাবাকে এই জবাব দিয়েছিল £ 
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৩৬২ 


শেকৃস্পীয়র 
নাটকীয় কাহিনীর কাঠামোর মধ্যে এডমাণ্ডের চরিত্র সম্পর্কে লিয়ারের 
সুস্পষ্ট ধারণ! থাকা সম্ভব ছিল ন|। কিন্তলিয়ারের এ উক্তি থেকে একথা স্পষ্ট 
হয়ে ওঠে যে, গনেরিল ও রিগ্যান বৈধজন্মা হয়েও হয়েছিল এডমাণ্ডের-ই 
সগোত্র। তাই এডআ্রা্ের ভণ্ডামি, বিশ্বাসঘাতকতা! ও কদর্যতার জন্তে তার জন্ম 
দায়ী ছিল না। এগুলির উৎস নিহিত ছিল অন্াত্র £ এড মাও জারজ ও অনুজ, 
সুতরাং পিতার উত্তরাধিকার থেকে সে বঞ্চিত। তাই তার এই হুদয়হীন ঘৃণ্য 
ষড়যন্ত্র, মিথ্যা ছলাকলার বিস্তার | এডমাণ্ড এ কথা নিজে-ও ঘোষণা করেছে £ 
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সুতরাং দেখা যায়, শেক্স্পীয়র দ্বিধাহীন, দ্ধযর্থকতাহীন ভাষায় ঘোষণ! 
করেছেন, ইআগো বা এডমাণ্ডের চরিত্রের জন্ত অর্থলোভ-ই ছিল দায়ী। 
বুর্জোয়া সমালোচকরা! “নীতি'র নামে যতোই বিকৃত অর্থ বা কদর্য ব্যাখ্যা 
করুন না কেন, তা দিনের আলোর মতোই সুস্পষ্ট এবং উজ্জল। জারজ 
ফকন্ব্রীজকে তিনি গোড়ার যুগে তালোবেসেছিলেন এবং জারজ এডমাগডকে 
তিনি পরবর্তী কালে করেছিলেন দ্বণা। তার কারণ, গোড়ার যুগে তিনি 
অর্থগৃপন তাকে ক্ষমার চক্ষে দেখেছিলেন এবং পরের যুগে তিনি তাকে দেখে- 
ছিলেন সমাজ-দেহের কুৎসিত গলিত ঘায়ের মতো । এই অর্থগৃর্'তার মধ্যেই 
এডমাণ্ড বা ইআগে! চরিত্রের যূল নিহিত আছে। 


নরক দর্শন ৩৬৩ 


“কিং লিয়ার নাটক রচনার পর শেকৃস্পীয়র ফের তার প্রিয় বিষয়বস্তু 
রোমের ইতিহাসের দিকে মন দেন। মার্কাস আ্যান্টনিয়াসের জীবন-বৃত্তান্তের 
প্রথমাংশ তিনি তার “জুলিয়াস সীজার? নাটকে ব্যবহার করেছিলেন, এবার 
সেই বৃত্ান্তের বাকী অংশটুকু তিনি ব্যবহার করলেন তার নৃতন নাটক 
'আ্যাণ্টনি অ্যাণ্ড ক্লিওপাত্রা'তে | "জুলিয়াস সীজার” নাটকের চেয়ে-ও 
আযাণ্টনি আযা্ড ক্লিওপাত্রাতে পটার্কের কাহিনীকে তিনি অধিকতর বিশ্বস্ততা 
সঙ্গে অন্ুপরণ করেন] অবশ্ঠ, ক্রিওপাত্রার চরিত্রকে তিনি পুটার্ক-বণিত 
ক্লিওপাত্রার অপেক্ষা অনেক পরিমাণে হীন ও কলঙ্কিত ক'রে দেখান। অবস্তা, 
এইক্ধপ চিত্রণের পশ্চাতে শিল্পীর একটি গভীর উদ্দেশ্ট নিহিত ছিল। 

জুলিয়াস সীজার, নাটকে মার্কাস আ্যান্টনিয়াসকে শেকৃস্পীয়র যেতাবে 
চিত্রিত করেছিলেন, তারই বিস্তৃত, বিশদ ও পরিণত ব্নপ মার্ক আযাণ্টনির মধ্যে 
পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে। “আ্যান্টনি আযাণ্ড ক্লিওপাত্রা” রচনাকালে শেকৃস্পীয়র 
তার “জুলিয়াস সীজার; রচনাকালের মার্কাস আ্যান্টনিয়াসকে বিন্দুমাত্র বিস্মৃত 
হয়েছিলেন, একথা ভাববার কোনো যুক্তিসংযত কারণ নেই। কিন্তু বহু শেকৃস্‌- 
পীয়রীয় সমালোচকের মতামত থেকে তাই মনে হয়। তারা বলেন, মার্ক 
এণ্টনির চরিত্রকে শেকৃস্গীয়র স্ত্েহ ও সহাহৃভূতির সঙ্গে চিত্রিত করেছেন। 
জুলিয়াস সীজার? নাটকে শেক্স্গীয়র মার্ক আ্যাণ্টনিকে জনসাধারণের প্রতি 
বিদ্বেপরায়ণ, প্রবঞ্চক এবং সাধারণতম্্রের বিরুদ্ধ শক্তি হিসাবেই চিত্রিত 
করেছিলেন। 'আ্যাণ্টনি আ্যাণ্ড ক্লিওপাত্রাঃ নাটকে আমরা! তারই পুনরাবৃত্তি 
দেখি। জনসাধারণকে অ্যান্টনি দ্বণা করে, বলে £ ৮,505 81000975 
[0907019, 51059 1059 19 1099] 11701?0 60 0109 069817591,,,.? ইত্যাদি। 

জনসাধারণের প্রতি আযান্টনির যেমন ছিল অনাস্থা, তেমনি ছিল দায়িত্ব- 
হীনতা; তার ব্যক্তিগত ইন্দ্রিয়পরায়ণতার কাছে সাধারণের মঙ্গল ও রাষ্ট্রের 
কল্যাণকে সে বলি দিয়েছিল। এবং এইগুলিই ছিল তার পতনের অনিবার্ষ 
কারণ--“ম্যাকৃবেথ নাটকে যেমন ছিল ম্যাকৃবেথের উচ্চাশ! | ম্যাকৃবেখের 
উচ্চাশা! ও অন্যায়শীলতার প্রতি শেকৃস্গীয়রের প্রচুর ঘ্বণা সত্বে-ও ম্যাকৃ- 
বেথকে যে বিশেষ কৌশল-যোগে তিনি কেবল সহনীয় নয়, অপুর্ব ক'রে 
তুলেছিলেন, সে কৌশলটি অন্ত কিছুই নয়, ম্যাকৃবেথের আত্মঘমালোচন! এবং 
নিজের অনিবার্ধ পরিণতি সম্পর্কে তার ত্রস্ত চেতনা । ম্যাকৃবেথ অন্যায় বা 
লোভের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করে নি? সে যুদ্ধ করেছিল অন্যায় ও লোভের অনিবার্ধ 


৩৬৪, ৃ . শেকৃস্পীয়র: 


পরিণামের বিক্বদ্ধে। শেকৃস্পীয়র ম্যাকবেথের এই যুদ্ধে ম্যাকৃবেথকে শক্তি 
ও সবলতার সমস্ত সুযোগই দিয়েছিলেন। কারণ, তাতেই তার বক্তব্যটি 
স্ুপ্রতিপন্ন হয়েছিল | শেক্ুস্পীয়র যেন বলতে চেয়েছিলেন, ম্যাকবেথ অসাধারণ 
শক্তিমান হয়েও নিয়তির মতো! দুর্বার অন্ঠায়ের পরম পরিণতিকে এড়াতে 
পারে নি। ঠিক অন্করূপ একটি কৌশল তিনি তার “আ্যান্টনি আ্যাণ্ড ক্রিওপাত্রাঃ 
নাটকে-ও অবলম্বন করেছিলেন । 
্যান্টনি ব্যক্তিগত ত্থুখের জন্য লালায়িত, সম্পূর্ণরূপে দায়িত্বহীন ও 
হিতাহিতজ্ঞানশৃন্ত । সে রোম সাম্রাজ্যের শাসকত্রয়ী-র অন্থতম হয়েও রাষ্ট্র 
শাসনের গুরুত্ব সম্পর্কে চেতনাহীন। কেবল তাই নয়, ক্লিওপাত্রার প্রতি তার 
যে আকর্ষণ, তা জুলিয়েটের প্রতি রোমিওর আকর্ষণ বা! ডেস্ডেমোনার প্রতি 
ওথেলোর আকর্ষণ থেকে ছিল স্বতন্ত্র । তা ভালোবাসা নয়, ইন্দ্রি়পরায়ণতা।। 
তা প্রেমের পুষ্পমাল্য নয়, তা যৌনাকাতঙ্খার আয়স শৃঙ্খল। এই বন্দীর 
বন্ধনকে আযান্টনি নিজে-ও ঘ্বণা করে । নিজের এই দুর্বলতা এবং দুর্বলতার 
পরিণাম সম্পর্কে ম্যাকবেথের মতোই আযান্টনি ছিল প্রথম থেকেই যথেষ্টন্ূপে 
সচেতন । আ্যাণ্টনি বলে £ 
%1071889 80:0109 17/651061812 196661:8 1 1000.96 1058) 
0৮ 10089 709911 17) 00689. 
গা জা ক 
“] 10)096 [0100 6106 91001800176 00961 10198. ০0) 
[1610 1)00.987)0. 119111755 110016 61081) 6139 1119 ] 10170, 
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তাই সে অনুতাপ করে £ “৬০019. 1 7766] 96910, 197:.5 
ম্যাকৃবেখের মতোই», নিজের দুর্বলতা সম্পর্কে আযান্টনি-র এই সম্তস্ত 
সচেতনতা-ই তাকে আমাদের সহন ও সহানুভূতির যোগ্য ক'রে ভোলে। 
আযাণ্টনি যে ক্লিওপাত্রার কাছে বাধা পড়েছিল, তার জন্য ক্লিওপাত্রার কোনে 
বিশেষ শক্তি বা গণ দায়ী ছিল না, তার জন্যে দায়ী ছিল মার্ক আযান্টনি-র 
নিজের চরিত্রগত ছূর্বলতা। শেকৃস্পীয়র এই কথাই বলতে চেয়েছিলেন। 
এবং তার যুক্তিকে নিঃসংশয়ে প্রমাণিত করবার জন্তেই তিনি ক্লিওপাত্রীকে 
সাধারণ রমণী মাত্র ক'রে চিত্রিত করেছিলেন। গুটার্কের সেই চেক 
[/£50৮180”-কে তিনি রূপায়িত করেন নি। 


নরক দর্শন ৩৬$ 


মার্ক আযাণ্টনির মৃত্যু, বস্তৃত পক্ষে, প্রকারাস্তরে সামস্ততানত্রিক সমাজের 
মৃত্যুকেই গ্োতিত করেছে। এবং সেই অবধারিত মৃত্যুর জন্যে শেকৃস্পীয়র 
বিন্দুমাত্র দুঃখিত নন। মার্ক আযান্টনির চরিত্রকে অপরূপ শক্তি ও সৌন্দর্ষে 
ভূবিত ক'রে তিনি এই কথাই বলতে চেয়েছিলেন যে, অপস্থয়মাণ সামস্ততান্ত্রিক 
সমাজের প্রতিনিধির! ব্যক্তিগততাবে পরিপূর্ণ শক্তি ও সামর্থ্যের অধিকারী 
হ”লে-ও, তাদের ধ্বংস অনিবার্ধ ।৯ এবং এই অনিবার্য ধবংসের বিরুদ্ধে তাদের 
সংগ্রামের মধ্যেই তাদের ট্র্যাজেডির বীজ নিহিত আছে। 

'আযান্টনি আযাণ্ড ক্রিওপাত্রা'র অন্যতম উল্লেখষোগ্য বিষয় তার অপরূপ 
কাব্যময়তা | “কিং লিয়ার? নাটকে শেকৃস্পীয়রের কাব্যশক্তি যে সমুচ্চত1 লাভ 
করেছিল, “আ্যান্টনি আযাণ্ড ক্লিওপাত্রা”র মধ্যে তা আরো ভধ্বতরলোকে 
প্রয়াণ করেছে ।২ 'আ্যান্টনি আযাণ্ড ক্লিওপাত্রা”র এই অপরূপ কাব্যময়তাই 
মার্ক আযাণ্টনির প্রতি শেক্স্পীয়রের স্নেহ সমর্থন সংক্রান্ত সন্দেহকে অনেকখানি 
সুযোগ দিয়েছে। 

১৬২৩ খ্রীষ্টাব্দে “আ্যাণ্টনি আাণ্ড ক্লিওপাত্রা” সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয় | 


তার পরবর্তী নাটকের জন্য-ও শেক্স্পীয়র পুরাকালীন রোমক ইতিহাসকে 
আশ্রয় করেন। তার এই কাহিনী তিনি গ্রহণ করেন প্র্টার্কের জীবনীমালা 
থেকেই-বীর করিওলেনাসের জীবন। “করিওলেনাস” নাটক রচিত হয় 
১৬০৮ খ্রীষ্রাব্ধে, 'আযাণ্টনি আাণ্ড ক্লিওপাত্রা” নাটকের পরেই। 

শেকৃস্পীয়র তার আ্যাণ্টনি আযাণ্ড ক্লিওপাত্রা” নাটকে দেখিয়েছিলেন 
'সামস্ততান্ত্িক সমাজের অতি শক্তিমান্‌ প্রতিনিধি-ও ( বস্তৃতপক্ষে, মার্কাস 
আযাণ্টনিয়াস সামস্ততান্ত্িক দোষগুলিরই প্রতিনিধিত্ব করেছিল ) ব্যক্তিতান্ত্রিক 


১ সোভিয়েত সমালোচক শ্মির্নভ এ সম্পর্কে মাক্কদের রচন! থেকে একটি উদ্ধৃতি দিয়েছেন। 
উদ্ধৃতিটি গৃহীত হয়েছে “4 0716101503০ 07917056115) 01019500170 ০1 [২187৮ 
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705750101] 0275619165- 16500৮08911] 25 05150010 4216-৮779751568)৫016 
05 4১, 4৯. ১0107055১10 29055 

২ সোভিয়েত কবি ও রুশ ভাষায় শেক্স্‌পীয়রের অন্যতম শ্রেষ্ঠ অনুবাদক পাণ্ডেরনাক যখন 
বলেন? ,,46 76919 00 09160109079) 17005 106 98170075005 01 91791595- 
7551:575 00935৮ তখন সম্ভবত এই নাটকে ভাষার অপর বৈচিত্র্যময় প্রকাশের কথাই তার 
বিশেষভাবে মনে পড়েছিল । --995866 15566704576) 9০০৮, 1946, ভ্রষ্টব্য । 


৩৬৬ শেক্স্পীয়র 
শ্বেচ্ছাচারিতা'; স্বার্থপরতা এবং দায়িত্বহীনতার ফলে এক অবধারিত ব্যর্থতা ও 
দুর্ভাগ্যকে বরণ কণরে নিতে বাধ্য হয়। “করিওলেনাস” নাটকের নায়ক কোরিও- 
লেনাস্‌ কিন্তু সামস্ততীস্ত্রিক সমাজের প্রতিনিধিত্ব করছিলেন না; নবজাগৃতির 
যুগের শ্রেষ্ঠ কতিপয় গুণ তার মধ্যে বলিষ্ঠ প্রকাশলাভ করেছিল। ব্যন্কিগত 
বীর্ষবত্তায় ও অসাধারণত্বে তিনি মার্ক আাণ্টনির সগোত্র হ'লেও নীতিগত 
দৃষ্টির দিক থেকে তিনি ছিলেন মার্ক আ্যান্টনির সম্পূর্ণ বিপরীত। দৈহিক 
লালসা ও নারীঘটিত ছুর্বলতার স্থান তার জীবনে বিশ্দুমাত্র ছিল না । তিনি 
সত্যের কঠোর ও একনিষ্ঠ পূজারী ; তিনি কর্ডেলিয়ার পুরুষ সংস্করণ--বিরাট 
স্বার্থের জন্যও তিনি ক্ষুদ্রতম অসত্যকে; স্বল্পতম আত্মসমর্পণকে প্রশ্রয় দেন না। 
ভালোই হোক, মন্দই হোক, নিজের মধ্যে যাকে তিনি সত্য ব'লে বিশ্বাস 
করেন, চুড়ান্ত ক্ষতির বিনিময়েও তাকে অন্বীকার করতে তিনি পারেন না। 
এই সত্যনিষ্ঠ। নবজাগৃতির যুগের অন্ততম শ্রেষ্ঠ আদর্শ । সুতরাং করিও- 
লেনাসের প্রতি শেকৃস্পীয়রের প্রীতি ও সহাহৃভূতি থাকাই ছিল স্বাভাবিক। 
কিন্ত করিওলেনাসের পরম ব্যর্থতার, চুড়ান্ত ট্র্যাজেডির বীজ কোথায় 
নিহিত ছিল? সেকি তার পারিপাশ্থিক সমাজের নির্বোধ অন্ধত্ব বাঁ জন- 
সাধারণের বিষুঢ় অজ্ঞতায়? স্বার্থ-প্রণোদিত বুর্জোয়া সমালোচকরা কলকণ্ঠে 
তাই প্রচার করেন বটে। তারা বলেন, করিওলেনাসের মর্মান্তিক ট্র্যাজেডির 
জন্য দায়ী রোমের অজ্ঞ, রাজনৈতিক-বুদ্ধিহীন জনসাধারণ । ব্র্যাণ্ডেস তার 
শেক্স্ণীয়রের জীবনী-গ্রন্থে বিশদতাবে প্রমাণ করতে চেয়েছেন যে, শেকৃস্‌- 
গীয়র তাদের মতোই জনসাধারণকে ঘ্বণা করতেন এবং জনসাধারণের অজ্ঞতা, 
নির্বুদ্ধিতা ও হঠকারিতাকে প্রমাণ ও প্রচার করবার জঙন্ভেই তিনি তার “করিও- 
লেনাস” নাটকখানি রচনা করেছিলেন। কিন্ত পাঠক যদি কোনে! বিশেষ 
্বার্থের বশীভূত না হয়ে ছু চোখ খুলে নাটকখানি পাঠ করেন, তবে সহজেই 
লক্ষ্য করবেন, জনসাধারণ তাদের সযাজ-ইতিহাসগত অবস্থা! সম্পর্কে সম্পূর্ণ 
সচেতন; উচ্চ শ্রেণীর স্বার্থের সঙ্গে তাদের স্বার্থের অনতিন্রম্য বিরুদ্ধতা 
সম্পর্কে বিন্দুমাত্র সংশয় তাদের নেই। নিয়লিখিত সংলাপগুলি লক্ষণীয় £ 
নাগরিকদের একজন বলে; %.,.005 19809880188 8011069 ৪১ 0109 
001998৮0100. 101199]5 18 &0. 1105910602৮ 60 [08:5100197186 010911: 
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নরক দর্শন িন্র 
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উচ্চশ্রেণীর অন্ততম মুখপাত্র মেলেনিয়াস আ্যাষ্রিপা তাদের বোঝাতে চায়, 
জনসাধারণের এই ছুঃখ-দারিদ্র্য বা খাগ্ভাভাবের জন্য উচ্চশ্রেণীর লোকর! 
দায়ী নয়_দায়ী জনসাধারণের দুর্ভাগ্য, দ্রায়ী জনসাধারণের দেবতারা । 
উচ্চশ্রেণীর লোকরা বরং জনসাধারণের কতো যত্র নেয়, তাদের সুখ ও সমৃদ্ধির 
জন্যে কতো চেষ্টা করে! একজন নাগরিক বিদ্রপের সঙ্গে তার জবাব দেয় £ 
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এই কথাগুলি যাদের মুখে শেকৃস্পীয়র বলিয়েছিলেন, তাদের বিচারবৃদ্ধি 
সম্পর্কে তার কোনে! দ্বিধ! বা সংশয় ছিল; একথা! বলবার উপায় নেই। 

কেবল বুর্জোয়া সমালোচকরা নন্‌, কোনে! কোনে! মার্কসবাদী লেখক-ও 
“করিওলেনাস্? নাটকে জনসাধারণ সম্পর্কে শেকৃস্পীয়রের দৃষ্টিতঙ্গীকে তার 
প্রথম যুগের দৃষ্টিভঙ্গীরই অগ্রূপ মনে করেছেন।১ কিন্ত এরূপ মনে করা বস্তৃত- 
পক্ষে ভ্রমাত্থক। ১৫৯০ থেকে ১৬০৮ গ্রীষ্টাব্ষের মধ্যে জনসাধারণের সধ্যে 
রাজনৈতিক চেতনা পূর্বাপেক্ষা বহুল পরিমাণে জাগ্রত হয়েছিল; এবং এই 
চেতনার পরিবর্তন শেকৃস্পীয়রের শিল্প-চেতনাতে স্ুন্দরতাবে ধরা পড়েছিল । 
বষ্ঠ হেন্রি নাটকের দ্বিতীয় খণ্ডের জনসাধারণ, বা এমন কি “জুলিয়াস সীজারের? 
জনসাধারণ, অপরিণত রাজনৈতিক চেতন! বা! বুদ্ধির ফলে প্রতিক্রিয়াশীলদের 
পেছনে এসে দীড়িয়েছিল। কিন্ত “করিওলেনাস্‌* নাটকে জনসাধারণ এসে 
ঈাড়িয়েছিল তাদের প্রতিনিধি ও নেতাদেরই পশ্চাতে, হোক সে প্রতিনিধিত্ব 
বা নেতৃত্ব যতোই দুর্বল । “জুলিয়াস সীজার? নাটকে মার্কাস ত্যাণ্টনিয়াসের 


১ যথ1ঃ দি মডার্ন কোয়াটালি মিস্লেনিতে (১নং)' সি. এচ* হব্ডে লিখিত 1110৩ 
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৩৬৮ শেকৃস্পীয়র 


ধাপ্পাবাজী বক্তৃতা তাদের প্রতারিত করেছিল; কিন্ত করিওলেনাসের বিদ্রপাত্মক 
বক্তৃতা তাদের প্রতারিত করতে পারে নি। তাই তাদের একজন বলে £ 
£,,এ]10 2005 [000] 1০70) 280610৪, 
179 10000100 8:9১ 1091) 119 1১96870. ০01" 0109.” 
অপরজন সায় দেয় ঃ 
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বিজয়ী করিওলেনাসকে কন্সাল নির্বাচিত করা এবং পরে তার বিরোধিতা 
'করা সম্পর্কে-ও জনসাধারণের মধ্যে সেই "জুলিয়াস সীজার? যুগের অস্থির- 
চিত্ততা ছিল না। তা৷ অপেক্ষাকৃত পরিণত রাজনৈতিক চেতন! ও বিচারবুদ্ধির 
ফলেই ঘটেছিল । নাগরিক ও করিওলেনাসের নিম্নলিখিত সংলাপ লক্ষণীয় £ 
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জনসাধারণ করিওলেনীসকে কন্সাল নির্বাচিত ক'রে তার দেশ্গ্রীতির জন্তে 
পুরস্কত করেছিল এবং পরে তার বিরোধিতা ক'রে তাকে শাস্তি দিয়েছিল 
তার জনসাধারণের প্রতি বিরুদ্ধতার জন্য । সুতরাং “করিওলেনাস* নাটকের 
জনসাধারণ ষষ্ঠ হেন্রি বা “জুলিয়াস সীজার? নাটকের জনসাধারণের অস্কবূপ 
ছিল, একথ! বল! ভুল। তা হোলো শেকৃস্পীয়রের গতিশীল, সক্রিয় সমাজ- 
দর্শন ও শিল্পচেতনাকে লক্ষ্য ন1 করা বা অস্বীকার করা মাত্র ।৯ ূ 

শেকৃস্পীয়রের সমাজ-দর্শন ও শিল্পচেতনায় এই স্ুম্পষ্ট পরিবর্তনের জন্য 
অবশ্য দায়ী ছিল তার পারিপাশ্বিক সমাজের ক্রমবর্ধমান শ্রেণীচেতনা। ১৬০৭ 
শ্রীষ্টান্দে মিডল্যাণ্ডে এন্ক্লোজার-এর বিরুদ্ধে জনসাধারণ যে বিদ্রোহ 





১ এ সম্পর্কে এ. এ. শ্মিনভের মতামতটি উল্লেখযোগ্য £ “07616 15) 110৬/6৮61, 
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তারিথগুলিকে অবশ্ঠ গ্রহণ করা যায় না। | | 4 


নরক দর্শন ৩৬৯ 


করেছিল, তা-ই তাদের পরিণত রাজনৈতিক চেতন! সম্পর্কে সম্ভবত 
শেক্স্পীয়রকে এমন সচেতন ক'রে তুলেছিল। 

ক্তরাং, নিঃসংশয়ে বল! চলে, শ্রেণী-স্বার্থপ্রণোদিত বুর্জোয়৷ সমালোচকর! 
করিওলেনাসের মর্মাস্তিক পরিণতির জন্যে জনসাধারণকে দায়ী করলেও, বস্তুত 
পক্ষে, শেকৃস্গীয়র এই ট্র্যাজেডির উৎস-মুল সন্ধান করেছিলেন করিওলেনাসের 
চরিত্রের মধ্যেই__জনসাধারণের প্রতি তাচ্ছিল্যপূর্ণ বিরুদ্ধতায়, ভার আতি- 
ব্যক্তিক গুদ্ধত্যে, অনমনীয় অহংকারে । ১নং রাজকর্মচারীর মুখে শেকৃস্পীয়র 
করিওলেনাসের চরিত্রের সুন্দর একটি সংক্ষিগুসার দিয়েছেন £ 11108618 & 
07859 191]0দ, 1006 118 19 ড97098/0096 7)7:000, 9100 10598 00৮ 009 
00100111010 10901019,* এই উদ্ধৃতির 6%% কথাটিই করিওলেনাস ট্র্যাজেডির 
সমগ্র সংঘাতকে দ্যোতিত করেছে। 

শেকৃস্পীয়র বিশ্বাস করতেন, করিওলেনাসের মতো! শক্তিমান্‌ ও অসাধারণ 
ব্যক্তিরাই পৃথিবীর কল্যাণ করবে ; কিন্তু এই শক্তিমান্‌ ও অসাধারণ পুরুষদের 
সুন্দর ও সর্বাজীণ সাফল্যের জন্তে চাই দাধারণ মান্ষের সমর্থন, চাই জন- 
সাধারণের প্রতি প্রীতি ও" ভালোবাসা । “করিওলেনাস” নাটকে এই ছিল 
শেকৃস্গীয়রের সহজ ও সুস্পষ্ট বক্তব্য। জনসাধারণের প্রতি বিরুদ্ধতাই ছিল 
করিওলেনাসের পতনের মূল কারণ। জনসাধারণের প্রতি বিরুদ্ধতাই তাকে 
দেশদ্রোহী করেছিল-_যে দেশদ্রোহিতার প্রতি জাতীয়তাবাদী শেকৃস্‌পীয়রের 
বিন্দুমাত্র সমর্থন বা সহাহৃভৃতি ছিল অসভ্ভব। 

১৬২৩ গ্রীষ্টাব্ধে করিওলেনাস” সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়। 


শেকৃস্পীয়র তার “করিওলেনাস” নাটক রচনাকালে মানবিকতাবাদের যে 
ট্যাজেডিকে অন্তরে অস্থভব করেছিলেন, তা ক্রমেই ছুঃসহরূপে ঘনীভূত হয়ে 
উঠেছিল সমাঁজের অন্তান্ত ক্ষেত্রে-ও | ভগ্তামি, প্রতারণা, লোত, শ্বার্থপরতা, 
মিথ্যা তোষণ, প্রাথমিক পুঁজি সঞ্চয়ের যুগের সমস্ত ক্রটিগুলিই সমাজের রঙ্ধে 
রঙ্ধ্ে প্রবেশ করেছিল । মানবিকতাবাদের দয়া; দাক্ষিণ্যঃ বন্ধুত্ব, সত্যপরায়ণতা 
ও বিশালহদয় মহাহ্ুতবতার চিন্ত মাত্র যেন আর কোথাও বর্তমান ছিল না। 
মোর্টেন্ট অব তেনিস” রচনার যুগে যে বদ্ধুত্বকে, বিশ্বস্ততাকে তিনি জীবনে ঞ্রুব 
জয় ও স্থির সত্যের আসন দিয়েছিলেন, শেকৃস্পীয়র দেখলেন, তার পারি- 
পার্থিক সমাজ-জীবনে তা করুণ পরাতবে ও নিদারুণ মিথ্যায় পরিণত হয়েছে। 

২৪ 


৩%০ শেহৃস্পীয়র 


বন্ধুর জন্মে বন্ধুর ত্যাগ, বন্ধুর প্রতি বদ্ধুর বিশ্বস্ত! যেন কবির কল্পনামাত্র হয়ে 
উঠেছে। চতুদিকে রয়েছে কেবল বন্ধুত্বের নামে তোষণ, ভণ্ডামি, শোষণ 
আর মিথ্যাচার। “করিওলেনীস* নাটকে শেকৃস্পীয়র মানবিকতাবাদের 
ট্র্যাজেডির একটি দিক বর্ণনা করেছিলেন, াইমন অব আখেন্স” নাটকে 
করলেন আর একটি দিক। ট্র্যাজেডি রচনার যুগ শেকৃস্গীয়রের জীবনে 
প্রধানত স্বপ্নতঙ্গের যুগ ? টাইমন অব. আথেন্ন” নাটকে কবির স্বপ্ন চিরতরে 
ভেঙে গেলো। 

টাইমন অব, আথেন্সের' কাহিনী প্রথম বপিত হয়েছিল প্লটার্কের জীবনী- 
মালায়, মার্ক আযাপ্টনির জীবনকাহিনী বর্ণনা প্রসঙ্গে । সেখানে বল! হয়, 
মার্ক আযাণ্টনি তার জীবনের কিছুপ্দিন মানববিদ্বেষী আথেন্সবাসী টাইমনের 
জীবনের অনুকরণে কাটাতে চেষ্টা করেছিলেন। এবং সেই প্রসঙ্গে গ্রীক 
জীবশীকার প্রটার্ক মানববিদ্বেষী টাইমন সম্পর্কে একটি বিবরণী দ্রেন। 
প্রটার্কের এই কাহিনী এলিজাবেথীয় যুগের বিখ্যাত গল্প-সংগ্রহ পেণ্টার-রচিত 
“দি প্যালেস অব প্লেজার”-এ স্থান পায়। প্লটার্কের জীবনীমালা1 এবং 
পেন্টারের গল্পসংগ্রহ উভয়ের সঙ্গেই শেকৃস্পীয়রের ঘনিষ্ঠ পরিচয় ছিল। 
সুতরাং 'টাইমন অব. আথেন্স” নাটক রচনার জন্তে শেকৃস্গীয়র যে এই উভয় 
গ্রন্থ ব্যবহার করেছিলেন, ত। একরকম নিঃসন্দেহেই বল! চলে। 

প্রন্কৃতপক্ষে টাইমন মানববিদ্বেষী নন্‌। হামলেটের মতো মানবিকতাবাদেরই 
তিনি মুখপাত্র । তার ট্র্যাজেডি মানবিকতাবাদেরই ট্র্যাজেডি। তিনি “মার্চেন্ট 
অব. ভেনিস” নাটকের' আযাপ্টনিও-র মতোই উদার, মহৎ, ত্যাগী, বন্ধুত্বে 
বিশ্বাসী। নবজাগৃতির যুগের আদর্শস্থানীয় ব্যক্তিদের মতোই তিনি সাহিত্য 
ও শিল্প-কলার অকুপণ অনুরাগী ও পৃষ্ঠপোষক | কিন্ত টাইমনের তথাকথিত 
 ৰদ্ধুরা ব্যাসানিওর মতো! বিশ্বস্ত নয়; তার! সকলেই বন্ধুত্বের আবরণে শঠ, 
প্রবঞ্চক। তাই দেখ! যায়, প্রাথমিক পুঁজি সঞ্চয়ের যুগের'কুত্ স্বার্থপরতা, 
হীন তগ্ডামি ও অর্থগৃ্ুতার কবলিত হয়েছে উদার, অকৃপণ, নিঃস্বার্থ 
মানবিকতা । ফলে স্যষ্টি হয়েছে এক ভয়ংকর ট্র্যাজেডির। 

কিন্ত মাচ্ছষের প্রকৃতিতে অবিশ্বাস ছিল মানবিকতাবাদী শেকৃস্পীয়রের 
প্রকৃতিবিরুদ্ধ। তাই টাইমনের, তথ! শেক্স্পীয়রের, উন্মত্ত বিচ্ষু্ধ তিরস্কার 
ঘনীভূত হয়ে উঠলো- প্রক্কতপক্ষে মানবের বিরুদ্ধে নয়, অর্থ-সত্যতার বিরুদ্ধে 
 »-আ্্বর্ণের ধিরুদ্ধে। টাইমনের অপ্রক্ৃতিচ্ছ মানববিদ্বেষ তাই দ্বর্ণ-শৃঙ্খলিত 
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যা কিছু হুন্দর, যা কিছু সত্য, যা কিছু মানবিকতাবাদের আদর্শ, সমস্তই 
অর্থ-সত্যতার নিষ্করুণ, নির্লজ্জ রখচক্রতলে নিশ্পেষিত। তারই গগনভেদী 
আর্তনাদ শেকৃস্পীয়রের লেখনীতে টাইমনের মুখে ধ্বনিত হয়েছে। তাই 
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(৯০৮, ৪০.) 


স্থতরাং আমরা! স্পষ্টই লক্ষ্য করি, 'াইমন অব আথেন্প” নাটকে অর্থ- 
সভ্যতার প্রতি শেকৃস্পীয়রের ক্ষুব্ধ অভিশাপ ধ্বনিত হয়েছে। সুবর্ণের নিন্দা 
বুর্জোয়া মানবিকতাবাদী দর্শনের একটি অবিচ্ছেদ্চ অঙ্গ। তাই ভারতীয় 
বুর্জোয়া অভ্যুর্থানের যুগে রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যেও এই স্বর্ণ শিন্দাকে 
প্রবল ভাবে দেখা যায়। রবীন্দ্রনাথের গুপ্তধন গল্প স্মরণীয়। গুগুধনের 
কাহিনীতে স্তগীকৃত সুবর্ণের বন্দীশালায় রুদ্ধ মানবতার যে মর্মান্তিক 
আর্তনাদ ধ্বনিত হয়ে উঠেছিল, টাইমনের উন্মত্ততার সঙ্গে তার বিন্দুমাত্র 
পার্থক্য নেই। র 

কিন্তু ছুঃখের বিষয়, দ্বিধাবিভক্ত শ্রেণীসমাজে স্বতঃবিরুদ্ধতা এমনই প্রবল 
ও অনতিত্রম্য যে, শেকৃস্পীয়র ও রবীন্দ্রনাথের এই অর্থ-নিন্দা কেবল অর্থগৃর- 
দেরই হাতিয়ার হয়ে ওঠে। ত্যাগ ও নিঃস্বার্থপরতার বাণী পরিণত হয় 
লোতী ও শ্বার্থপরদের প্রচারবাক্যে। অর্থলোভী বুর্জোয়ারাই শ্রমিকদের 
প্রাপ্য অর্থ থেকে বঞ্চিত করবার জন্য অর্থনিন্দার, নিঃস্বার্থ ত্যাগের, মহিমা 
কীর্তন করে। তাই আমরা লক্ষ্য করি, শেকৃস্গীয়রের অনিচ্ছাতে, অজ্ঞাতে 
টাইমন অব. আথেব্সের দর্শন সহজেই সংকীর্ণ কার্পণ্য, অহুদার মিতব্যয়িতা, 
অতিসতর্ক অবিশ্বাস প্রভৃতি প্রাথমিক পুঁজি সঞ্চয়ের যুগের প্রচার বিষয়ের 
অঙ্গীভূত হয়ে পড়ে । এবং বুর্জোয়। মানবতার এই নিরুপায় নিঃসহায় ব্যর্থতাই 
শেকৃ্স্পীয়রকে আদর্শচ্যুত হতে বাধ্য করে। 

টাইমন অব. আথেন্স' নাটকে-ও একটি বিষয় বিশেষ উল্লেখযোগ্য যে, 
সাধারণ শ্রেণীর লোকের বিশ্বস্ততা সম্পর্কে শেকৃস্পীয়র তার বিশ্বাস হারান 
নি। “ফুল” ভূত্য ও তশ্করদের চরিত্রগুলিকে তিনি পরিপূর্ণ সহাম্ৃভূতির 
সঙ্গেই চিত্রিত করেছেন। এই নাটকের অন্ততম উল্লেখযোগ্য চরিত্র 
'আপেমেপ্টাসও সাধারণ শ্রেণীরই মান্থষ। তাকে টাইমন বলেন £ 
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ক্রীতদাস দার্শনিক আপেমেন্টাস এই নাটকের অন্যতম ব্যাখ্যাতা,_- 
শেকৃস্পীয়রের অন্তম মুখপাত্র । তাই তিনি বলেন : 
“০৮. ৫905 ! ছা1)8৮ & 100001061" 
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১৬২৩ খ্রীষ্টাব্দে টাইমন অব. আথেন্স? সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়। 


টাইমন অব. আথেন্স? রচনার পরে শেকৃস্গীয়রের সাহিত্যস্থ্টির একটি 
যুগ--সর্বশ্রেষ্ঠ যুগ--শেষ হোলে! । এর পরই শুরু হোলো তার পরাতব ও 
পলায়নের যুগ। 

পরবর্তী পরিচ্ছেদে আমরা তারই বর্ণনা করবে । 


পরিচ্ছেদ আট 
গনায়ন ও যৃত্্ 


সমাজের অর্থলোভী, মিথ্যাচারী পরিপার্থে মানবিকতাবাদকে পরাজিত, 
লাঞ্ছিত ও বিপর্যস্ত দেখে মানবিকতাবাদী টাইমন মানববিদ্বেষী সেজে অরণ্যে 
পলায়ন করেছিলেন। কিন্ত শেকৃস্পীয়রের ব্যক্তিগত বা শিল্পগত জীবনে সে 
রকম কোনো পলায়ন সম্ভব ছিল না । বড়ো জোর তিনি লগ্ডনের মহানগর 
ছেড়ে স্ট্যাটুফোর্ডের আধা-নগরে ফিরে যেতে পারতেন। কিন্ত তাতেই বা 
বুর্জোয়া সভ্যতার হাত থেকে রেহাই ছিল কোথায়? আর তেমন চনত 
নিষ্কৃতি তিনি পেতে-ও চান নি। | 

শেক্‌স্গীয়রের শিল্পগত আদর্শগত জীবনে এর আগে-ও একবার অহন্থরূপ 
একটি সংকটকাল এসেছিল । সে সময় তিনি রচন! করেছিলেন তার “হ্যামলেট? 
নাটক। হ্াম্লেটের মধ্যে তীব্র আশাহীনতার তিক্ত সুর ধ্বনিত হয়েছিল। 
কিন্ত এলিজাবেথের মৃত্যু এবং প্রথম জেমসের সিংহাসন লাভের ফলে শেকৃস্‌- 
গীয়র আবার আশাবাদী হয়ে উঠেছিলেন ; আবার তার রচনার মধ্যে দেখা 
দিয়েছিল আশার সুর । ওথেলো, ম্যাকবেথ ও কিং লিয়ারের মতো ট্র্যাজেডি- 
গুলি সকল সংগ্রাম ও বেদনার উর্ধে সত্য ও সুন্দরের স্থির সুনিশ্চিত জয়কেই 
ঘোষণা করেছিল। কিন্ত শেকৃস্পীয়র শীপ্বই দেখলেন, তার আশা! কেবলই 
ব্যর্থ হয়েছে। তার সত্য ও সুন্দরের অপরূপ কল্পনা কেবলই অর্থলিগসার 
কঠোর পাষাণে প্রতিহত হয়ে তেঙে-চটুরে যাচ্ছে। পুনরায় তার শিল্পগত, 
আদর্শগত জীবনে এলে! একটি সংকটকাল--ত প্রকাশ পেলে! টাইমনের 
উন্মত্ততার মধ্যে । 

হাম্লেট” নাটক রচনার কালে শেকৃস্পীয়র যে আদর্শগত শিল্পগত সংকটের 
সম্মুখীন হয়েছিলেন, তা তিনি উত্তীর্ণ হয়েছিলেন ইংল্যাণ্ডের আপাত রাজনৈতিক, 
পরিবর্তনের-_অর্থাৎ, প্রথম জেমসের সিংহাসনে আরোহণের-ফলে। কিন্ত 
'টাইমন অব. আথেজ্স” রচনার যুগে শেকৃস্পীয়র যে আদর্শগত শিল্পগত সংকটের 
সম্মুবীন হয়েছিলেন, তা থেকে উদ্ধারের উপযোগী কোনো পারিপাস্থিক পরিবর্তন 
ঘটে নি। অর্থনীতি ও রাজনীতির ক্ষেত্রে যে পরিবর্তন ঘটছিল, তা ঘটছিল 


পলায়ন ও মৃত্যু ৩৭৫ 


ধীরে ধীরে, এবং সে পরিবর্তনকে শেকৃস্পীয়র সর্বান্তঃকরণে গ্রহণ-ও 
করতে পারছিলেন ন1। সে পরিবর্তন ্ি বুর্জোয়। সত্যতার পূর্ণতর 
বিকাশ ও বিপ্লব । 

শেকৃস্পীয়র সাময়িকতাবে সামস্ততন্ত্ের বিরুদ্ধে বুর্জোয়া সত্যতার মুখপাত্র 
হয়েছিলেন। কিন্তু বুর্জোয়! সত্যতাকে তিনি সর্বাস্তঃকরণে গ্রহণ করতে পারেন 
নি--বিশেষতঃ “টাইমন অব. আথেন্স' রচনার পরে বুর্জোয়া সত্যতার বিকাশের 
বা বিপ্লবের মুখপাত্র হওয়! ভার পক্ষে সম্ভব ছিল না। বুর্জোয়] বিপ্লবের যিনি 
মুখপাত্র হবেন, তিনি সেই সবেমাত্র জন্মগ্রহণ করেছেন-__শেকৃস্গীয়র ও তার 
বিদগ্ধ বন্ধুরা যে রেস্তোরণায় বসে আড্ডা দিতেন, তারই অল্প দুরে, ব্রেড স্ট্রীটের 
একটি বাড়িতে । বুর্জোয়া বিপ্লবের এই ভাবী মুখপাত্রটি অন্য কেউ নন্‌__ 
বিখ্যাত প্যারাভাইস লস্টের? কৰি মিল্টন। 

বুর্জোয়া বিপ্লবকে আর গ্রহণ করা যেমন শেকৃস্পীয়রের পক্ষে সম্ভব ছিল 
না, তেমনি সামন্ততান্ত্রিক প্রতিক্রিয়াকে সমর্থন বা স্বীকার করা-ও তার পক্ষে 
ছিল অসস্ুতব। তাই নিরুপায় হয়ে শেকৃস্পীয়র একটা মধ্যপথের সন্ধান করতে 
লাগলেন-_-করতে চাইলেন আপোস, করতে চাইলেন সমঝওতা। ফলে তার 
এই আদর্শগত আপোস তার শিল্পের মযধ্যে-ও প্রতিফলিত হোলো! | “হ্যামলেট” 
রচনার পরে শেকৃস্গীয়র যেমন তার আদর্শগত প্রথম সংকটকাল উত্তীর্ণ হওয়ার 
-জন্ত ট্র্যাজি-কমেডির আশ্রয় নিয়েছিলেন, এবার-ও নিলেন তেমনি আশ্রয়। 
তিনি পর পর ছুটি ট্র্যাজি-কমেডি রচন] করলেন-_-“সিম্েলাইন? এবং “উইণ্টার্ন্ঁ 
টেল” । এই নাটক ছুটির মধ্যে যে উপাদান ছিল, তা অবলীলায় ওথেলোর 
মতো! ভয়াবহ ট্র্যাজেডির আকার ধারণ করতে পারতো । কিন্ত শেকৃস্পীয়র 
সে উপাদানের সদৃব্যবহার করলেন না। তিনি ওথেলোর গুরু-গম্ভীর সরকে 
অকল্মাৎ "টুয়েল্ফথ. নাইট'-এর লঘু চপল নুরে নামিয়ে দিলেন । “সিশ্বেলাইপ? - 
বা “উইন্টার্সটেল্‌” নাটক ছুখানি তাই যেমন “ওথেলোর” মতো! শ্রেষ্ট ট্র্যাজেডি 
হোলে! না, তেমনি হোলো না “আযাজ ইউ লাইকৃ ইট” বা পুয়েল্ফ থ. নাইট”- 
এর মতো শ্রেঠ কমেডি। 

কেবল তাই নয়, “সিঘ্ধেলাইন” এবং “উইপ্টার্সটেল'-এর মধ্যে শেকৃস্পীয়রের 
দৃষ্টিভঙ্গী পূর্বের মতো শ্চ্ছ বাঁ অব্যাহত রইলো না। একটি 'ছূর্বার নিয়তির 
'হাতে মানুষগুলিকে মনে হোলে! কতকগুলি শক্তিহীন নিরুপাক্ ক্রীড়নক মাত্র। 
মানুষের শক্তি ও পুরুষকারে বিশ্বাসী শেকৃস্পীয়রের পরাজয়ী মনোভাব এই 


৩৭৬ শেক্স্পীয়র 


প্রথম দেখ গেলে! ! পরিপার্থের সঙ্গে সংঘাতে শেক্‌স্পীয়রের আদর্শ ষে 
পরাভূত হয়েছে, তার হুম্পষ্টশ্বীক্কৃতি ও স্বাক্ষর রয়ে গেছে এই ছুটি নাটকের 
মধ্যে । শেকৃ্স্পীয়রের নাটকে 'ক্লাউন” বা 'ফুল+এর চরিত্রগুলি এ পর্যন্ত সর্বদা 
তীক্ষবুদ্ধি এবং হুক ভাষা-জ্ঞানের পরিচয় দিয়ে এসেছে। 'উইপ্টার্স্” টেল”- 
এ-ই সর্বপ্রথম দেখা গেল 'ক্লাউন'কে নির্বোধ রূপে চিত্রিত করতে-_-অটোলাই- 
কাস তার ভাষা! নিয়ে কৌতুক করে ।১ তবে একথা-ও শ্বীকার্য যে, শেকৃস্‌- 
পীয়র তার পূর্ববর্তা দৃষ্টিতঙ্গীকে সম্পূর্ণরূপে ত্যাগ করেন নি  সামস্ততাস্ত্রিক 
অন্যায় ও বুর্জোয়! সংকীর্ণতাকে বা নীচতাকে তিনি একসঙ্গে আঘাত করতে 
থাকেন। কিন্ত সে আঘাতে পূর্বের সে প্রচণ্ডতা ছিল না, তাই তা, অনেকের 
কাছে, সন্নেহ ভৎস'না মনে হয়েছে। ্‌ 

শেকৃস্পীয়র 'সিশ্বেলাইন” রচনার জন্য হলিন্শেডের ইতিহাস ও বোকাচোর 
গল্পের এবং “উইন্টার” টেল” রচনার জন্য রবার্ট গ্রীনের কাহিনীর সাহায্য নেন। 
এই নাটক ছুখানি সম্ভবত ১৬১০ খ্রীষ্টাব্দেই রচিত হয়। 


আদর্শ তথা শিল্পের ক্ষেত্রে এই আপোসকে শেকৃস্গীয়র কিন্ত সর্বাস্তঃকরণে 
গ্রহণ করতে পারেন নি। তাই শীঘ্রই তাকে নাটক-রচনার বিষয়ে অনেকখানি 
হতোৎসাহ ও আগ্রহহীন দেখা ঘায়। তিনি ইতিপূর্বেই (সম্ভবত ১৬০৮ 
খ্রীষ্টাব্দে) একটি নাটক আংশিক ভাবে রচনা! করেন। নাটকখানির নাম 
€পেরিক্লিস্‌, প্রিত্স অব. টায়ার? । নাটকখানির কাহিনী চতুর্দশ শতাব্দীর 
ইংরেজ কৰি জন গাউয়ারের রচন1 থেকে গৃহীত হয়। নাটকখানির রচনায় 
কে সহযোগিত! করেছিলেন, সে সম্পর্কে মততেদ আছে । অনেকের মতে, জর্জ 
উইল্‌্কিন্‌। “িশ্েলাইন+ এবং “উইন্টার্স্” টেল? রচনার পরে সম্ভবত শেকৃস্গীয়র 
“আরো! ছ-এক-খানি নাটকে হাত দেন, কিন্তু সেগুলিকে-ও সম্পূর্ণ করেন না। 
“কার্ডেনিও» “টু নোবল্‌ কিন্স্মেন? প্রভৃতি নাটকগুলিতে শেকৃস্পীয়রের হাত 
কতোখানি ছিল, বা ছিল কিন], স্‌ বিষয়ে অনেক মতদ্বৈধ আছে, তবে “অষ্টম 
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অথচ এই ধরনের জবাব শেক্স্পীয়রীয় দর্শক ও পাঠকর! ক্লাউনের. কাছ থেকেই আশা 
করেন। 


পলায়ন ও মৃত্যু ৩৭৭ 


হেনরি' নাটকে তার হাতের চিহ্ন সুস্পষ্ট । এবং এই নাটকখানির রচনা সম্পূর্ণ 
করায় সম্ভবত নাট্যকার ফ্লেচার তার সহযোগিতা করে ছিলেন। যাই হোক, এ 
থেকে স্প্ই বোঝা! যায়, শেকৃসৃপীয়র তার জীবনে যে আদর্শগত সংকটের 
সম্মুখীন হয়েছিলেন, তা তাকে কলাশিক্পের ক্ষেত্রে ক্রমেই নিরৎসাহ ও নির্বিকার 
করে তুলেছিল। ফলে, তিনি শীঘ্রই তার কলাশিল্পের কাছে বিদায় নিলেন। 
এবং এই বিদায়-লগ্নে রচন! করলেন তার বিখ্যাত নাটক “টেম্পেস্টঃ | 

টেম্পেস্ট নাটকখানি রচনার জন্য শেক্স্পীয়র কোনো পূর্বতন কাহিনীর 
সাহায্য নিয়েছিলেন কিনা, তা স্পষ্ট জানা যায় না। ১৬০৯ খ্রীষ্টাব্দে গ্রাম্ম- 
কালে একটি নৌবহর ভাজিনিয়ার জেম্স্টাউনের উদ্দেশে স্তার জর্জ সমাসের 
অধীনে পাড়ি দ্িচ্ছিল। ওএস্ট ইণ্ডিজের অদূরে জাহাজগুলি ঝড়ে পড়ে । স্যার 
জর্জ সমার্সের জাহাজখানি ঝড়ের তাড়নায় সে-যাবৎ-অজ্ঞাত বারমুডা দ্বীপে 
গিয়ে পৌছে। প্রায় এক বৎসর কাল এ জাহাজের যাত্রীদের কোনে! সংবাদ 
পাওয়া যায় না। অবশেষে ১৬১০ খ্রীষ্টাব্ষের মে মাসে তারা দেশে ফিরে 
আসেন। তাদের অভাবনীয় প্রত্যাবর্তনে ইংল্যাণ্ডে চাঞ্চল্যের স্যষ্টি হয়। 
সঙ্গে সঙ্গে তাদের দুঃসাহসিক অভিযানের চার পাঁচটি বিবরণ প্রকাশিত হয়। 
শেকৃস্গীয়র-ও তার নাটকের জন্য এই চাঞ্চল্যকর কাহিনীটির ছায়। অবলম্বন 
করেন। 

“টেম্পেন্ট? নাটকখানি শেকৃস্পীয়রের অন্তান্ত নাটকগুলি থেকে স্বতশ্। 
এমন কি “মিডসামার নাইট্‌স্‌ ড্রীম”এর সঙ্গে এর আঙ্গিকের কিছু সাদৃশ্ 
থাকলে-ও ছুটির পার্থক্য রয়েছে স্রপ্রচুর | 

“টেস্পেস্ট” নাটককে বাস্তবতার সঙ্গে আদর্শের সংগ্রামে পরাভূত ও ক্রান্ত 
শিল্পীর শ্বপ্রদর্শন বল! চলে । “মিড সামার নাইট্‌স্‌ ড্রীম-এর মধ্যে এই পরাতব 
ও ক্লান্তির ছায়! বিন্দুমাত্র নেই। 

“টেস্পেস্ট? নাটক পলায়নপর শিল্পার শেষ স্বপ্ন । মনোবিজ্ঞানীর! মনে 
করেন, নিদ্রত মানুষের স্বপ্নের মধ্যে মানুষের বাশুব জীবন ও পরিপাশ্শই 
রূপকের ভঙ্গীতে অনেকখানি অপ্রত্যক্ষ বিকৃত আকার ধারণ করে। 
শেকৃস্পীয়রের শিল্প-ম্বপ্ন €টেশ্পেস্ট” সম্পর্কে-ও সে-কথা বলা চলে। স্বপ্নদর্শা 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তার শ্বপ্নের দ্ূপকগুলির অর্থ বোঝে না। শেক্স্গীয়র-ও 
তার “টেম্পেস্ট? নাটকে যে দ্ূপকের ব্যবহার করেছিলেন, তার-ও অর্থ তিনি 
সম্ভবত বুঝতেন না। সেগুলির ব্যবহারের পশ্চাতে ছিল এক অবচেতন 


৩৭৮. 5) শেক্‌স্পীয়র 


সমাজ-চেতনা। প্রম্পারো এবং তার আজ্ঞাবহ মায়াবী এরিএলের কথাই 
ধরা যাক। দৈত্যকে মায়াবলে করায়ত্ত ক'রে তাকে দিয়ে অঘটন ঘটাবার 
রূপকথার কাহিনী মানব সভ্যতার কৈশোর থেকে চলে আসছে। এইসব 
কাহিনী সুদুর অতীতের দীর্ঘনিঃশ্বাসের মতে! বয়ে চলেছে বনু শতাব্দীর 
প্রান্তর পার হয়ে বর্তমান দিয়ে ভবিষ্যতের দিকে । মাস্থুষের অতৃপ্ত দীর্ঘ- 
শ্বাসই একদা আলাদিনের প্রদীপের অন্ব্ূপ কাহিনীর জন্ম দিয়েছিল । 
প্রকৃতির সঙ্গে, পরিপার্থের সঙ্গে, যুদ্ধে মান্য যখনই ক্লান্ত হয়েছে, তখনই সে 
চেয়েছে এমন একটা অতিমানবিক জাদৃশক্তি, যা তার সকল অতৃপ্তি ও 
অপূর্ণতাকে মুহূর্তে তৃপ্ত ও পূর্ণ ক'রে দিতে পারে । আর এই অতিমানবিক 
শক্তিকে আজ্ঞাবহ দাঁসে পরিণত করবার কল্পনা কেবল সেই সমাজেই সম্ভব, 
যেখানে দাসত্ব-প্রথার ছিল প্রচলন । 

শেকৃস্পীয়রের কালে দাসত্ব-প্রথার পুনরায় প্রচলন হয়েছিল। তাই 
পরিপার্থের সঙ্গে যুদ্ধে পরাভূত শেকৃস্পীয়রের অতৃপ্তির দীর্ঘশ্বাস রূপ লাভ 
করেছিল “টেম্পেস্ট? নাটকের জাদুকর প্রম্পারো ও মায়াবী দৈত্য এরিএলের 
মধ্যে । €টেম্পেস্ট? নাটকের ক্যালিব্যান-ও দাস, তবে এরিএলের সঙ্গে তার 
জাতিগত পার্থক্য রয়েছে৷ 

ইংল্যাণ্ডে ষোড়শ শতাব্দীতে হকিন্ম প্রভৃতির উৎসাহে দাস-বিক্রয়ের প্রথা 
যখন চালু হয়, তখন কেবল আমেরিকার আদিবাসী ও নিখ্বোদেরই কেনা- 
বেচা চলতো! না। দণ্ডিত বা দরিদ্র শ্বেতকায়রা-ও দাস রূপে বিক্রীত 
হোৌতো 1১ তবে আমেরিকার আদিবাসী ও নিশ্বো দাসদের সঙ্গে তাদের 
একটি পার্থক্য ছিল--শ্বেতকায়র! একটা! নির্দিষ্ট সময় কাজ করবার পর যুক্তি 
পেতো, কিন্ত আমেরিকার 'আদিবাসী বাঁ নিখ্রোদের সে সুযোগ ছিল না) 
তাদের দাসত্ব ছিল সারা জীবনের ।২ দাস এরিএলের সঙ্গে দাস 
ক্যালিব্যানের পার্থক্য এখানেই । দাস এরিএল তাই তার নির্দিষ্ট কার্য- 
শেষে মুক্তি পেলো ; আদিবাসী ক্যালিব্যানের মুক্তি নেই-__সে তাই চির-দাস। 

উপনিবেশ স্থাপনের সময় ওপনিবেশিকরা স্থানীয় অধিবাসীদের বশীভূত 
করবার জন্য কিতাবে মাদক দ্রব্যের ব্যবহার করতো; তারও একটি সুন্দর 
বর্ণনা শেকৃস্গীয়রের এই নাটকের মধ্যে পাওয়া যায়। 
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তবে “টেম্পেস্ট* নাটকে শেকৃস্পীয়রের বক্তব্য ভার অন্তান্ত নাটকের মতো! 
তুস্পষ্ট নয়। তা! স্বপ্নের রূপকের মতো বিকৃত, অসংলগ্ন, অনেক ক্ষেত্রে 
অস্পষ্ট। শিল্পীর ম্বপ্ালু দৃষ্টি এই নাটকখানির সর্বাঙ্গে ছড়িয়ে রয়েছে। 
তাই শিল্পী ইংল্যাণ্ডের অর্থ-সত্যতা থেকে দূরে, বহু দুরে, পলায়ন ক'রে এক 
অজানা দ্বীপে এক আদর্শবাদী সম-সমাজ গ'ড়ে তোলার স্বপ্ন-ও দেখেছেন। 
গঞ্জালোর মুখে কবির সে স্বপ্ন ভাষ! পেয়েছে £ 
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বুর্জোয়৷ সভ্যতার বিরুদ্ধে বুর্জোয়া মানবিকতাবাদী আদর্শবাদার| যে যুদ্ধ 
ঘোষণ! করেছিলেন, তার মূল স্থরই এই | শেকৃস্পীয়রের পূর্বে ইংল্যাণ্ডে যোর 
এবং ফ্রান্সে তেন এই “ইউটোপিয়ান” বা কাল্পনিক আদর্শবাদী সম-সমাজের 
কল্পনা! করেছিলেন। পরবর্তী কালে-ও লেও টলস্টয় থেকে মোহনদাস গান্ধী 
পর্যস্ত বুর্জোয়া! মানবিকতাবাদী আদর্শবাদীরা-ও কিছু অদলবদল ক'রে এই 
কল্লিত সম-সমাজকেই আদর্শ ব'লে ঘোষণ! করেন । বুর্জোয়া সভ্যতার করাল 
গ্রাস থেকে মানব সত্যতা কেমন ক”রে বাঁচতে পারে, তার বাস্তবিক বৈজ্ঞানিক 
কোনও পন্থার সন্ধান না পেয়ে শেকৃস্পীয়র-ও অন্ুর্ূপ একটি সমাজের 
করেছিলেন কল্পনা । কিন্ত এই কল্পিত সমাজকে তিনি স্থির বিশ্বাসের সঙ্গেও 
গ্রহণ করতে পারেন নি। তাই গঞ্জালোর উক্তির মধ্যে বিশ্বাসের দৃঢ়তা বা 
যুক্তির বলিষ্ঠতা নেই। তাই বুর্জোয়া সমালোচকদের অনেকের মত এই যে, 
গঞ্জালোর এই উক্তি দিয়ে শেকৃস্পীয়র “ইউটোপিয়ান” সমাজতন্ত্বীদের বিদ্রপ 
. করেছিলেন। এই মত অজ্রান্ত নয়। গঞ্জালে! চরিত্রের প্রতি শেকৃস্পীয়রের 
সহাঙ্গভূতি ছিল. প্রচুর পরিমাণে ; তাই অন্তান্ত পাত্র-পাত্রীর মুখে তিনি 
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গঞ্জালাকে %£০০৭. 30128]10%) 40110 09072810% বলে বর্ণনা করেছেন। 
কেবল তাই নয়, গঞ্জালোর এই আদর্শবাদী সাম্যবাদী সমাজের কল্পনাকে 
যারা বিদ্রপ করেছে, সেই আ্যাণ্টনিও ব1 সেবাপ্টিয়ানের প্রতি শেকৃস্ণীয়রের 
সহাম্বভূতি ছিল না । তার! “নেগেটিত” চরিত্র মাত্র। | 

ক্যালিব্যানের সম্পর্কে-ও বুর্জোয়া সমালোচকরা অন্করূপ সংশয় পোষণ 
করেছেন। তাদের আলোচনা শুনে মনে হয়, শেকৃদ্পীয়র উপনিবেশের 
আদিবাসী বা] নিগ্রোদের ঠাট্টা করবার জঙ্তই ক্যালিব্যান চরিত্রের স্থষ্টি 
করেছিলেন। “নেগেটিভ” চরিত্র অ্যাণ্টনিও ক্যালিব্যান সম্পর্কে বলে £ 
€,১,01709 ০01 009]0. (0811082) 19 8, 10181) 2911) 870১ 170 0001), 
17001968019. (8০৯ ৬১ 9০. 1) 

কিন্তু আযান্টনিওর চরিত্রের প্রতি শেক্স্পীয়রের যেমন সহাম্ুভূতি ও 
সমর্থন ছিল না, তেমনি তার উক্তির প্রতি থাকাও সম্ভব ছিল না। তাই 
গঞ্জালোর মুখে তিনি বলেন £ 

“[£ 27 80199 

7 51)05819. 797০: 018 100জ১ ০০1৭ 61৪৮ 199119-9 2109 2 

1] 9170010 ৪8৪,7১1 ৪9৯ 90০1) 1918/00.61-9, 

(707 09:899১ 61996 816 70901218 01 619 19187) 

৬11০, 61০0810 0095 819 ০01 20010900018 91১81)6১ 5৪6১ 0066১ 

[11191] 11191010919 8,1:9.11001:6 970619-08110১ 61090. 01 


007: 11010097 69106796201 5090. 91081] 1100 
[1805১ 108,য১ &1107086 805,” (4০৮6171799০, 717) 


শেক্স্পীয়রের আমলে ক্যালিব্যানের শ্বজাতীয় লোকদের ইংল্যাণ্ডে 
সার্কাসের জন্তর মতো দেখিয়ে বেড়ানো! হোতো | শেকৃস্গীয়র  ট্রংকিউলোর 
মুখে তারও সমালোচনা করেন £ ৬976 1 110 47070018700 7001, (88 


02009 ] ত89,) 8100 180. 006 0019 291 (08119810) [0811790১006 & 
1011081০9০1 00925 006 ০০1০ 1৮9 8 101909 ০1 ৪1197: ; 
১১,170 6095 21] 006 £159 & 0016 60 12911659 8 18106 1096292) 
9 দ11 195 00৮ 6910. 609 999 & 0980. 170019,39.৮ (4০617, 9০.) 


একথা স্বীকার্য, টেম্পেস্ট নাটকে শেকৃস্পীয়রের বক্তব্য স্বপ্রাবিষ্টের কথার 
মতোই অস্পষ্ট, জড়িত, দ্বিধাগ্রন্ত। তাই অনেক প্রতিক্রিয়াশীল বুর্জোয়া 
সমালোচক “টেস্পেস্ট'-কে শেক্স্গীয়রের শ্রেষ্ঠ গ্রস্থ ব'লে কেবল প্রচার করেন 
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না, তার বিকৃত ব্যাখ্যা ক'রে তাকে নিজেদের দলে টানবার চেষ্টা করেন। 
€টেম্পেস্ট” নাটক পরাতৃত, ক্লান্ত, হতোৎসাহ সৈনিকের ্বপ্ন-দর্শন--দলত্যাগীর 
নয়। শেকৃস্পীয়র কখনও প্রতিক্রিয়ার দলে যোগ দেন নি। 

শেকৃস্পীয়রের সমগ্র সাহিত্য-জীবনকে সংক্ষেপে বিচার করলে মোটামুটি 
কয়েক ভাগে ভাগ করা যায় £ প্রথম যুগে, কমেডি ও ইতিহাসের যুগে, তিনি 
বুর্জোয়! অভ্যুত্থানের পক্ষে সামস্ততান্ত্রিকতার বিরুদ্ধে যুদ্ধ করেন; দ্বিতীয় যুগে 
(ট্র্যাজেডির যুগে) তিনি একই সঙ্গে সামস্ততন্ত্র এবং বুর্জোয়া ভণ্ডামি ও 
সংকীর্ণতার বিরুদ্ধে সংগ্রাম চালান। তৃতীয় যুগে তিনি “সিম্বেলাইন” ও “উইপ্টাস্‌ 
টেল”-এর কালে শক্রপক্ষের সঙ্গে কতক পরিমাণে আপোস করেন, আক্রমণের 
তীব্রতাকে কমিয়ে ফেলেন ; কিন্ত তাতে সন্তষ্ট হ'তে পারেন না, তাই অবশেষে 
টেম্পেস্ট? রচনার যুগে সংগ্রাম ত্যাগ ক'রে তিনি অবসন্ন হতোৎসাহ সৈনিকের 
মতো শ্বপ্নবিলাসী হয়ে ওঠেন। 

স্বপ্নের পশ্চাতে সত্যের অপ্রত্যক্ষ অস্তিত্ব যেমনই হোক, মানুষের জীবনে 
তার স্থান অতি অপ্প। আদর্শগত শিল্পগত জীবনে-ও। তাই “টেম্পস্ট”-এর 
মধ্যে শিল্পী শেক্স্পীয়র যে স্বপ্ন দেখেছিলেন, শিল্পী-জীবনে-ও তাকে তিনি স্থায়ী 
আসন দিতে পারলেন না। টেম্পেস্টের অনুরূপ আর একখানি নাটক-ও 
তার পক্ষে লেখা ছিল অসস্ভব। সংগ্রামে শক্তি নেই, আপোসে অনিচ্ছা, 
শত্রুর শিবিরে যেতে দ্বণা, স্বপ্নবিলাসে অতৃপ্তি--শিল্পীর কাছে আর পথ কই? 
এইভাবেই শেকৃস্পীয়রের আদর্শগত, শিল্পগত জীবনের সকল পথ রুদ্ধ হয়ে 
গেলো । এবং এই মহাশিল্পীর শিল্প-জীবনের হোলো অপমৃত্যু ৷ 


“টেম্পেন্ট” নাটকখানি সম্ভবত রচিত হয় ১৬১১ খ্রীষ্টাব্দে । “টেম্পেস্ট 
রচনার পর শেকৃস্পীয়র তার শিল্পগত, আদর্শগত জীবনের কাছে বিদায় নিয়ে 
তার ব্যক্তিগত জীবনে ফিরে আসেন। ফিরে আসেন লগ্ুন থেকে স্ট্র্যাটুফোর্ডে। 
শেকৃস্পীয়রের মতো মহাশিল্পীর জীবনে এ যে কী দুঃসহ পক্ষাঘাত, তা সহজেই 
কল্পনা! করা যায়। 

এবার শেকৃস্গীয়র স্্র্যাটূফোর্ডে তার পরিবার, আত্মবীয়-্বজন ও বিষয়- 
আশয় নিয়ে নিছক ভদ্রলোকের জীবন যাপন করতে থাকেন। তবে লগুনের 
সঙ্গে তার যোগাযোগ একেবারে বিচ্ছিন্ন হয় না। কারণ, ১৬১২ গ্রগ্টাব্ের 
মার্চ মাসে তিনি ভার অভিনেতা বন্ধু জন হেমিং ও জনৈক মছ্-বিক্রেতা উইল 
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জনসনের সঙ্গে একযোগে ব্র্যাকৃষ্ায়াসে একটি বাড়ি কেনেন । এই দলিলটি 
এখন বুটিশ মিউজিয়ামে আছে ; এতে শেকৃস্পীয়রের হাতের স্বাক্ষর রয়েছে 
তিন-চার বছর আগে মায়ের মৃত্যু হয়েছে; স্ত্রীর বয়স হোলো! ষাটের 
কাছাকাছি; বড়ো মেয়ে ত্রসানার বয়স-ও হ'তে চললো তিরিশ। 
স্র্যাটফোর্ডের এক নামকর] ডাক্তার জন হলের সঙ্গে সুসানার বিয়ে হয়েছে 
কয়েক বছর আগে । ডর হলের বাড়ি শেকৃস্পীয়রের বাড়ি থেকে বেশী দূর 
নয়। ছোট মেয়ে জুডিথের বয়স পঁচিশ পার হয়ে গেছে; তবে এখনে 
সে অনুঢা। 
্ট্যাটুফোর্ডে শেকৃস্গীয়রের জীবনের শেষ কয়েক বছরে এমন কিছু 
ঘটন1 ঘটে নি, শেকৃস্পীয়রের জীবনীতে খার উল্লেখ অনিবার্ধ। ১৬১৫ সালে 
্্যাটুফোর্ড শহরে একটি বিরাট অগ্নিকাণ্ড হয়। তবে তাতে শেকৃস্পীয়র 
পরিবারের কোনে! ক্ষতি হয় নি। ১৬১৬ খ্রীষ্ঠাব্দের ফেব্রুয়ারি মাসে জুডিথের 
বিবাহ হয়-টমাস কুইনি নামে এক মগ্বিক্রেতা ও হোটেলওয়ালার সঙ্গে। 
কুইনি জুডিথের চেয়ে বয়সে ছিলেন প্রায় চার বছরের ছোট । অর্থাৎ 
মেয়ের বয়োজ্যেষ্টদের পতিন্ূপে বরণ করুক, “টুয়েল্ফখ. নাইট”-এ প্রদত্ত 
ডিউকের এই উপদেশ শেক্স্পীয়র তার পারিবারিক জীবনে অগ্রাহ্ করেন-- 
বা জুডিথ অগ্রাহ্থ করে। 
জুডিথের বিবাহের প্রায় আড়াই মাস বাদেই নিন? এর মৃত্যু ঘটে। 
শেকৃস্পীয়রের মৃত্যুর কারণ সম্পর্কে বিশেষ কিছু*তথ্য জানা যায় না। 
তার মৃত্যুর প্রায় ৬০ বছর বাদে স্টর্যাটফোর্ডের এক রেক্টর জন ওঅর্ড তার 
বিবরণীতে বলেন £ 43108991098) 778 0010, 820. 13910 0308010 
180 & 120671 10)9981106১ 800. 16 9661008, 0718701060০ 109205 108 
91789910989 0190 ০ ৪ 1০7 &119:9 00186789660. কোনো 
কোনো জীবনীকার মনে করেন, জুভিথের বিবাহ উপলক্ষ্যে তার বন্ধু মাইকেল 
ড্রেটন ও বেন জনসন স্ট্র্যাটুফোর্ডে এসেছিলেন ; সেখানেই তাদের এই 
৮0097 209961108%-টি ঘটেছিল । 
'মারমেইড? সরাইখানার বহু গল্প শেকৃস্পীয়রের রা সঙ্গে কিংবদন্তীর | 
মতে! জড়িয়ে আছে। সেখানেই শেকৃস্পীয়রের বন্ধুবান্ধবদের মধ্যে নিয়মিত' 
৭১627 206961718% চলতো] | মগ্তপানের বিষয়ে শেকৃস্পীয়রের যে রেশ, 
অন্তরঙ্গ অভিজ্ঞত। ছিল, ত। তার রচনার বহু ক্ষেত্রেই লক্ষ্য করা যায় | 
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৩৮৩ 
যেমন, ম্যাকৃবেথ নাটকে পোর্টার বলে £ *...820 82100081798 ৪ 
[005০0897০01 00769 071009% 


প্রশ্ন করেন ম্যাকৃভাফ £ “৬৬17%6 60762. (1017009 0098 07101 
98109619117 [0:09৮0:9 9” 


জবাব দেয় পোর্টার £ ”[%7য১ ৪1] 10099-1081776106, ৪16০1), 82৭ 
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[0705০9895 0109 099179, 100৮ 16 68198 ৪2৮ 6109 7097010081009. 
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70117) 0709 119) 19899 1)110.% 
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ওথেলো+ নাটকে ক্যাসিও মদকে তিরস্কার করে £ “09 9000. 11751911919 

3317৮ 01. 108) 17 0000. 10856 00 10800960199 10010 107১ 190 
09 ০8]] 61)9০--96%1] 1৮ (06/9210১ 4১০৮ 17১ 9০. 711) 


মছের প্রতি শেকৃস্পীয়রের এই তিরস্কার দেখে ভাববার কোনো কারণ 
নেই যে, শেক্‌স্পীয়র মছ্ধপ ছিলেন না। শেকৃস্পীয়র অর্থের নিন্দা করতেন, 
কিন্ত নান! উপায়ে অর্থ অর্জন করতেন; তেমনি তিনি মছযের নিন্দা করলে-ও 
ষে মগ্ধপ ছিলেন, তা বল! চলে । স্বতঃবিরুদ্ধ সমাজ-ব্যবস্থায় মহামানবদের 
জীবনে এই ধরনের স্বতঃবিরুদ্ধতা বিন্দুমাত্র আকস্মিক বা আশ্চর্য নয়। সুতরাং 
মছ্পানের ফলে শেকৃস্গীয়র অত্যন্ত অসুস্থ হয়ে পড়েছিলেন, এবং তার মৃত্যু 
ঘটেছিল, একথাকে সত্য বলে গ্রহণ করা যায়। 

কিন্ত শেক্স্পীয়র মৃত্যুর পূর্বে যে “উইল? ক'রে যান, তাতে মার্চ মাসের 
তারিখ থাকলে-ও প্র তারিখের উপরে জাহ্য়ারি মাসের-ও উল্লেখ আছে। 
এ থেকে মনে হয়, জানুয়ারি মাসেই শেকৃস্পীয়র অত্যন্ত অন্ুচ্থ হয়ে পড়েন 
এবং উইল” করবার প্রয়োজন বোধ করেন। কিন্ত তারপর কিছুদিন 
অপেক্ষাকৃত সুস্থ থাকেন। ফেব্রুয়ারি মাসে জুডিথের বিবাহ হয়। এই 
বিবাহ উৎসবে 229 202996108,-এর ফলে শেকৃস্পীয়র পুনরায় অসুস্থ 
হয়ে পড়েন। ২৩শে এপ্রিল তারিখে তার মৃত্যু ঘটে । 


৩৮৪ শেকৃস্পীয়র 


কয়েক বৎসর পূর্বেই শিল্পী শেক্‌স্পীয়রের মৃত্যু ঘটেছিল। পরের 
কয়েক বছর মানুষ শেকৃস্পীয়রের বুঝি এ্রকাস্তিক কামন] ছিল তার নিজের 
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মৃত্যুর দুদিন বাদে, ২৫শে এপ্রিল তারিখে, তার দেহ ট্্যাটুফোর্ডে 
সমাধিস্ত করা হোলো। শেকৃস্পীয়র একদ] বলেছিলেন, “1 77810)9 1069 
1001190 স্1)97) 7) 1১00 19, (30920109079, 1. 11) 

তার দেহ স্মাধিস্থ হোলো । 

কিন্ত তার নাম? 

সে-নাম পৃথিবীময় রইল! বেঁচে। তার মৃত্যু নেই, তাই সমাধি নেই। 

মানব সভ্যতার ইতিহাসে তা অবিনশ্বর, অমর | 


অলম্মাও্ 


গ্রশপঞ্জী 


এই পুস্তক রচনায় যে সকল পুস্তক ও পান্রকার প্রধানত সাহাষ্য নেওয়া 
হয়েছে, তার একটি মোটামুট তাঁলকা দেওয়া গেল ঃ 


4৬ 91016 17190015 01 0016816 69 3801 [117052, 

9০০1010985% 901 06 [২67919581100 ৮9 41090 ৮০01) 7%011011), 

08001091, 2 015, 09 1797] 1৬21, 

[1190019 ০01 9০10100০ 0% 1981017161-৬% 50001), 

[0০109 2170 0০ 7১60016 ০ ৬/, 7:010106100) [২101)100100. 

1101) 2100 ৬$01081) 0৮ 179%91001 121115. 

1৬160186৬21 90999, ০015. 1] & 11, 0% ৮ 1. 09108100215, 

০51)92109919216 2170 00০ 91960 709 1৬20110০ 00183. 

917910537092165 11)9805 05 £১910199 17. 10100100110, 

1)21595109816 200 006 10121019 0% 160 '[015609%, 

৬/1111910) 51)91099109910 0% 0390109 13171703. 

/৯ [7106 01 ৬1]11917) ৩178109909216 0% 911 9101769 196. 

1116 চ70510100 01 91181959210 79 1১. 17. 10150016610. 

14181515]7 2100 ৯০০0৮ 0 0901809 1110010)901. 

015 12501061017) 01151051151) 1079108. 01900 9118199006216 
59 01791193 ৬/1111977 ৬/211900 

[76 0910010706০ 17156017501 171191151) 1116190016, ৮০1]. ৬, 

91787095199215 2100. 1715 19160609550179 09 [. ৯. 03985. 

[1105100, 9100 [২6৪110/ 00 00101560191) 090%/01]. 

12501791005 2100. 4১0)6105 05 0০0180 17010)901), 

[010001791/ ০01 132010791 83192791909, 

119 17)05010099018, 4১176110809, ৬০1. 10 

[17610121172 01 12011001069 79 0. 1. 4৯. 01895 

101101095 200 1715 4১৪০ 05 0110611৬100. 

[175 17৮21) 9179105509816 0৮ 17191010 17021719 

[116 ৬০58০ 00 1115779, 65 [9006001৬017 210 5681. 0110981117. 

115 1517050101999019 7311121711109 

176 4১৪০ 01 91089576815 ৮% 4৯. 12. ১৬110001106. 

1116 01510) 0178101190৮ 17715061101 08615. 

(08700011080 771190019 01 811051) 12171019, ৬০1. 1. 

[61151070. 210 [156 ০0 09011911510 ৮ [২ 7206৮, 


৩1181599199816 0% 4৯. 4৯, 9100111)0%, 

7105 12105211951) ৮১111020790 101] 1310). 

1119 12117905091] 996০ 09 12. 7. 00791010015, ৮01 [. 

1118]191) 10181078010 (00177910165 ০০ 10101 110101071৬0, সা. ]. 

৩1910591092 11 11161116206 0% ৬$111191) 10০]. 

1810901৩001: 12117960009 72010) 9105911. 

1106 116 ০0177191019, 11011017281] 0 9০000119101601, 917219919991313 
[90010 09% 00081109100 08107710186] 9601069. 


১10910559199819 £ 1৬21) 2100 4১1015 09 12062 1. [11010, ৬০1. 1. 

911819910921918 ১01017905 69110010725 1101, 

7116 17010161160 00109019০01 910910950991615 ১0017965 
09511010799 "1161. 


11751109110 190% 01 070 ১০0101615 95 0. 3. ১102. 
[170 7190167) 01 91)81095009819:5 901006105 170% 1. 1. [২00910501). 
৩17819519219:5 9010119% 9001৮ 709 /১110017 £১০1195010, 
৬/11118]) 91091095199816 709 1. 17৬19591010. 
9178109510810 21050 17201017901] 07179120101 70% 00100100091 (01811. 
11191151) 1115019 11 91)2193199816, 0 . 4৯. 1২1৬1910101, 
/৯ 7909019:5 771156019 01 1510519170 05 4৯. 1. 1৬1016010. 
9178193172916 : 1719 1৬11170 0100 41010912021 1)০0৬/00. 
১0199 11) (179 10০99101010610 01 08101691151) 170% 17৬12101109 10০99০0০. 
9101:9519981127) (০01)90 05 17]. 3. 000811001. 
917910695])6916 ৮/100006 116819 09 1৬191698190 ৬/০0910.. 
[10৬ [ 16891109000 ৬1105 0% 71910) 00115. 
08101641151) 4100 919801ঠ 0৮ 12110 ৬1111901015. 
90০19] 116 01 13716911) £7017) 0০010009510 60০ [২০10117190101) 
05 0. 0. 0091001), 


(00101011151 1৬101665560 09 1917] 1৬21 8100. 71906111. 1275915. 

£& 91701 1719001% 01 016 1[২০10915921006 0% 1]. 4৯. ১%11001005. 

/110500, 91089909810 870 0011061110 79 13017609100 ০10০6. 

1106 8100 71015 09 1৬199191011. 

৬1116] 1৬1615697 0% 09০০101)9. 

1৬11100170৮ 9181010 4৯. 31001. 

91910991921 65 10001 ৬/11501. 

91791951926 0% ৬1০10117090. 

10010701010 1715001% 01 1210612100 0 1৬. 1311555. 

97701095199916 ৪170 6 7১000191108010101) 59 73690)০]1. 

9100199192195 17191011160 1৬175. 18179301). 

/11]1270 90810951752016 : 4৯ 50009 0? 79015 2100 [90019105 ০]. | 
99 75. [. 002100619. 


111 


17০11156015 01 13171015911) ৯০০1৪1151 ৮০1. ] ০17৮1০৯3৩০1, 
17০ 71099. 01 20101020151) 1705 1712175 10101). 

4৯ 99০19] 77156015০02 12105198170 05171990110 1319051720৬. 
(017৬8100595 0৮ [২0001191। 5০1)6%111. 

৯1017981501 17210611510 10018176805 4৯1160 1721095৩. 
[17105000০01 ৮191710০০20. 91791556916 ১১ 4৯. ৬৬. ৬৩11৬, 
(11015 10 8. (0791)511059 ৬৬০0110 ৬. [. 3910]0৩. 

£& 91701 1715601% 01 5০01010050৮ 9০05101. 810 1101. 

4৯18 [17090000101 09 070 910১ ০01 1021706 0% ]. 4৯. ১9100701745, 
00 10171195010 01 1301501 ১৮ £৯. 10, 1704595 
€011515 11) 191155105 0৮ 07011500101707 0900৬৩11- 
(0017111701)150 [২০৮1০৬, 7015, 1948. 

1৬100177 00911001]% 1৬115001191% ৮০1. শু. 

০০৮19 11601900765 9910. 1940. 


